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Camalti Resim Sanatinda Cagdas Bir Uygulama: Karabiik

Universitesi Camii Hiisn-i Hat Levhalari
A Contemporary Application in Reverse Glass Painting Art: Calligraphic
Inscriptions of Karabliik University Mosque

Sebahat Kili¢ Bilbil?

0z

Calisma bir halk sanati olarak kabul edilen camalti resim sanatinin, klasik hat istifleriyle sentezlenerek ¢agdas bir mimari yapida yeniden
yorumlanmasini ve metodolojik olarak uygulanmasini konu edinmektedir. Camalti resim sanati, birgok kiiltiirde gériilen cam arkasina ters
mantikla resim yapma isidir. Aslinda camalti resimler; toplumun inanglarini, kiiltiiriini, geleneklerini, giinliik yasantilarini, efsanelerini,
kahramanliklarini ve duygularini anlatan birer tarihi cam belge niteligindedirler. Cogunlugu egitim gérmemis naif sanatgilar tarafindan
tretilmis olan resimler; giiniin sartlari dogrultusunda var olan malzemelerle, cama tutunabilen her tirlii boya, varak, ¢ikolata kabugu,
dantel ve kilim pargalari kullanilarak yapilmislardir. Doguda ve Batida birgok ilkede gérilen camalti resim sanati kaynak, kéken ve
kronolojik olarak bir tasnife tabi tutulmasa da simdilik bilinen en eski Tiirk camalti, Topkapi Miizesindeki 1232 tarihli yazi resim levhadir. Bir
zamanlar tiim evleri ve mekdnlari siisleyen kiymetli camaltilar Endiistri Devrimiyle énemini yitirmis ve kaybolma siirecine girmistir. Son
zamanlarda akademilerde bu ise ehemmiyet veren kiymetli hocalarimiz ve bazi koleksiyonerler sayesinde muhafaza edilmis 6nemli eserler
tizerinden hazirlanan kataloglar ve sergiler ile tekrar giindeme gelmistir. Glinlimiizde bazi sanatgilarimiz tarafindan geleneksel form devam
ettirilmekle birlikte, teknolojinin imkanlarindan faydalanilarak ve ¢agdas yorumlar getirilerek yapilan farkli camalti resim 6rnekleri de
gorilmektedir. Camalti sanatinda en ¢ok gériilen hiisn-i hat levha érnekleri, bu ¢alismada teknolojik olanaklar kullanilarak uygulanmistir.
Karabiik Universitesi Camii ic mekdn tasarim ve uygulamalarinda, kubbe, minber, mihrap, duvar pano ve tiim bezeme elemanlarinin ilk defa
cam malzeme kullanilarak yapilmis olmasi 6nem arz etmektedir. Kubbe tamamen geleneksel Tiirk desenlerinden olusan Tiffany teknigi
vitray ¢alismasiyla ériiliirken, cami pencerelerinde fiizyon teknigi kullanilmis, duvar panosu ve yazitlarda ise camalti resim sanati 6zgtin bir
sekilde giincellenerek mekdna aktarilmistir. Bu incelemeyle mevcut ¢alisma, 21. yizyil cami mimarisinde gelenek ve moderni sentezleyerek
yapilan bir camalti hat sanati uygulamasini literatiire kazandirmayr amaglamaktadir.

Anabhtar Kelimeler: Caddas Cami, Halk Sanati, Geleneksel, ic mekén, Resim-Yazi
ABSTRACT

This study focuses on the reinterpretation and methodological application of reverse glass painting, considered a form of folk art, in a
contemporary architectural structure by synthesizing it with classical calligraphic compositions. Glass painting, in many cultures, is a form of
reverse-logic painting on glass. In fact, glass paintings are historical documents that tell the beliefs, cultures, traditions, daily life, legends,
heroism, and emotions of a society. Produced mostly by untrained, naive artists, these works were created with the materials available at
the time, using any type of paint that could adhere to glass, along with leaf metal, chocolate wrappers, lace, and rug fragments. Although
the exact history of reverse glass painting—found in many countries in both the East and West—is not fully known, the oldest known
Turkish example is a calligraphic panel dated 1232, preserved in the Topkapi Museum. Once cherished artworks that decorated homes and
interior spaces, reverse glass paintings lost their importance and began to disappear with the Industrial Revolution. Recently, thanks to
esteemed scholars who value this art and to certain collectors, catalogues and exhibitions prepared around significant preserved works
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have brought the tradition back into discussion and ensured its continuation. Today, while some artists maintain traditional forms, others
produce contemporary interpretations of reverse glass painting by making use of modern technologies. In this study, frequently seen
examples of calligraphic scripts in reverse glass art have been applied using technological means. The use of glass—employed for the first
time in the design and execution of all decorative elements of the interior of Karabiik University Mosque, including the dome, pulpit
(minbar), mihrab, wall panels, and inscriptions—is of particular importance. While the dome was constructed entirely with traditional
Turkish motifs using the Tiffany stained-glass technique, the fusion technique was applied to the mosque windows, and reverse glass
painting was updated and uniquely adapted for the wall panels and inscriptions, bringing contemporary interpretations into the space. By
doing so, this study aims to contribute to the literature an example of reverse glass calligraphy that combines tradition and modernity in
21st-century mosque architecture.

Keywords: Contemporary Mosgue, Folk Art, Traditional, interior Architecture, Picture- Writing Art

GIRIS

Camalti resim sanati konulari bakimindan ¢ok zengin ¢esitlilige sahiptir. Camalti sanatinda kullanilan
tezyini unsurlardan biri olan hisn-i hat sanatinin, bircok hat cesidi ile icra ediliyor olmasi, camalti
sanatina ayri bir derinlik katmistir. Evlerde, cami, tekke, tiirbe ve mescit gibi dini yapilarda, berber ve
kasap dikkanlarinda da yazi ve yazi-resim unsurlan iceren camaltilar sikhkla goriilmektedir. Bu
resimler 6zellikle inanislar geregi, nazardan korunmak, bolluk bereket gibi amaclarla kullaniimistir.
Ornegin sahmaran islemeli bir camalti Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nde her evin baskdsesinde
koruyucu olarak bas taci edilmistir. Tekke, tiirbe, mescit, cami gibi dini yapilarda genellikle Mevlevi
sikkeleri formunda hat ve yazi-resim levhalari kullanilmistir. Halka acik diikkdn ve mekanlarda ise
toplumsal olaylar, hikayeler, kahramanlik konulari iceren camalti levhalara rastlanmaktadir. Konular
genellikle, Hz. Ali'nin devesi, Hamidiye Hicaz Demir Yolu, 6nemli camiler, Kabe, denizkizlari,
sahmaran, tavus kuslari, Osmanli armalari, Hz. Ali ve ogullari, Zilfikar, Mevlana, Mevlana tirbesi,
Sultan Abdilaziz, buharli gemiler, yedi uyurlar, Ah mine-l ask, Ashab-1 kehf ve Amentl gemileri,
Nuh’un gemisi, Hz. isa ve Hz. Meryem, farkli dinlerdeki tanrilar, destanlar, kahramanlar ve savaslari
icermektedir.

Bir zamanlar ¢ok moda olmus bu resimlerin dezavantaji endUstrinin gelisim gostermesi ile baski
resimlerin ¢ogalmasi ve camin kirilgan yapisi olmustur. Camin kolay bulunamayisi ve korunmasinin
glc olusu, bu sanatin belirli kaliplar icinde kalmasina ve ilerleyememesine sebep olan etkenlerdendir
(Giray, 2021, s. 271). Tum dinya Ulkelerinde yerel bir disiplin olarak algilanan camalti resim sanati,
zaman igerisinde dnemini yitirmis yerini baski resimlere birakmistir. Picasso, Kandinsky, Duchamp gibi
modern sanatin 6nci isimlerinin, cam Uzerine gerceklestirdigi calismalar; camalti resim sanatinin
tarihteki yerine ve 6nemine donemsel olarak yeniden dikkat ¢ekilmesini saglamistir (Asmaz, 2020, s.
806).

Son vyillarda teknolojinin gelisimi, arastirmalarin artmasi, sanat ve kiiltiirel etkinliklere kolay
ulasabilme ve internet ortaminin sagladigl paylasim kolayliklari, insanlarin eskiye olan ilgisi ve
kesfetme cabalari sanatgilarin eski ile yeniyi birlestirme arzusunu ortaya cikarmistir. Teknolojinin
gelismesi ve cam sanayinin yeni olanaklar sunmasi ile gecmiste bir halk sanati olan ve levha, ayna,
kutu gibi kisith yizeylere uygulanan camalti sanati; giiniimiz kosullarinda daha genis ylizeylere
teknolojinin sagladigi kolayliklar sayesinde uygulanmaya baslanmistir. Cam ustalari ge¢misten ilham
alarak ozellikle cagdas mimaride gelenek ile moderni birlestirme ¢abasina girmislerdir.

Turkiye’de, Sakirin Camii, Derinkuyu Camii, Sancaklar Camii gibi son donem ¢agdas cami yapilarina
bakildiginda, mimari elemanlarda gelenekselin tekrar yorumlandigi bir yaklasim goérilmektedir
(Sheibaniaghdam ve Béliikbasi Ertiirk, 2023, s. 2965). Karabiik Universitesi Camiisi'nde ise cam
malzeme kullanilarak yeni bir yorum getirildiginden s6z edilebilir. Burada cam malzeme i¢ mekanda,
kubbe gibi genis ylzeylerin yani sira minber, mihrap gibi caminin temel donatilarinda kullaniimistir.
Ayrica bezemenin farkh tekniklerle cam (zerine uygulandigi biyik boyutlu cam levhalardan
bahsetmek miimkiindiir. Karabiik Universitesi Camiisi’nin ic mekanlarina konulan camalti Hiisn-i Hat
levhalarin, geleneksel yontemlerle yazildigi ve temperlenmis camlarin kumlama, oyma ve boyama
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teknikleriyle islendigi gortlmektedir. Yazilar 6lgekli bir sekilde c¢izim, isleme yontemleri ve yaz
anlamlari bakimindan agiklanmistir.

Calismalarda geleneksel kiiltir ve sanatlarimizdan kopmadan modern bir ¢izgi icinde yeni tasarimlar
ve uygulamalar yapilmistir. Uygulama siirecinde tercih edilen temperli cam teknolojisi; camalt
sanatini gelenekseldeki kirilgan yapisindan kurtararak, mekanda kalici hale getirmistir. Camii
mimarisinde erken donemlerden beri bezeme unsuru olarak gorilen kalemisi sanati, klltir ve
sanatimiza mal olmus zengin ve kiymetli bir tezyinat olarak kabul gérmesine ragmen, zaman iginde
bozulma ve restorasyon sorunlari gibi dezavantajlari da beraberinde getirmektedir. Calismada
kullanilan yéntemlerle bu sorunlarin ortadan kalkacagi 6ngorilmektedir.

1. Camalti Sanati ve Camalti Hiisn-i Hat Levhalan

Camin arka ylzeyine ters mantikla ve gesitli boyalarla yapilan resimler camalti resmi olarak
adlandirilir. Once yapilmak istenen desen eskize cizilerek camin altina ters bir sekilde yerlestirilir.
Resimde en son konulmasi gereken imza, ince detaylar ve kontirler, camaltinda en 6nce cizilir.
Boyalarin birbirine karismamasi igin her islem sonrasi kurumasi beklenerek diger isleme gegilir.
Kuruyan kontdrlerin igleri istenilen renklerle birbirini kapatacak sekilde boyanir ve arka fonlarda
genellikle altin veya giimis varak kullanilir. Boyama ve varaklama islemi bittikten sonra, ¢alismanin
arkasi boyalarin hava alip bozulmamasi igin tamamen kapatilir. Kapatma islemi kagit veya karton
parcaslyla oldugu gibi 6zel kapatici boyalarla da yapilabilmektedir.

Toplumun inang ve kiltirind yansitan ve minyatdrler gibi birer tarihi belge niteligi tasiyan camaltilar,
koruyucu giclerine olan inangla hem konu ve igerikleri bakimindan hem de camin ve varaklarin
verdigi parlaklk ile her dénem ilgi ceken unsurlar olmuglardir. Cesitli konular ile dénemin kdltir,
yasayls, inang gibi yonlerini tanitmada 6nemli bir rol oynayan camaltilar, ozellikle Hisn-i Hat
levhalarda gesitli ayet, hadis ve glizel s6zlerin yer aldigi zengin 6rnekler sunmaktadir.

Hat sanati; yazi, cizgi, yol anlaminda kullanilan hat kelimesi, Arap yazisini estetik 6l¢tlere bagli kalarak
glzel yazma sanatidir. Hlsn-i hat glizel yazi demektir ve yizyillar boyunca geliserek siregelmistir
(Derman, 1997, s. 427). Yazi islamiyet’ten sonra, énceki dénemlerle kiyaslanamayacak kadar énemli
gelismeler kaydetmistir ve zaman igerisinde estetik anlayis cergevesinde sekillenmistir (Cam, 2025, s.
36). Arap yazisi gelisim gosterdigi sehirlere gére, Mekke’de “Mekki”, Basra’da “Basri”, Medine’de
“Medent”, Kafe sehrinde de “kafi” olarak adlandiriimis, 4. Halife Ali'nin (656-661) Kife'yi merkez
yapmasindan itibaren de Kff yazisi olarak kullanilmistir (Alparslan, 2015, s. 29).

Genis geometri bilgisine sahip olan Abbasi veziri hattat ibn Mukle (886-940), kaff yazisini gelistirerek
Olcl olarak kabul ettigi “nokta”, “daire” ve “elif”i kullanarak yazinin 6l¢l sistematigini gelistirmistir.
Ayrica yazi ¢esitlerinin tasnifini, aklam-i sitte (alti ¢esit yazi) denilen siiliis, reyhan(i), nesih, muhakkak,
tevki ve rik’a seklinde sistematize etmistir (Alparslan, 2015, s. 30).

Hisn-i Hat sadece kitap sanatlarinda degil, 6zellikle dini mimaride de édnemli bir yer teskil etmektedir.
islamiyet’in ilk devirlerinden beri mimaride yer alan hat yazilari mekana ruh ve maneviyat katmistir.
Camilerde genellikle celi sulUs, celi ta’lik ve kafi yazi tirleri kullanilmistir (Agikgbézoglu, 2015, s. 182).
Hat sanatinda simetrik yazilan yazilara” misennd”, ikili cifte, anlaminda “aynali yaz1” da denilmekte
ve siklikla kullanilmaktadir (Ozcan, 2015, s. 211). Calismada yer alan camalti eserlerde de miisenna,
sulUs, celi stilis ve makili yazi gesitleri kullaniimistir.

islam’daki resim yasagl endisesiyle Miisliiman toplumlarin tiim sanat eserlerinde resimden uzak
durdugu goriilmektedir. Bu sebeple yaziya ¢ok dnem verilmis ve yazi-resim sanati da bu sayede
gelismistir. islam diinyasinda yazi-resim sanatinin ne zaman ve nerede ortaya c¢iktigi kesin degildir. Bu
gelisimi sadece tasvir yasagina baglamaktan ziyade dini boyutuyla birlikte sosyal ve kiltirel
anlamlardaki baglantilarina da bakmak yerinde olacaktir (Kayhan, 2021, s. 38). Yazi-resim sanati yazi
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formlarindan dogan doga-insan diyalektiginin somutlastirilmis bicimi olarak gorulebilmektedir
(Burckhardt, 2019, s. 82).

Ozellikle Hurufilik inancinin etkisiyle, hat sanatgilari resim formunda yazilar gelistirerek yeni ¢igir
acmislardir (Dagli, 2012, s. 35). Camaltilarda, silis, nesih, rika, celi siilis gibi diiz yazi ¢esitlerinin yani
sira, amentl gemisi, cami, Mevlevi sikkeleri, kus, ibrik, leylek gibi bir¢cok formda resim-yazi
istiflenmistir (Sekil 1,2,3,4).

Camalti sanatinda yazih ve yazi-resim Hisn-i Hat 6rnekleri oldukg¢a fazladir, calismada 6nemli
orneklerden bazilarina yer verilmistir.

Sekil 1. Cami formunda miisenna camalti, islam Eserleri Miizesi 21x36cm “ve hiive ala kiilli sey-in
kadir” (Dagli, 2012, s. 39)

Sekil 2. Mevlevi sikkeli ibrik formunda aynali yazi-resim, “Ya Hz. Mevlana Dost Kuddise sirrruhu”,
58x42cm (Aksoy, 2005, s. 206)
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Sekil 3. Amenti Gemisi, 1324/1906, 41x56cm “Vav”larin arasinda Ashab-1 Kehf'in adlar bulunur,
geminin Ustinde “Allahimme ya muhawvilel havli vel ahval, havil halena ila ahsenil hal”, “Besmele”,
kenarlarda ise “Ayetl’l kirsi”, sag ve sol kenarlarda dairesel formda “Allah” ve “Muhammed”
yazilidir. Omer Bortagina Koleksiyonu (Aksoy, 2005, s. 188)

Sekil 4. Mevlevi sikkesi, “Ya Hz. Mevlana Celaleddin Rimi”, 43x32 cm Neveser Aksoy Koleksiyonu
(Sentuirk, 1997, s. 102)

Bilinen eski yazili camalti 6rneklerinden biri, saray hazinesinin katibi Mehmet Sadik’in 1247 (1831)
“Ela 1a ala’e illa ala’el-ilah”, (Allah’in nimetleri disinda hi¢bir nimet yoktur) yazili eseridir. Topkapi
Miuzesinde yer alan eserde Avrupa sanat etkisinin de gorildigi barok bezemesinin iginde sanatginin
bilgilerinin olmasi 6nemlidir (Sekil 5). Camaltilardaki sikinti tarih ve imza olmayisindan dolayi tarihi
belgelendirme yapilamamasidir. Halk sanatcilari genellikle yapilan eserleri taklit ettikleri icin imza
koymaktan imtina etmislerdir.

e S ———
(ot :-QTSVL-,;:_

°oF
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Sekil 5. Mehmet Sadik-Hiisn-i Hat camalti, 44x64cm, (Aksoy,1997).
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Onemli 6rneklerden birisi de Beykoz Billur Cam miizesinde yer alan, hattat Mehmet Emin NAci
ketebeli eserdir. “Vallahu min veraihim mubhit. Bel hiive Kur’anun mecid. Fi levhin mahf(z.” Buric
SUresi 20 ve 21. ayetler (Sekil 6).

. .o [ -

Sekil 6. Mehmet Emin Naci, 1255 (1838), Hiisn-i Hat Camalti levha, 48x84cm (Kilig Bulbdil, 2026).

Kusursuz hat yazilar ve zarif bezemeleriyle dikkat ¢eken, imzasi olmadigl halde (nli bir hattatin
elinden c¢iktig1 anlasilan eserde; “Sen giliin ben bilbiliyem ey nebiyy-i mu’teber, Hikmet-i ilmin senin
kilmis sehim sakki kamer, Muttasil hatti ile beyti muntazam kilmak hiner, Latf-i Hakk kilmis muhassal
ilm-i hatti muteber”, orta kisimda “Kelime-i tevhid” ve etrafinda ise “Tebehbeh Ya Muhammed ente
Heysuriin Tevecceh heysi si'te feinneke Mansurin” yazilidir. (Sekil 7).

Neveser Aksoy’un koleksiyonunda yer alan “Ya Muheymin” (Yaratilmis varliklari gdzetip koruyan), ve
Omer Bortagina koleksiyonunda yer alan “Ya Ali” misenna yazi 6rnekleri de halk sanatgilari
tarafindan yapilan camaltilara 6rnek gosterilebilir (Sekil 8-9).

Sekil 7. “Niibiivvet Miihrii” 91,5 x 62,5cm, Suna inan Kira¢ Koleksiyonu (Aksoy, 2005, s. 172)
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Sekil 8. “Ya Muheymin” (Yaratmis oldugu varliklari gozetip koruyan) 1323/1905-6, 26,5x29 cm,
Neveser Aksoy koleksiyonu (Aksoy, 2005, s. 173)

Sekil 9. Ziilfikar formlu gifte “Ya Ali” 30x44cm, Omer Bortacina koleksiyonu (Aksoy, 2005, s. 214)

1. Metodoloji

Karabiik Universitesi Camii, (niversite kampiis yerleskesinde &grenci yasam merkezi ve sosyal
tesislerin bulundugu alana konumlandiriimis, 21x21 m 6lcilerinde, kare planli, merkezi kubbeli ve ¢ift
minareli bir camidir. iki kath kullanim alani ve kadinlar mahfili ile 1600 kisilik kapasiteye sahiptir.?
Camii'nin i¢ tasarimi, Rektdrligiin gdrevlendirmesi tizerine 2013 yilindan gergeklestirilmistir. ilk olarak,
geleneksel ve modern stillerin sentezi yoluyla yeni bir yorum olusturmak icin klasik ve cagdas cami
orneklerinin gesitli slisleme modelleri incelenmistir. Caminin insaati tamamlandiktan sonra, ¢alismaya
konu olan cam, camalti resim sanati ve vitray teknikleri cercevesinde i¢c mekan tasarimi yapilmistir.
Cam malzemenin kirilganligini énlemek i¢in 6ncelikle temperleme islemi uygulanmistir. Minber ve
tiim paneller temperli camdan Uretilmis ve cam hat panellerindeki yazilar biyilk bir 6zenle segilmis,
insan Olcegi goz 6nlnde bulundurularak, yazilar bilingli olarak bel hizasinin Gstline yerlestirilmistir.
Tasarim tamamlandiktan sonra, dijitale donistlrilmis ve o6zel yapistirict bantlara panellere
aktarilmistir; bu bantlar daha sonra camalti boyama teknigi kullanilarak camin arka yiziine
uygulanmis, yazi alanlarina, ylzeyi pirizlendirmek ve boyanin tutunmasini artirmak icin kumlama
islemi yapiimistir. Kumlama vyapilan alanlar altin varakla boyanarak arka fon turkuaz renkle
kapatilmistir. Boyama isleminin tamamlanmasinin ardindan paneller belirlenen yerlerine monte
edilmistir. Geleneksel motifler kullanilarak hazirlanan vitray kubbenin tretimi ve montaji yaklasik bir
yil slirmls ve daha 6nce yayinlanmis bir ¢alismanin konusu olmustur (Kilig Bulbil, 2024). Zemin
halilari da i¢ mekana uyum saglamasi igin turkuaz tonlarinda 6zel olarak tasarlanmis ve fabrikada
dokutulmustur. i¢ mekan fotograflari fotografci Cemil Belder tarafindan gekilmistir.

2 Karabiik Universitesi Rektorliigii tarafindan yapilan gérevlendirme dogrultusunda, Karabiik Universitesi Camisi’nin i¢ mekan tasarimi,
vitray ve camalti uygulamalari, i¢ mimar ve dekoratér Halil Oguz ve Ogr. Gor. Sebahat Kilig Biilbiil tarafindan 2013-2016 yillari arasinda
tamamlanmistir.
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2. Karabiik Universitesi Camii Hiisn-i Hat Levhalari

Yazi érnekleri hattat Fuat Basar® danismanliginda belirlenmistir. Mihrap yazilari, ¢ehar-yar takim
yazilari ve diger yazili levhalarin yerlestirilecegi yerler ve uygun yazi ¢esidinin kullanilmasi konusu
Gzerinde titizlikle durulmustur. Calismada Osmanli donemi hattatlarindan Ahmet Karahisari, Mustafa
Rakim Efendi, Sefik Bey, Cumhuriyet dénemi hattatlarindan ismail Hakki Altunbezer, Hamid Aytag, M.
Halim Ozyazici giinimiiz hattatlarindan ise Davut Bektas, Ahmet Kutluhan, Abdullah Giilliice ve
Osman Ozcay’in eserlerine yer verilmistir. Hayatta olan Hattatlardan gerekli izinler alinmis, ebedi
hayata intikal eden hattatlarin isimleri zikredilmistir. Yazilar, camalti resim sanati tekniginde ve
teknolojik imkanlar kullanilarak gerceklestirilmistir. Camlar temperleme* islemi ile kirilmalara karsi
glclendirildikten sonra boyama, kumlama, folyolama, firinlama gibi diger islemler uygulanmustir.
105x180cm Olcllerindeki duvar panolarinda, ayet ve hadis yazilarinin insan 6lgiilerinde belden
asagida olmamasina dikkat edilerek yazi formu st kisma yerlestirilmis, alt bolimde ise kivrik dal ve
rumi bezemeleri ile olusturulan suslemelere yer verilmistir. Mekanin timiinde Tirk rengi olarak
bilinen turkuaz renkler hakimdir.

1 \ h R - ey s

Sekil 10. Caminin genel gériinim (Belder, 2024)°

2.1.Mihrap Cephesi Camalti Hiisn-i Hat Levhalari (Giiney Cephe)

Karabiik Universitesi Camii’nin mihrap cephesi ve minberinde toplam 11 adet camalti yazili levha yer
almaktadir (Sekil 11). Mihrap Ustiinde kavisli bir sekilde, 390x370x200cm odlgilerinde, celi stlls yaz
cesidi ile altin yaldiz boya kullanilarak, “Rabbim, beni ve neslimden gelenlere namazi kildir ve rabbimiz
duami kabul et” yazilan mihrap ayeti bulunmaktadir (ibrahim suresi, 40. ayet). Yazinin arka fonu
turkuaz renkte 6zel cam boyalariyla boyanmis ve firinlanmistir. Camalti levhalarin hepsinde ayni islem
basamaklari uygulanmistir (Sekil 12, Cizim 2). Mihrabin saginda birinci sirada 145cm capinda daire
formunda “llim riitbesi riitbelerin en iistiiniidiir’ s6zii®, celi siiliis yazi olarak yazilmistir (Sekil 13).
Mihrabin sag ve sol ikinci sirasina simetrik bir sekilde 105x180cm olciilerinde Unli Hattat Ahmed
Karahisari’ye ait ma’kili yazi cesidiyle “/hlas Suresi” yerlestirilmistir (Sekil 14,17). Ucilincii siraya ise
105x180cm oOlgilerinde “Ve rebbeke fe kebbir”, (rabbini ylicelt), Miiddesir suresi 3. ayet, stlls yaziya
yer verilmistir (Sekil 15). Mihrabin sol yaninda ise birinci sirada 145cm capinda “Ra’siil-hikmeti
mehdfetullah”, hikmetin basi Allah korkusudur hadis-i serifi celi sllls olarak (EI-Beyhaki, 2000). (Sekil
18), lglncl sirada ise yine dikdortgen formda “Velhamdiilillah” (Hamd Allah’indir), silis yazi
yazilarak mihrap cephesi tamamlanmistir (Sekil 16).

3 Fuat Basar. 1953 Erzurum dogumlu hattat, sair ve ebru sanatgisidir. Yasayan insan Hazineleri Envanteri’ne girmis olup 2009
Cumhurbaskanligi Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii sahibidir. Ocak 2014 tarihinde yapilan gériisme.

4 Temperleme: Camin mekanik mukavemetini artirmak igin yapilan i1sitma ve sogutma islemidir. Bkz: Selim Tiirkbas ve O. Ercan Ataer,
“Camin Temperlenmesinde Isitma ve Sogutma Siireglerinin Karigik Sinir Sartlarinda Sayisal Modellenmesi”

5 Belder,2024, calismada butin fotograflar, fotograf sanatgisi Cemil Belder tarafindan gekilmistir.

6 S8z kelami kibar tiriinden bir séz olup Peygamberimizden nakledildigi sabit degildir.
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Sekil 12. Celi Siills Yazi (Ahmet Kutluhan) Cizim 3. Mihrap Ustl camalti yazi levha gizimi

7 (Gerdan,2023), Calismada yer alan 3D gorsel ve gizimler grafik tasarimci Recep Burak Gerdan’a aittir.
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Sekil 13. Celi-Siiliis Yazi (ismail Sekil 14. Ma’kili Yazi Sekil 15. Celi Silis Yazi (Davut
Hakki Altunbezer) (Ahmet Karahisari) Bektas)
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Sekil 16. Celi Stlls Yazi (Davut Sekil 17. Ma’kili Yazi Sekil 18. Siiliis Yazi (ismail Hakki
Bektas) (Ahmet Karahisari) Altunbezer)
2.2.Minber Yazilari

Karabiik Universitesi Camii’sinin minberi de tamamen temperli camdan yapilmis, tek ve 6zgiin bir
donati elemani olmasi acisindan 6nem arz etmektedir. 11 cam basamaktan olusan minberin arka
ylksekligi 460cm, yan genisligi ise 342cm, 6n yiksekligi 260cm ve basamak genisligi 87cm olarak
yapilmisti. Mihrabin 6n ve arka alinliklarina 80x47cm Olgllerinde iki adet camalti levha
yerlestirilmistir (Sekil 19). On alinlikta “Lé havle ve I kuvvete illg billéhil azim”, (Gig ve kuvvet ancak
ylice ve blyilk olan Allah’a aittir), arka alinlikta ise, “Bismillahirrahmanirrahim”, (Esirgeyen ve

bagislayan Allah’in adiyla), celi stlts olarak yazilmistir (Sekil 20-21).

(i) (5
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$ei| 19. Minber yan gorintsi
Sekil 20-21. Minber 6n alinlik celi siiliis yazi (Osman Ozgay), Arka alinlk celi siiliis yazi
(Hamid Aytac)

2.3.Bati Cephesi Camalti Hiisn-i Hat Levhalari

Caminin dogu, bati ve kuzey cephelerinde duvarin ortasina yerlestirilmis yarim daire formunda
islemeli camlarla bezeli gelik kapilar yer almaktadir. Bati cephesi kapisinin kuzeybati ve gilineybati
yoninde Uger adet camalti yazili levha bulunmaktadir (Sekil 22). Kuzeybati yoniindeki levhalarda
siraslyla; 105x180cm Olcilerinde “Lé ilahe illallah Muhammediin Resdlullah”, (Allah’tan baska ilah
yoktur, Muhammed onun elgisidir) (Sekil 23), “Ld ilahe illallah”, (Allah’tan baska ilah yoktur) (Sekil
24), “Cennati adnin muffetehaten le humul ebvab” (onlar icin kapilari agilmis olan cennetleri vardir)
(Sekil 25) yazilidir.

Glneybati yoniinde yer alan levhalarda ise sirasiyla; “Bismillahirrahmanirrahim”, (esirgeyen ve
bagislayan Allah’in adiyla) (Sekil 26), “La ildhe illallah”, (Allah’tan baska ilah yoktur) (Sekil 27),
“Yedullahi meal cemaat” (Allah’in rahmeti cemaati Uzerinedir) (Sekil 28), (et-Tirmizi, 2009, Fiten,7.)
yazilidir.

Sekil 22. Cami Bati Cephe Hiisn-Levhalari

.
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Sekil 23. istifli Siilis yazi (M. Sekil 24. istifli Siilus yazi Sekil 25. istifli Stlus yazi (Sami
Hallm OzyaZ|C|) _ (Mustafa Ra_klm) - _ Efendl)
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Sekil 26. Miisenna Celi Stlus Sekil 27. Misenna Celi Sulus Sekll 28. Istlfll CeI| Sulus Ya2|
Yazi (Hamid Aytag) Yazi (Hamid Aytag) (M.Halim Ozyazici)

2.4.Dogu Cephesi Camalti Hiisn-i Hat Levhalari

Dogu cephesinde, kadinlar mahfiline ¢ikis dlizeni icin ayrilan bolmeden dolayr mekandaki bu cepheye
yerlestirilmis olan camalti levhalarin simetrik dizeni bozulmustur. 105x180cm olgilerinde ayni
blytklikteki Gcgll levhalar kuzeydogu yoniinde bir, glineydogu yoniinde ise l¢li panolar halinde
tekrar etmistir (Sekil 29) (Cizim 5). Kuzeydogu yonlnden itibaren camalti levhalarda sirasiyla; “Hi”,
(Allah) (Sekil 30), “Yedullahi meal cemaat”, (Allah’in rahmeti cemaati Gzerinedir) (Sekil 31), “Ld ilahe
illallahu”, (Allah’tan baska ilah yoktur) (Sekil 32), “La ilahe illallah Muhammedun Resilullah”,
(Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed onun elgisidir) (Sekil 33) yazilari gorilmektedir.
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Sekil 30. Miisenna- Celi Sekil 31. istifli Celi Sekil 32. Miisenna- Sekil 33. istifli Celi
Silis Yazi (Ahmed Silus Yazi (M.Halim Celi Sulls yazi (Sefik Silts Yazi (Ahmed
Karahisarf) Ozyazici) Bey) Karahisarf)

2.5.Kuzey Cephesi Camalti Levhalari

Ciimle kapisinin sag tarafinda bati yoniinde (i¢ tane es biyiiklikte camalti levha bulunmaktadir (Sekil
34) (Cizim 6), Kuzeybati yoniinde sirasiyla “El hayru fi mahterahullah”, (Allahin sectiginde hayir vardir)
(Sekil 35), “Tedvend alél birri vet takva”, (lyilik ve takvada vyardimlasiniz) (Sekil 36),
“Bismillahirrahmanirrahim”, (Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla) yazi levhalar yerlestirilmistir
(Sekil 37). Giris kapisinin sol tarafinda kuzeydogu yoniinde ise kadinlar mahfili icin ayrilmis cam
bolmeden dolayi levha yerlestirilecek alan bulunmamaktadir.
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Sekil 34. Kuzeybati Cephe Camalti Levhalari

Cizim 3. Climle Kapisi Kuzeybati Cephe Cizimi

200l e. ORIl S aTe S ~ > ® . ; ame e
Sekil 35. istifli Stls Yazi Sekil 36. istifli Slis Yazi Sekil 37. istifli Stlus Yazi (M.
(Abdullah Giilliice) (Davud Bektas) Halim Ozyazici)
2.6.Kubbe Yazilar

Karabiik Universitesi Camiisi'nde yerden yiiksekligi 22. 30cm ve ¢api 14.62m 6lciilerinde olan kubbede
Tifanny vitray® teknigi uygulanmistir. Turkuaz renklerin hakim oldugu kubbe tasarimi rumi ve hatayi
motifleri ile olusturulmus kapali formlar icerisinde bicimlendirilmistir. Kubbe vitrayi biitiin sanatlarda

8 Tiffany vitray: Tiffany vitray sistemi, bakir folyo kullanilarak yapilan bir vitray tiridir. Bu yontemde, renkli cam pargalari kesildikten sonra
etrafina bakir folyo yapistirilir ve daha sonra birbirine lehimlenir. Tiffany vitray, daha ince ayrintilar ve karmasik desenler olusturmayi

mumkun kilar.
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oldugu gibi, ozellikle tezhip sanatinin i¢ dinamiklerini olusturan “bi¢im, renk, oran ve espas”
kavramlarina dikkat edilerek tasarlanmistir. Rumi ve hatayi motiflerinden meydana gelen her bir
desen dort parcadan olusturularak toplam 12 parca motif grubu dizenlenmistir. Kubbe ortasindaki
yazi kusaginda Ayeti’l- Kiirsi celi siiliis teknigi ile yazilmistir (Sekil 38,39), (Kili¢ Biilbiil, 2024, s. 197).

Sekil 38. Kubbenin Genel Goriinisd, R: Sekil 39. AyetiV'|- Kiirst yazisi gizimi
14.62cm (Hamid Aytag)

2.7.Cehar-yar Takim Yazilan

Cehar-yar, cami bezemelerinde kullanilan takim yazilaridir. Merkezi kubbeli camilerde kubbeye gecis
elemanlarina, kimi zamanda situnlarin lizerine levha seklinde doért halifenin isimleri, mihrabin iki
yanina ise Allah ve Muhammed yazilari yerlestirilir (Acikgdzoglu, 2015, s. 191). Karabiik Universitesi
Camiisi'nde bir metre ¢apinda altin yaldiz ve turkuaz renklerle boyanmis ve 6zel firinlarda eritilerek
bombeli bir form verilmis alti adet takim yazisi bulunmaktadir. Allah ve Muhammed yazilari mihrabin
sag ve soluna, dort halifenin isimleri yazilh olan levhalar ise cami kubbe eteklerinin dort kdsesine
yerlestirilmistir (Sekil 40,41,42,43,44,45).

Sekil 40. Allah Celle celaluh Sekil 41. Muhammed Sekil 42. Ali Radiyallah( anh
Aleyisselam

£

Sekil 43. Omer El Fardk Sekil 44. Eb( Bekir radiallahu Sekil 45. Osman radiyallahu
radiyallahu anh anh anh
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2.8.Kap1 Ustii Camalti Hiisn-i Hat Levhalan

2.8.1. i¢ Kapi Ustii Yazitlan
ic mekanda dogu ve bati kapilarinin istiinde kavisli bir sekilde, yaldizla isra suresinin 14. ayeti,
195x220x200cm olgiilerinde “ikra kitébeke, kefd, binefsike-I yevme’aleyke hasib”, (Kitabini oku,
buglin hesap goriicii olarak sen kendine yetersin) yazilari yerlestirilmistir (Sekil 46), (Cizim 7).

Sekil 46. istifli Celi Siiliis Yazi (Hamid Aytac) Cizim 4. Dogu ve bati i¢ kapi (istli yazi gizimi

2.8.2. Dis Kapi Ustii Yazitlan
Caminin dogu ve bati dis kapilarinin Gstine kavisli formda altin yaldizla, Yunus Suresi 25. ayet
195x220x200cm olgllerinde “Va(A)llGhu yed’G il ddri-sseldmi veyehdi men yesdu ild siratin
mustekim” (Allah islam'a, cennete cagirir, kim isterse onu hidayete ulastirir) yazilari monte edilmistir
(Sekil 47), (Cizim 8).

- O T o ]
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Sekil 47. Celi Sulus Yazi (Hamid Aytacg) Cizim 5. Dogu ve bati dis kapi Ustil yazitlari gizimi
2.8.3. Ciimle Kapisi Yazitlari

Clmle kapisinin i¢ ve dis kapi Ustiine yaldizla, 195x220 cm olgllerinde “Bismillahirrahmanirrahim”,
(Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla) yazilidir (Sekil 48-49) (Cizim 9).

Sekil 48. Siiliis Yazi (Hamid Aytag) Sekil 49. Siilis Yazi Cizim 9.
“Bismillahirrahmanirrahim”

SONUC

Bu calisma, geleneksel bir halk sanati olarak kabul edilen camalti resim sanatinin, ¢cagdas bir mimari
yapi olan Karabiik Universitesi Camiisi'nde, klasik Hiisn-i Hat istifleriyle sentezlenmesini ve yeni bir
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bezeme unsuru anlayisini metodolojik olarak ortaya koymustur. iki yili askin bir siireci kapsayan
tasarim ve uygulama asamalari; bu kadim sanat ile 21. ylzyil mimarisi arasinda bir kdpri kurmustur.

Camide cam malzemenin kullanilmasi, disaridan gelen 1s1gin igeriye alinmasi noktasinda avantaj
saglamistir. Camin seffafligi mekani daha genis ve ferah géstermis, ayni zamanda kubbe, minber, kapi
gibi ogelerin cam olmasi ortak ve butinlesik bir dil olusturmustur. Tasarim asamasinda, camin
seffafligi ile hat sanatinin derinligi birlestirilerek, mekanin ruhani bir atmosfere donlismesi saglamistir.

Karabiik Universitesi Camii mihrap, minber, kubbe ve levhalar agisindan cam ve vitray isgiliginin
kullanildigr ilk ve tek yapi olmasi bakimindan da énem arz etmektedir. Camide, camalti resim sanati
gelecek nesillere ¢agdas tasarimlar yoluyla aktarilmistir. Cam malzeme, geleneksel Turk kiltiir ve
sanatlariyla sentezlenmis bir sekilde uygulanmis ve mekan kullanicilari tarafindan olumlu geri
dénisler aldigi gérilmistiir. Diger yandan caminin, Karabiik Universitesi'nin, ulusal égrencilerin
yaninda daha ¢ok islam iilkelerinden gelen uluslararasi 6grenciler tarafindan merak uyandirarak ve
begeniyle kullanildigl gézlenmektedir.

Calismada, Karabiik Universitesi ic mekan duvarlar levhalarinda 19, caryar takim yazilarinda alti,
mihrapta bir, minberde iki, kapi istl yazilarinda alti ve kubbe yazisinda bir olmak {izere toplamda 37
adet camalti hat yazili levha hazirlanmis, anlamlari, yazi gesitleri, yapim teknikleri, gizimleri ve
Olclleriyle birlikte sunulmustur. Cami mekaninin genelinde Tirk rengi olan turkuaz hakimdir. Camalti
panolarda yazilar ve altindaki kivrik dal ve rimili bezemeler altin yaldizla yazilarak arka fon turkuaz
boyayla tamamlanmistir. Duvar cephelerine yerlestirmis oldugumuz 19 adet dikdortgen levhalarin
hepsi 105x180cm ol¢iilerindedir. Caryar takim yazilari, firinda bombeli hale getirildikten sonra yazi ve
boyama islemleri gerceklestirilmis, bir metre ¢apinda alti adet levhadan olusmaktadir. Diger duvar
panolarindan farkh olarak mihrabin sag ve sol iki yanina dairesel formda 145cm 6l¢iilerinde levhalara
yer verilmistir. Mihrabin 6n ve arka alinliklarina 80x47cm Olglilerinde iki adet camalti levha
yerlestirilmistir. Mihrap yazisi, kavisli bir sekilde 390x370x200cm, dogu ve bati kapi Ustd i¢c ve dis
mekan yazilari 195x220x200cm, climle kapisi yazitlari ise, 195x220 cm Olcilerinde yazilmistir. Kubbe
merkezine ise, 836cm genigliginde ve Ui¢ metre ¢apindaki yazi kusagina, Bakara suresinin 255. ayeti
olan Ayetii-l Kiirsi yazisi, seffaf cam {izerine mavi renkle yazilmistir.

Turbe, tekke 6zellikle cami yapilarinda 6teden beri, bezeme 6gesi olarak genellikle kalemisi teknigi
kullanilmistir. Kalemisi bezemelerin zaman igerisinde bozulmasi ve restorasyonunun zorlugu, aslina
uygun bir sekilde restore edilememesi 6nemli bir sorundur. Bundan yola cikilarak kalemisi
bezemelerindeki bozulmalardan olusan sorunlari bertaraf etmek amaciyla temperlenmis camlar
kullanilarak, bozulmalarin ve restorasyon sorunlarinin éniine gecebilecek kalici ¢cdzlimler getirilmistir.
Ote yandan, camalti resim sanatinin giincellenerek yeniden yorumlanmasi ve sadece duvara asilan
levha Orneginin disina gikilarak, ic mekanda dekoratif birer unsur ve islevsel mimari eleman olarak
kullanilmasi, camaltilarin tarihsel yolculugunun devamina taniklik etmesine, tekrar hatirlanmasina ve
gelecege aktarilmasina vesile olmustur.

Netice itibariyle; camalti resim sanati, bilimsel bir yontemle analiz edilmis ve arastirma-uygulama
ekseninde yeniden yorumlanmistir. Bu calismada, Geleneksel sanatlarin 6zini koruyarak modern
teknolojiyle gelecege aktarilmasi konusunda 0zgiin bir model sunulmakta ve yeni ¢ozimler
getirilmektedir.

Etik Standartlara Uyum
1. Cikar Catismasi
Bir baska kisi veya kurumla herhangi bir ¢ikar ¢atismasi s6z konusu degildir.

2. Etik Kurul izni
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Bu calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur. Buna iliskin i1slak imzali onam formu, makale sireg
dosyasina eklenmistir.

Uretken Yapay Zekd (UYZ) Kullanim Beyani

Calismamizin higbir béliimiinde yapay zekd kullanilmamistir.
3. Finansal Destek

Finansal destek bulunmamaktadir.
4. Tesekkiir

Tesekkir edilecek kisi veya kurum bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY
Introduction:

The purpose of our efforts in this area is to preserve traditional reverse glass art and transmit it to the future
through contemporary updates. In this study, the aim is to make reverse glass painting-once seen only as small
panels or utilitarian objects-more striking by applying it on different scales and in various spaces, particularly
within architectural contexts, without breaking away from traditional arts. The architectural structure and
interior design of the Karabik University Mosque differ from contemporary mosque examples, and with its
stylistic features, materials, and application techniques, it constitutes a unique work. In the interior design
carried out by us, glass-a contemporary material-was chosen and applied using various techniques in the dome,
mihrab, minbar, wall panels, windows, doors, and door inscriptions. Dominated by the colour turquoise, the
mosque presents new interpretations by synthesizing contemporary materials and techniques while
maintaining traditional values. Starting from the calligraphic scripts commonly seen in reverse glass paintings,
updates were made to create distinctions from familiar mosque ornamentation. More importantly, the
materials and techniques such as tempering provided permanent solutions that eliminate the need for
restoration-an issue often encountered with traditional painted decorations in historical mosques, which
deteriorate over time and require extremely demanding and costly restoration processes. This approach also
addresses problems such as the limited number and insufficient expertise of restoration practitioners in
Turkiye. The Karabiik University Mosque, with its stained-glass dome, glass minbar, and all structural elements
made from glass, holds significance as the first and only example of its kind.

Literature Review:

A literature review on the architectural structure of the Karabiik University Mosque was not conducted, as the
interior design and implementation were carried out by our team. Since the main focus and area of expertise of
this study is reverse glass painting, relevant theses, articles, and catalogues on the subject were examined;
collections and museums were visited; and interviews were conducted. The most significant source person is
Neveser Aksoy, who wrote the first graduate thesis on reverse glass painting in 1980 at Sorbonne University.
Her catalogue Camaltinda Devr-i Alem, which includes examples from around the world, has been an important
resource. Valuable information was obtained through interviews with her (Aksoy, 2005).
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Methodology:

The interior design of the Karabik University Mosque, which is the subject of this study, was undertaken by our
team in 2013 upon assignment by the Rectorate. First, classical and contemporary mosque examples were
examined on site, and various ornamental models were studied with the aim of creating a new interpretation
through a synthesis of traditional and modern styles. After the construction of the mosque was completed, the
interior design was developed within the framework of glass, reverse glass painting, and stained-glass
techniques-areas central to our field of expertise. To prevent the fragility of the glass material, a tempering
process was first applied. The minbar and all panels were produced from tempered glass, and the inscriptions
on the reverse glass calligraphy panels were selected with great care. Considering human scale, the inscriptions
were intentionally placed above waist level, with calligraphy occupying the upper part of the rectangular forms
and motifs featuring curved branches and rimi patterns positioned in the lower part. Once designed, the
panels were digitally recreated by graphic designer Burak Gerdan and transferred onto special adhesive oils,
which were then applied to the back side of the glass following the reverse glass painting technique. The
inscription areas were sandblasted to roughen the surface and enhance paint adhesion. Afterward, the
inscriptions were painted with gold leaf paint using a compressor, the adhesive foils were removed, and the
background was coated with a turquoise colour. Following the completion of the painting process, the panels
were installed in their designated locations.

Conclusion:

The aim of the reverse glass calligraphy design at the Karabiik University Mosque was to preserve and carry
forward the art of reverse glass painting—an important branch of our folk arts—and to bring new
interpretations to the architectural space through contemporary updates. As a contemporary material, glass
was applied in synthesis with traditional Turkish cultural and artistic values, and it has received positive
feedback from users of the space. In this study, a total of 37 reverse glass calligraphy panels were produced: 19
wall panels in the main interior, six char-yar ensemble inscriptions, one in the mihrab, two in the minbar, six
above the doors, and one in the dome. Their meanings, script styles, production techniques, drawings, and
measurements are presented in detail.

Turquoise—the quintessential Turkish colour—dominates the overall interior. In the reverse glass panels, the
inscriptions were executed with gold leaf, and the background was completed with turquoise paint. Each of the
19 rectangular wall panels measures 105 x 180 cm. The char-yar ensemble inscriptions were kiln-formed to
achieve a curved shape, then painted and inscribed, with the set consisting of six panels each one meter in
diameter. Unlike the other wall panels, circular panels measuring 145 cm were placed on the right and left
sides of the mihrab (Figures 13—16). Two reverse glass panels measuring 80 x 47 cm were mounted on the
front and back pediments of the mihrab (Figures 19-21). The mihrab inscription, arranged in a curved form,
measures 390 x 370 x 200 cm (Figures 11-12). The interior and exterior inscriptions above the east and west
doors measure 195 x 220 x 200 cm (Figures 46—47), and the main entrance inscriptions measure 195 x 220 cm
(Figures 48-49). At the centre of the dome, the verse known as Ayat al-Kursi (Qur’an 2:255) was written in blue
on transparent glass within an inscription band three meters in diameter and 836 cm in width (Figures 38—39).

By reinterpreting reverse glass painting—defined as a form of folk art—in an innovative and creative process
together with calligraphy, which holds great significance in Turkish and Islamic culture, this study aims to
contribute to the ongoing preservation and continuity of our cultural heritage.
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