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SGfi Metaforlar Uzerinden
Gaziantep Mevlevihanesi Ritiiellerini incelemek

Analyzing Gaziantep Mevlevihane Rituals Through SGfi Metaphors
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Oz

Gaziantep Mevlevihanesi, Mevlevi toplulugunun yani sira kent gevresindeki diger sfi topluluklarin ritliellerinin de yurtitildigu bir inang merkezidir. Bu mekandaki bir yillik
zaman dongusti icerisinde Mevlevi mukabelesi ve Rifai meski ritlielleri gergeklestirilmektedir. SGfi anlayistaki birlik séylemi gercevesinde ve ayni ¢ati altinda yiritilen bu
rittiellerin bastan sona miizigin eslik ettigi sembolik anlatimlarla uygulandig gorilmektedir. Bu calismada, Gaziantep Mevlevihanesinde ydritiilen s6z konusu rittellerin
akisindaki metaforik pratiklerin tasidigi anlam diinyasina odaklanilmaktadir. Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi gaismada durum ¢alismasi deseni ile dokiiman
incelemesi ve literatlir taramasi ile sembolik antropoloji dahilinde gostergebilim ¢oziimleme tekniginden yararlanilmistir. Miizik esli§inde gergeklestirilen ritliellerin bastan
sona akisi ve mekanda kullanilan gesitli objeler ilgili literatlir kaynaklari araciligiyla incelenerek, bu inang uygulamalari sirasinda olusan sembolik anlamlar ve aktarilan
metaforik unsurlar ortaya konulmustur. Ritiiellerin tarihsel siiregte Muhyiddin ibn Arab?nin sistemlestirdigi teorilerden varligin birligi (vahdet-i viicut) eksenindeki sifi
anlayisla sekillendigi ve yine onun tarafindan aciklanan harf, i1sik ve ayna sembolizmini yansitan metaforlar esli§inde yurtitlldigu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Mevlevihane, Sifi ritliel, Mizik, Metafor.

ABSTRACT

The Gaziantep Mevlevihane is a center of faith where rituals of the Mevlevi community, as well as other Sufi communities in the surrounding area, are performed. Within
this space, Mevlevi and Rifai practice rituals are carried out over a yearly cycle. These rituals, conducted under the same roof and within the framework of the Sufi concept
of unity, are observed to be performed from beginning to end with symbolic expressions accompanied by music. This study focuses on the world of meaning conveyed
by the metaphorical practices in the rituals performed at the Gaziantep Mevlevihane. Utilizing qualitative research methods, the study employs a case study design,
document analysis, and literature review, utilizing semiotic analysis techniques within the framework of symbolic anthropology. The flow of the rituals, performed to the
accompaniment of music, and the various objects used in the space are examined through relevant literature sources, revealing the symbolic meanings and metaphorical
elements conveyed during these religious practices. The study concludes that the rituals were shaped by the Sufi understanding centered on the unity of existence
(wahdat al-wujud), systematized by Muhyiddin Ibn Arabi, and were conducted using metaphors reflecting his symbolism of letters, light, and mirrors.
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Giris

Mevlevi toplulugu basta olmak lzere Rifai ve Kadiri sOfi ekollerin ritliellerinin gergeklestirildigi Gaziantep
Mevlevihanesi, Guneydogu Anadolu Bolgesindeki inang-muzik uygulamalarina bagl pratiklerin yaratuldigi
kiltirel ekosistemin 6nemli bir parcasini olusturmaktir. Tarihsel slirecte mevlevihanelerle birlikte sifi ekollerin
ritiellerinin uygulandig mekanlarda sembolik objelerin ve metaforik pratiklerin; duyularla anlatilamayaninanca

yonelik yasantilarin ve buna bagli kavramlarin agiklanabilmesi amaciyla bir ¢esit bilgi aktarim araci olarak
kullanildigi bilinmektedir.

Rituellerde sdfi ekollerin bu baglamdaki sembolik anlatiml mistik bilgileri aktarirken alegorik temsillerle
birlikte ¢esitli soylemler gelistirdikleri, her ekolliin kendi mesrep yorumuna gore sozlu ve yazili kaltlr gelenegi
cercevesinde kendi anlayislarini nesilden nesile surdurdukleri gorulmektedir. Cogunlukla s6zLu kultir vasitasiyla
aktarilan sembolik bilgileri; yazili bicimde Ebu Yusuf el-Kindi (801-873), ihvan-1 Safa (980), Safiyyiiddin Urmevi
(1216-1294) ve Sadreddin Konevi’nin (1207-1274) eserleri basta olmak lizere; Hz. Mevlana Celaleddin-i
ROmPnin (1207-1273) “Mesnevi-i Serif”i, Ahmed er-Rifa’nin (1118-1182) “en-Nizamii’l Has fi Ehli’l ihtisas™
ve buna benzer birgok mutasavvifin kaleme aldigi esasli kaynaklardan bu anlayisi okuyabilmek mumkuindiir.
Yazili kaynaklar digindaki bilgilerin aktariminda ise miizik, dini dans ve kozmos(fik anlatimlarin ritiiellere eslik
ettigi, ayrica mekana bagli gorsel unsurlarin sistemli bir sekilde gerceklestirilen dyinlere derc edilerek gliglu bir
sembolik aktarim araci haline getirildigi izlenilmektedir (Akman, 2022, s. 31).

Muhyiddin ibnii’l (ibn) Arabi (1165-1240), “el-Fiitahatu’l-Mekkiyye” ve “Fusisu’l-Hikem” adli eserlerinde
ve diger calismalarinda bu anlayisi sistematik hale getiren yontemler kullanmistir. Kavram olarak “vahdet-i
vicad” (varligin birligi) catisi altinda kuramsallastirdigl felsefesini kisa isaretlerle ve cogu zaman sembollerle
aktarmistir. Eserinde bu anlatim yolunu kendisinin bilingli olarak tercih edip gelistirdigini ve bunun bir ¢esit
strateji oldugunu ifade etmistir (Ulug, 2015, s. 10). Onun Dogu ve Bati kokenli inang, mitoloji, edebiyat ve doga
bilimlerinden yola gikarak gelistirdigi “varligin birligi” kuramina gonderme yapan ayna, isik ve harf sembolizmi,
cesitli algl ve anlamlardaki kullanimlariyla kendi déneminden glinimuize kadar intikal ettirilen birgok sifi ekol
tarafindan benimsenerek rittiel uygulamalari ve dliinya gorusu icerisine sacgilmis ve giderek gelisip geleneksellesen
kaltirlerde gomalu halde bulunarak bir cesit sembolik anlatim ve aktarim dili haline getirilmistir (Akman, 2022,
s. 32).

Safilerin bu dil uygulamalarini tercih nedeni olarak mistik tecriibenin duyusal alanin diginda gergeklestigi
ve akli gcikarimlardan farkli bir karaktere sahip oldugu, bu ytizden dogrudan bir tasvirinin ve akli formulasyonun
yapilamayacag|, ancak sembolik semalar ve sanatsal tasvirlerle bu deneyimlerin dile getirilebilecegi iddia
edilmistir (Sunar, 1966). Stfi metafizigi olarak da tanimlanabilecek bu durumlari ibn Arabi, “Arifler duygularini
anlatamazlar, sembollerle ifade ederler” sozlyle ozetlemistir (Aktaran Akman, 2022, s. 32; Ozkul, 2020).
Bununla birlikte sOfilerin alegorik mistik anlayisi arastirma literaturunde gesitli vecheleriyle ele alinarak
disiplinler arasi bir boyut kazanmistir (Bilgin, 2014; Corbin, 1980; Nasr, 2002; Schimmel, 2001). Muzikolojide
oldugu gibi sembolik antropoloji disiplininde s6z konusu rittellerin gok katmanl metaforik anlamlarini ait oldugu
kaltdrin sosyal baglamlariiginde ¢ozumleme ve yorumlama galismalari bu minvalde 6rnek olusturmaktadir. Bu
dogrultuda, Sifi ekollerin semah, sema ve zikir ritiiellerinde somutlasan objeler, enstriiman (6rn. Ney’in insan-I
kamil alegorisi) ve hareket sembolizmleri, hem sembolik antropolojinin (Geertz, 2010; Turner, 2018) baglamsal
yogun betimleme yontemlerine hem de etnomtzikolojinin (Qureshi, 1986; Waugh, 1989) ses-anlam kesigimi
calismalarina zengin birer arastirma nesnesi sunmaktadir.

Bu yonelim eksenindeki ilgili yayinlara bakildiginda, Ulug (2015, s. 308), s(fi tecrube ile sekillenen ‘birlik
felsefesi’ne dair dil ile ifade edilemeyen kavram ve durumlari agiklarken; ibn Arab’nin sistematik hale getirdigi
sembolik dili kullanmasindaki temel amacin, tasavvufi hakikatleri “liyakat sahibi olmayan ” kisilerden saklamak
oldugunu ifade etmistir. Ayrica Ulug (2006, ss. 187-188), ibn ArabPnin “harf”, “ayna” ve “isik” metaforlarinin
cercevesinde aciklamaya galistigi birlik doktrininin sembolize edilen gerceklikle ickin bir iliskiye sahip oldugunu
belirterek, bunu anlamlandirabilmek i¢in s6z konusu temsil ve tasvirlerin butln derinligiile birlikte ilgili vechelerinin
ortaya ¢ikarilmasi gerektigini vurgulamistir.
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Lory (2006, ss. 173-176) ise ibn Arab?nin “harf” metaforunu, sembolik dilin kaynagi olarak tanrisal bilgiyi
aciga cikaran logosu (varlik ve kelime) sekillendirdigini ifade etmistir. Bu baglamda harflerin ilahi kozmik séylemin
bir parcasi olmakla birlikte ibn Arabi’nin Kur’an-1 Kerim’deki harfler ve onlarin birlesimiyle olusan kelimeler
vasitasiyla metaforik olarak varligin meydana geldigini acikladigini belirtmistir. Demirli (2008, s. 228) de ibn
Arab?’nin “Harfler de bizim gibi bir lemdir” (ibni’l-Arabi, 2006, s. 154) séyleminden yola ¢ikarak harfleri; varlig
anlatan ve agiklayan genis bir sembolizmin yapi tasi olarak degerlendirmistir.

Ogke (2009, s. 87), Tanri-Alem iliskisi, insan-1 kAmil' ve insanin Tanrisal (ilahi) bilgiyle baglantisini saglayan
“kalbi” agiklamak lizere ibn ArabPnin “ayna” metaforuna basvurdugunu séylemistir. Yigit (2019, s. 262) de benzer
sekilde Tanri, dlem, insan ve kalp iligkisi kapsaminda ayna metaforunu aciklamis ve Tanrinin alemi sembolik
olarak ayna mahiyetinde yarattigini ancak aslinda ortaya ¢ikan goruntinun Tanriya ait olmasi agisindan gergek;
gorintl ve serap niteligi baglaminda ise gergek olmadigini dile getirmistir.

Bu duruma paralel bigcimde sembolik antropolojide dinler ve inanglara bagli uygulamalar ile mitoloji ve
rittiellerdeki metaforik anlatimlara dogrudan odaklanildigi goriilmektedir. Antropolog C. Geertz (1973, s. 13),
odagin merkezine kultirel baglama dayal olarak rituellerdeki sembolik insan davranislarinin bu kapsamdaki
farkli anlamlarina ve bu anlamlarin farkli aktarimlarina yaptigi vurguyla yorumlamaci antropolojiye dncultik
ederken, V. Turner sembollerin toplum kiltlrindeki rolt ve iglevlerini dne ¢ikarmaya yonelmistir (Moore, 2015,
ss. 316-333; Ortner, 1984, ss. 128-129; Terzioglu, 2022, s. 40).

Turner’in kavramsallastirmasinda simgeler, toplumsal eylemin en kuglk birimleri olarak ele alinir ve iki temel
kutupta (duyusal ve ideolojik) anlam iiretir. insan Toplumlarinda Simgesel Eylem adli eserinde netlestirdigi
bu yaklasima gore, “ritiielistik simgeler” toplumsal diizenin degerlerini bireyin duygu diinyasina kodlama iglevi
gorur (Turner, 2024 s. 20). Bu durum, Rittiel Stre¢ kitabinda kuramsallastirilan “anti-yap1” kavramiyla dogrudan
iliskilidir; rittel ani, glindelik yasamin kurallarinin askiya alindigl, sembolik anlatilarin toplumu adeta yeniden
formatladigi gegici bir 6zglirlesme alanidir. Bu sosyal antropolojik baglam, ele alinan mitolojik ve ritlielistik
pratiklerin neden basit birer inang uygulamasi olarak gortilemeyecegini aciklar; sembolik eylem, toplumsal
varolusun ve kolektif hafizanin bizzat insa edildigi ana mekanizmadir (Turner, 2018).

Literatiirdeki bu genis tablo ile beraber ibn Arabi’nin birlik anlayisinin sahada yiiriitiilmekte olan sifi ritiiellere
yansimalarina yonelik herhangi bir yazili kaynagin bulunmadigi tespit edilmistir. Bu calismada, Gaziantep
Mevlevihanesinde yuritilen Mevlevi mukabelesi ve Rifai meski ritlielleri sirasinda meydani serifte olusan
ibn Arab#’nin birlik séylemi kapsamindaki metaforik anlam diinyasinin ortaya cikarilmasi amaglanmaktadir.
Boylece ilgili alan yazindaki arastirmacilara konuya dair ¢ok yonli fikirlerin verilebilecegi disinulmektedir. Bu
cercevedeki arastirmada, Gaziantep Mevlevihanesirittiellerinde varligin birligi anlayisini yansitan hangi sembolik
uygulamalar yuratilmektedir sorusuna ve buna bagli olarak Mevlevi mukabelesi ve Riféi meski ne zaman ve hangi
uygulamalarla gerceklestirilmektedir, toplulugun birlik anlayisi ritliellerde nasil konumlanmaktadir, rittiellerin
akisinda 1sik, harf ve ayna sembolizmini yansitan metaforik uygulamalar hangileridir, ve ritlellerde icra edilen
muzigin metaforik uygulamalara etkileri nelerdir gibi sorulara cevaplar aranmigtir.

Yontem

Nitel aragtirma yontemlerinin kullanildigi calismada, durum ¢alismasi deseni, dokiiman inceleme ve literattir
taramasi ile sembolik antropoloji dahilinde gostergebilimsel anlam ¢6zimleme tekniginden yararlanilmistir.
Durum galismasi, arastirmacinin zaman igerisinde sinirlandirilmis bir veya birka¢ durumu ¢oklu kaynaklarn
iceren veri toplama araglari olan gozlemler, gorismeler, gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar ile derinlemesine
inceledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin tanimlandigl yaklagimdir (Creswell, 2007). Ayni zamanda, tek
bir durum ya da olayin derinlemesine boylamsal olarak incelendigi, verilerin sistematik bir sekilde toplandig
ve gergek ortamda neler olduguna bakildigi bir yontemdir (Gokgek ve Davey, 2009).

1 insan-1 Kamil, Tasavvuf literatiiriine ibn Arabi tarafindan yerlestirilmis bir kavram olan bu kavram, sozliik anlamiyla yetkin ve olgun insan demektir ve
islam tasavvufunda manevi geligimini tamamlayarak en list mertebeye metaforik olarak ulagmis kisiyi ifade eder. Gergek manada tek insan-1 kamil olan
Hz. Peygamber ve onun varislerini 6rnek alarak gergeklestirilen bir seyr-i siilik Gizerinden insanin yaratilis amacina uygun olarak nefsini terbiye etmesi ve
ilahi ahlakla donanmasi durumudur (Aydin, 2000, ss. 330-331).
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Dokuman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsamaktadir (Yildinm ve Simsek, 2016, s. 189). Baska bir ifadeyle ilgili konuya yonelik basili ve
bilgisayar tabanliinternet erisimli elektronik materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi strecidir (Bowen,
2019). Literatur taramasi ise bu kaynaklarin ele ainmasinin yaninda bulgular ve sonug kisminin sistematik,
seffaf ve yeniden Uretilebilecek sekilde sentezlenerek ortaya yeni bilgilerin konmasinda etkili bir teknik olarak
tanimlanmaktadir (Yildiz, 2022, s. 367). Bu yorungede gergeklestirilen calismada rituel uygulamalarindaki
metaforik unsurlarin belirlenebilmesi amaciyla durum c¢alismasi deseni ile dokiiman incelemesi ve literatur
taramasi teknikleri kullanitmigtir.

Arastirmanin evreni Gaziantep Mevlevihanesi ritlielleri, amacli 6rneklemi ise ritliellerdeki maksimum
cesitliligi temsil edenlerin igerisinden segilen ve diger ritlieller gibi bizzat arastirmaci tarafindan katilimci
gozlem teknigi ile dahil olunan 21.11.2021 tarihli Mevlevi mukabelesi ve 24.02.2022 tarihli Rifai meski olarak
belirlenmistir.2 Calismada yer alan s6z konusu iki ritiielin bastan sona akisinin aktarildigi sembolik uygulamalar
bu makalenin temel veri kaynagini olusturmustur. Bununla birlikte arastirma sorusuna cevap niteligindeki diger
veriler karsilastirmali bir yol izlenerek akademik yayin literaturindeki ilgili calismalar tzerinden toplanmigtir.

Ritlellerde ortaya ¢ikan veri setinin analiziigin birlik anlayisini isaret eden “harf”, “ayna” ve “isik” sembolizmi
eksenindeki pratikleri belirlemede sembolik antropoloji yaklagsimiyla gostergebilimsel ¢cozimleme ve nitelicerik
analizi yontemleri kullanilmistir. Gostergebilim; insanin kurdugu anlam butlnlna arastiran, onun gosterge
olusturma, gostergelerle sistem kurma ve bunlar araciligi ile iletisim saglama diizeneklerini gozumlemeyi
amaclamaktadir (Erkman, 1987, s. 22). Céziimleme (i¢ asamada gerceklestirilmektedir. ilk asamada gostergeler,
aciklanmak istenen anlam diizlemi olarak belirlenir. ikinci asamada bu diizlemdeki anlam katmanlar géstergebilim
kurami dahilinde yeniden uretilir. Béylece anlaml butinler gostergebilimsel nesnelere donusur. Son agsamada
dizlemi olusturan butunler Ustdil yapisina doniiserek nihai anlamlarla bilimsel bir dil niteligine kavusur.
Gostergebilimde ustdil; sadece terimlerden olusan bir anlam buttnu degil; birbirini iceren, tanimlayan ve
denetleyen Ug¢ ayri katman duizeninin eklemlendigi bir yapiyi temsil etmektedir (Kanca, 2025, s. 9; Rifat, 1982, ss.
10-15). igerik analizi islemi icin ise toplanan veriler dncelikle siniflandinlmis kategorilere, kategorilerin ardindan
temalar halinde nitel bilgilere donusturilerek cozimlenmis ve arastirmanin bulgular kismindaki yerlerini alarak
calismanin sonug boliminde yorumlanmigtir.

Gaziantep mevlevihanesinde mevlevi mukabelesi ve rifai meski

Rituellere gegmeden 6nce mevlevihdnenin yeniden ingasi ve kent kiiltlirindeki niteligiyle ilgili kisa bilgiler
vermek yerinde olacaktir. Gaziantep Mevlevihanesinin glinimuzdeki duruma getirilmesine kent merkezinde
yer alan Kalealti bolgesindeki (Gaziantep Kalesi ve ¢evresi) tarihi Ayintap Mevlevihanesinin (1675) bulundugu
mevkide?®, cesitli sfi cevrelerin bu yolu yeniden ihya etme g¢abasi sonucu 1995 yilinda Mevlevi Kiiltiiriin(
Yasatma ve Koruma Dernegi’nin kurulmasi ile baslanmistir. Bu slire¢ zarfinda ayni bolgede bulunan Sirvani
Camive dernekigin kiralanan bir evde dernegin kulturel faaliyetler surdurilmustur. Kalealti Mevkii’nin zamanla
kalabaliklasmasi ve bu faaliyetler i¢in ortaya ¢ikan mekansal ihtiyaclarin artmasi nedeniyle topluluk Uyeleri
tarafindan yeni bir Mevlevihane binasi ve inanc tesisi yapilmasi karari alinarak 1998 yilinda Sehit Kamil ilgesi,
Atatlirk Mahallesi’nde konumlanan tesisin insaatina baslanmis ve 1999 tarihinde Yukselis Cami, ardindan 2000
yilinda Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi adiyla yeni bir mevlevihane kurulmus ve kdilturel
faaliyetlerine baslanmistir (Akman, 2022, ss. 45-49).

Buinang tesisinde tarihi mevlevihanelerde bulunan “glizel sanatlar akademisi” olma 6zelliginde oldugu gibi
cesitli zaman araliklariyla Tiirk islAm sanatlarindan hiisniihat, tezhip, ebru, Kur’an-1 Kerim okuma galismalariyla
birlikte Turk masikisi nazariyati ve enstriiman derslerinin yani sira Gaziantep yemek kulturiine yonelik asgilik
derslerini iceren kurslar verilmektedir (Akman, 2022, ss. 49-52). Mevlevihanede bir yillik zaman dongusi
icerisinde Mevlevi mukabelesi ve Rifai meski olmak tizere iki temel rittelin ylrutuldigi gorilmektedir. Mevlevi

2 Bu makale, Erhan AKMAN tarafindan Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU danismanliginda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii biinyesinde
tamamlanan “21. Yiizyilda Kurulmus Bir Mevlevihane: Gaziantep Mevlevihanesi ve Ritlielleri” baslikli doktora tezinden dretilmistir. Calisma igin Erciyes
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu'ndan 26.07.2022 tarihli ve 305 sayili onay alinmistir.

3 Tarihi Ayintap Mevlevihanesi, 1675 yilinda Sultan Murad’in Sancak Bey’i Silahtar Tirkmen Mustafa Aga Bin Yusuf tarafindan yaptirilmistir. Gliniimuzdeki,

118-119).
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mukabelesi; Hz. Mevlana Mevléna Celaleddin-i Rimi’nin Hakk’a ytridugu guniin sene-i devriyesi olan Seb-i
Arus’da ve Gaziantep’in Kurtulusu gibi kent kaltirinde énemli yeri olan glinler ve gesitli térenler kapsaminda
gerceklestirilmektedir. Rifai meski ise pazartesi gini aksamlar yil boyunca surdurtlmektedir. Buritlieller disinda
mevlevihane binasinda mesnevi sohbetleri, kandil geceleri, Kadir gecesi, Ramazan ve Kurban Bayrami kutlama
torenleri, Muharrem ayina yonelik Hz. Hiiseyin ve Kerbela sehitlerini anma ve akabinde As(re glinl, Mevlidi
Nebi ile safi buyuklerini anma etkinlikleri gibi programlar yuruttilmektedir. Bu ritielleri tertipleyen topluluk
temsilcilerinden ilki kent kiltlirinde “Perdeci Mahmud” olarak taninan M.N.A’dir (Akman, 2022, s. 81).

Mevlevihdnede Mevlevi mukabelesi olarak zikredilen diger adiyla Mevlevi ayin-i serifi; geleneksel usal
ve uygulamalarla benzer sekilde yuruttilmektedir. Sadece yoreye ait anlayisla ayin-i serif disinda bazi kiiglk
pratik farklliklari bulunmaktadir. Genel hatlariyla ¢gerag uyandirma, toplanma ve mukabeleyi agis gulbangi,
postu ve meydan-i serifi seldmlama, na’ti Mevlan, bas taksim/post taksimi, secilen ayin-i serifin icrasi, ilk
pesrev, darb-i celali, devr-i Veledi, birinci selam, ikinci selam, Gglincl selam, dordiincl seldm, post semasi,
son pesrey, son yuruk semai, asr-1 serif, Mevlevi gulbang, postnisin, mutriban ve dervisanin postu ve meydan-i
serifi seldmlamalariyla birlikte gerag ve mukabele rittielinin sirlandigl gorilmektedir (Akman, 2022, ss. 90-167).

Rifai meski ise kandil uyandirma, postu ve meydan-i serifi seldmlama, besmele hizbi, kaside-i Mudarriyye,
kaside-i Muhammediyye, gul suyu sacimi, iftitah duasi veya meskin acilis gulbangi, bas taksim, pesrey, ilahiler,
Rifai mukabele, kaside, bedevi topu zikri, sala, segah tekbir, Rifai glilbangi, sohbet, postnigin, mutriban ve
dervisanin post ile meydan-i serif’i seldmlamalariyla birlikte kandiller ve mesgk ritieli meclisi sirlanmaktadir
(Akman, 2022, ss. 192-273).

Gaziantep Mevlevihanesinde birlik anlayisinin ritiiellerdeki konumlanisi

Mevlevihanedeki ritliellerde birlik anlayisini isaret eden sembolik yansimalarin genel olarak toplulugun inang
esaslarindan, mekanin meydani serifiile bastan sona tasarimindan ve zikir pratiklerindeki birtakim tasavvurlar
lizerinden izleyebilmek miimkiindiir. ibn Arab?nin sistemlestirdigi varligin birligi kurami; evrendeki tek gercek
varligin Tanri oldugunu, diger canli-cansiz tum varliklarin mutlak olan Tanrinin varliginin birer yansimasi ya da
s(reti oldugunu savunan bir diislince sistemidir. Buna gore var olan ve yaratilan her sey ayni kaynaktan tliremistir.
Tanri, yarattigi varlklara hem ickin (onlarin i¢cinde), hem de askin (onlardan ayri ve ylice) bir konumdadir. Ayrica
her varligin Tanrinin bilgisinde sabit hakikatleri bulunmaktadir. Bu hakikatler ayni zamanda, varliklarin Tanrinin
bilgisinde var olmalarini ifade etmektedir. Yani ibn Arabi, esasinda evrenin parcali bir yapida degil; tek bir mutlak
varligin farkli tezahiirleri olarak ele alinmasi gerektigini belirterek, Tanri ile dlem arasinda dogrudan bir iligkinin
bulundugunu ve insanin da bu ilahi birlige ulasma potansiyeli tagidigini vurgulamaktadir.

Bu felsefi anlayisin aktarilmasi ve uygulanmasinda bilingli secilen bir yontem olarak metaforik anlatimlar,
sUfi ekoller igerisinde herhangi bir yola talip olan kisilerin birlik anlayiginin soyut ve mistik igeriginin bir butlinluik
icinde kavranabilmesine yardimci olmak igin kullanilmaktadir. S6z konusu anlayis Gaziantep Mevlevihanesinde
yurutualen rituellerin birlik kurami gercevesinde uygulanmasini isaret ederken Mevlevi ve Rifai sifi ekollerin
ayni meydan-i serifte ritiel yapmasini bu baglamdaki bir anlayisin zenginligini gosteren bir ¢esitlilik olarak
gortlmesine imkan tanimaktadir.

Mevlevi ve Rifai ekolleri, digsal pratik ve rittielleri (cehri zikir ve sema gibi) agisindan farklilik gosterse de
Ozlerinde vahdet-i viicQd felsefesini barindiran ortak bir tasavvufi zemini paylasirlar. Literatlrde iki ekolin
dustlinsel akrabaligl; temelde ilahi agk (muhabbetullah), nefis terbiyesi ve kesret (gokluk) icinde vahdeti (birligi)
musahede etme ilkeleri lizerinden ele alinmaktadir. Ocak (2016) ile Kara (2010)’nin tasavvuf tarihi calismalarinda,
her iki tarikatin # da insan-1 kAmil mertebesine ulagsmayi nihai hedef olarak belirledigini ve Seriat, Tarikat, Marifet,
Hakikat silsilesine sadik kaldigini ortaya koymaktadir. iki ekoliin teorik 6gretilerinin benzerliklerini inceleyen
calismalarda, Mevlana Celaleddin-i ROmi’nin agk merkezli cezbe anlayisi ile Seyyid Ahmed er-Rifai’nin “acz,
fakr ve dert” olarak formiile ettigi nefis tezkiyesi® yonteminin, aslinda kulun kendi varligindan gecerek Hakk’a

4 Tarikat, kelime anlami olarak “gidilecek yol, izlenecek usiil, hal ve gidis” demektir ve islam dininin kuramsal ya da manevi boyutunu olusturan tasavvufun
kurumsallagsmis ve metodolojik hale gelmis bigimidir. Bir ekoliin kurucu pirinin 6gretileri etrafinda sekillenen, kendine has zikir, riyazet, silik (manevi
gelisim) ve egitim metotlari olan dini-sosyal yapilar olarak tanimlanir (Ongéren, 2011).

5  Nefis tezkiyesi; nefis ve kalbin sirk, kiifir, gaflet ve kéti ahlak gibi manevi kirlerden arindirlarak kamil (olgun) bir nitelige ulastirilmasi siirecidir. Tasavvufta
“tasfiye” kavrami aracilifiyla agiklanmaktadir (Uludag, 2011, ss. 127-128).
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ulagsmasi (fenéfillah) ortak paydasinda birlestigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla, kurumsalyapilar ve zikir bigimleri
ayrissa da her iki inang sisteminin de varlik birligi anlayisi ve ahlaki yetkinlesme hususunda ayni entelektuel
ve manevi kokten beslendigi kabul edilmektedir. Bu durumu topluluk 6nderi M.N.A. su sekilde 6zetlemektedir:

“S(fi anlayista herhangi bir tasavvuf ekollinde “seyh” iseniz, bu konuma tazimin geregi olarak
diger ekollerin de teberriiken seyhi sayilirsiniz. Tasavvufta tarikatlar (yollar veya ekoller) metaforik
olarak serbeticilen kaselere benzerler. Tasavvuf (ask) serbetini Mevlevi kaseden, Rifai kaseden,
Kadiri kdseden i¢gseniz ne fark eder. Bu yollarda kusanilan taclar, hirkalar, elbiseler, alametler ve
ritlieller o tarikatlarin sadece slistidiir. Bu susler ariflerin tabiriyle hurda-i tariktir. Onlar yalnizca
yola yeniintisab etmis kisiler ve muhipler icindir. Gergek tasavvuf erbabiicin bunlarin higbir onemi
yoktur. Onemli olan ‘hiclik makamrdir. Nitekim biitiin tarikatlarin gayesi, bu siislerin 6tesinde

Allah’la bir olup, O’nun yolunda yok olmak degil midir?” (Akman, 2022, s. 83)

Rittiel uygulamalarindan Mevlevi mukabelesine de bu anlayis sirayet etmistir. Topluluk tyeleri mukabeleyi
su sekilde tanimlamaktadir:

Mukabele, s(fi zikirlerin muzik ve raks esliginde yiritildugi tamami duinyanin ve kainatin konsantre
olmus halini sembolik olarak temsil eden bir meydan-i serif Gizerinde karsi karslya (mlsenna)
gelerekicra edilen bir sema ayini uygulamasidir. Geriye kalan kisimlar manevi ve estetik guizellikleri
isaret etmektedir. Mutriban, ayinhan ve semazenlerin Mevlevi kisveleriyle gelip meydan-i serife
oturmalariile Nat'i Mevlan&’nin okunmaya baslanmasi adeta metaforik bir diigtin hazirigina benzer.
Bu digun araciligiyla saglanan madde ve méana butunlugu ile Allah’la bir olmaya ¢alisip O’nun
yolunda yok olma gayretini temsil eder. Birinci selamdan itibaren postnisin efendi ve seméazen
dervislerin birbirlerini yliz ylize seldmlamasi uygulamasina binaen ayin-i seriflere ‘mukabele’ adi
verilmektedir. O anda iki insanin birbirlerine cemal cemale bakmasi miisenna olma durumunu
isaret eder. Bunun anlami; her sdrette Tanrinin nurunun tecelli ettiginin metaforik bir ifadesidir
(Akman, 2022, ss. 91-92).

Rifai meski rittielinde birlik anlayisini isaret eden uygulamalarin icra edildigi goriilmektedir. Topluluk tyeleri
bu pratigi soyle agiklamaktadir:

Mesk, mUsikiyle baslanip ardindan yurutulecek zikrullahla devam eden ruhun bir nevi miracrdir.
Masiki ile dervisan clsa gelir ve ruhunu diinya baglarindan arindirarak ulvi bir hognutluga ulasir.
Ateste yanan cezve misali kaynar ve kopurdUigu anda zikrullah halkalari kurulur. Allah’in isimlerinin
zikredilmesiyle bu cosku doruga cikar. Mesk, ‘kalpler ancak O’nu anmakla (zikretmekle) huzura
erer’ (Diyanet isleri Baskanlig, 2022) ayeti® geregince muhabbet-i rasilullah, muhabbetullah ve
nitekim askullah’a ermektir. Bu, Allah’in huzuruna varip peygamberimizin yliz ylize, cemal cemale
miraca ¢ikip maddi perdelerin bir bir kaldinldigr metaforik bir seyri sullkun tasavvur edilmesidir.
Mursidimiz meskteki bu seyri suliku, sembolik olarak Hakk’in bir parcasi olan insanin anne
karnindan baslayan manevi yolculugunun o6lup, yani metaforik olarak yeniden dogup kabirdeki
hayatla akmaya devam ettikten sonra ruhun yine Hakk’a ulasmasina benzetir (Akman, 2002,
ss. 181-182).

Rituellerde hizmet goren topluluk Uyeleri de bu anlayisla inang¢ uygulamalarindaki gorevlerini yerine
getirmektedir. Ornegin, toplulugun mutrib ekibi, hem Mevlevi mukabelesindeki ayin-i serif icrasinda hem de
Rifai meskindeki fasillarda ve zikrullah pratigi sirasinda muzik hizmetini bu manada yurtutmektedir. Secilen
repertuardaki eserlerin sdzleri de ibn Arab’nin birlik anlayisini isaret etmektedir. Ornegin, Rifai meskinde icra
edilen Abdurrahman Sami Saruhani’ye (1879-1934) ait bir nutki serif olan “Derdine Dermen Isteyen Gelsin”
(Akman, 2022, s. 250) adli ilahi turundeki eser bunlardan biridir:

6  Diyanet isleri Baskanligl. (2022). Ra’d suresi 27-28. ayet tefsiri. Kur’an-1 Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ra’d-s(iresi/1734/27-28-ayet-
tefsiri
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Derdine derman isteyen gelsin
Canina canan isteyen gelsin
Mektebimizdir mekteb-i esma
ilim ile irfan isteyen gelsin
Bazar-1rahmet sermayesinden
Hisse-i ihsan isteyen gelsin
Gegctik yedi kat arz-1 semayi
Sidre-i seyran isteyen gelsin
Allemel esma kesf-i misenna
Seyr ile tayran isteyen gelsin
Gecerek “la”yi bulmak “illa”yi
Vuslat’i rahman isteyen gelsin
Halktir ylizimuz Hakk’tir 6zimuz
Vahdet’e mihman isteyen gelsin
Dinya, ukbayi terk-i sivayi
Kurbet-i subhan isteyen gelsin
Canini kurban etmeye Sami
Emr ile ferman isteyen gelsin

Mevlevi mukabelede icra edilen ayin-i serifler de Fars¢a nazim bigimiyle Hz. Mevlana’nin “Divan-1 Kebir” ve
“Mesnevi” gibi eserlerinden olusan sozlerden terkip edilmistir. Ritlelde icra edilen bestesi Huseyin Fahreddin
Dede’ye ait acemasiran makami ayin-i serifin sézlerinde ibn Arab?nin birlik anlayisinin izleri goriilebilmektedir:

Ey can U cihan can U cihan baki nist
Cuz ask-1 kadim sahid U saki nist
Ber Ka‘be-i nisti tavafi dared
Ey can, (ey) cihan! Can da baki degildir, cihan da.
Kadim olan agktan baska ne glizel vardir, ne saki.
Baska yerlere degil,
Kabe’ye mensup olan asik, yokluk Kabe’sini tavaf eder.
Ez evvel-i imrlz ¢l aslfte vii mestim
Asiifte bi-glyim ki asiifte siidestim
Yek lahza bela-n(s-i reh-i agk-1 kadimim
Yek lahza beli-g-yi miinacat-i elestim
Bugtlin, bastan beri karisik ve mest bir haldeyiz.
Karisik oldugumuz igin, karigik (s6zler) soyllyoruz.
Bir an ezeli ask yolunda bela yudumlariz;
Bir an elest meclisindeki hitaba belé (evet) deriz (Mutriban, 2025).”

Ritliellerin akisinda i1sik, harf ve ayna sembolizmini isaret eden metaforik uygulamalar

Sembol, gercekte var olan duyusal ya da hayali bir nesne veya mevcut olmayan bir seyi tasvir edebilmek i¢in
kullanilan herhangi bir seydir. Bu fenomen gercevesinde semboller, dogal bir baglanti veya dogrudan tecriibe
araciliglyla mevcut olmayan ya da algilanmasi glc olan bir seyi ¢agristiran isaretlerdir. Boylece semboller
algilanabilir bir nitelige birtnerek dogasi geregi goriinmese de ideal veya askin bir seyin somutlagsmasi ve
nesnellik kazanmasini saglar (Durand, 1998, s. 9). Bu baglamda dini semboller ritlieller esnasinda mutlak algl
alaninin 6tesinde var olan temsillerle meyledilen veya ima edilen en nihai hakikati isaret ederler. Yani sembollerle
gosterilenler metaforik olarak algilar zemininde Tanrr’ya iliskin bir seye ya da nitelige doniisebilmektedir (Eliade,
2003, s.115).

Tasavvuf geleneginde sdfiler, ritteller sirasinda olusan halleri ve duglinceleri ifade etmek igin sembollerle
bezeli metaforik bir dil kullanmistir. Her sifi ekol, kendinden sonraki kusaklara bu dili aktarmak ve kendi inang

7  Mutriban. (2025). Acemasiran Mevlevi ayin-i serif, Hiiseyin Fahreddin Dede [Muzik kaydi]. https://www.mutriban.com/mevlevi/ayin-i-serifler/acem-
asiran-ayin-i-serif/
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felsefesine yonelik sirlar topluluk digindan olan kisilerden gizlemek amaciyla s6zlu veya yazili bicimde bir isaret
dili gelistirmistir. Sreg icerisinde ortaya ¢ikan ihtiyaglar neticesinde s6z konusu sembolik isaretlere paradoksal
anlamlar yuklenmis ve dolasima giren birbirinden farkl bilgilerle topluluk disindan kisilerin bu isaretleri cozmesi
zorlastinlmistir. O nedenle sfi ekollerde ve diger toplumlarda metaforik sembollerin tam olarak anlamlarini
sadece onlari sembollestiren topluluklar veya toplumlar bilebilmektedir. Ote yandan ritiiellerde bu sembolizmays
isaret eden ayri ayri veya birlikte kullanildig durumlarin ve pratiklerin de bulundugunu belirtmek gerekmektedir.

ibn Arab?’nin varligin birligi anlayisiyla sistemlestirdigi sfi metafizigi bu felsefeye dayanan niteligi
orneklendirmektedir. Kendinden dnceki sdfi ekollerden derledigi bu anlayisi belirledigi sembolik kavramlarla
sistemlestiren ibn Arab?nin gelistirdigi alegorilerden biri stk metaforudur. Isik sembolizmi, varligin birligi ekseninde
1stk ve 11k kaynagi olan cisimlerin Tanrinin varliginin bir yansimasi olarak gorulmektedir. Bu minvalde glines,
ay ve yildizlar gibi kozmolojik varliklar O’nun varligina muhtactir. Isik viicut, viicut da mutlak manéada Tanriyla
tamamlanmaktadir (Ulug, 2015, s. 311). Kur’an-1 Kerim Nur sdresi 35. ayette bu durum soyle aktarilmaktadir:

Allah goklerin ve yerin ndrudur. Onun ndrunun misali, icinde kandil bulunan bir kandilliktir. Kandil
bir cam icindedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan,
yagl neredeyse ates dokunmasa bile 1sik veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. NOr Gstline
nar. Allah nGruna diledigini kavusturur. Allah insanlar i¢cin misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla
bilmektedir (Diyanet isleri Baskanlig, 2025).2

Mevlevihane’de isik sembollini isaret eden kisimlardan bazilar su sekilde 6zetlenebilir: Mevlevihanenin
girisinde yer alan cimle kapisinin tzerinde ritliellerin yirutulecegi guniin aksamini topluluk tyelerine belirtmek
amaciyla ¢ tane kandil yakilmaktadir. Ayrica bu kandillerin ortasinda sekiz koseli yildiz motifi bulunmaktadir.
Sekiz koseli yildiz birgok kaltirde sembolik bir imge olarak kullanilmistir (Aslan ve Duran, 2021, ss. 383-392;
Coruh ve Azizoglu, 2023; ss. 67- Eser, 2009, s. 86; Unal, 2024, ss. 59-61). Ozellikle Mevlevi ekoliinde Hz.
Mevlan&’nin tirbesinde bulunan Kubbet’il Hadra’nin altinda Hz. Mevlana ve Sultan Veled’in sandukalarinin
Uzerindeki yapida bu sembol konumlandirilmistir. Sekiz sayisi sembolizmi ile cennetin sekiz kapisi ve s(fi
islam gelenegindeki merhamet ve sefkat, sabretmek, dogruluk, sir tutmak, sadakat, fakirligi ve acizligini bilmek,
comertlik ve sukretmek gibi ilkeleri isaret etmektedir (Akman, 2022, s. 53).

Meydan-i serifteki mihrap kisminin saginda ve solunda bulunan iki gerag ise rituellerin baslangicinda gerekli
niyazlarla usdliine uygun sekilde uyandirilir. Mevlevi mukabelesinde bu ritliel icin ¢erag olarak kirmizi renkte
orta buyklikte iki adet mum kullanilmistir. Rifai meskinde ise kandil® olarak iki adet sari renkli elektronik lamba
usdliine uygun olarak uyandirlmistir'®. Her iki ekoliin ritiellerinin tamamlanmasindan sonra gerag ve kandiller
geleneksel uslliince sirlanmaktadir.

Rituellerin baglangicinda postnisin, mutriban ve dervisan gruplarinin hepsi hem mevlevihane’ye hem de
meydan-i serife girerken ve ¢ikarken gelenege uygun olarak s6z konusu cerag ve kandillere selam vererek 1sik
metaforlu bu uygulamayi ylrutmektedir.

ibn Arab?nin harf sembolizminde harfler ve harflerle meydana gelen kelimeler, ardindan nefesle birleserek
ortaya cikan ilahi sesler, birlik anlayisini tamamlamaktadir. Ozellikle Allah’in isimlerini isaret eden esmalar anlam
derinligiile varlik alemini metaforik olarak kusatmaktadir. O nedenle harfler ve ona bagli sembolik sekiller anlama
bagli vecheleri nedeniyle her biri ayri bir alem meydana getirebilen niteliklere sahip olarak mutlak varliga, yani
sembolik olarak Tanrisal bilgiye ulasmaya giden yolu isaret etmektedir.

Arapca harflerin fonetik olusumundan genis bigimde yararlanan ibn Arabi, agikladigi sembolizmasina arag
olarak bu harflerin sekilleri, birlesme kurallari ve harekeleri ile olusan li¢ temel fonksiyonunu dilin gramer
kurallarina uygun sekilde felsefesine eklemistir. Bu alegoride; alemdeki buttn varliklarin ayn’i (6zu) birdir ve ayn,
en mutlak haliyle viicGddur. Her varligin yaradilistan getirdigi 6zellikleri ve niteligi farkli oldugu icin kendisindeki
vuchdun zuh(ru (dogusu) farkli olacaktir. Harflerin olusumu temsilinde nefes viicGda/Tanri’ya, mahregler

8 Diyanetisleri Baskanligi. (2025a). Nur suresi 35. ayet tefsiri. Kur’ani Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-siiresi/2826/35-ayet-
tefsiri

9  Rifai geleneginde “cerag” yerine “kandil” kavrami kullanilmaktadir.

10 Buuygulamanin gerekgesi; mesk ritielinin kiyam zikri asamasinda kurulan devranlar ve zikir halkalari sirasinda dervislerin guigli hareketleri sonucu mum
1s18Inin sénme durumuna gelmesi ve bu yiizden elektronik lambalarin kullanitmasidir.
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(tecvid) mumkunlerin istidatina, sézcukler de dlemdeki varliklari yansitmaktadir (Ulug, 2015, s. 186). Temsili
ornekleyen “elest bezmi” metaforunun aktarildigi A’raf sliresi 172. ayetinde bu durum soyle aktarilmaktadir:

Rabbin Ademogullar’ndan -onlarin sirtlarindan- ziirriyetlerini alip bunlari kendileri hakkindaki
su sozlesmeye sahit tutmustu: Ben sizin rabbiniz degil miyim? “Elbette 6yle! Tanikuk ederiz”
dediler. Boyle yaptik ki kiyamet glininde, “Bizim bundan haberimiz yoktu” demeyesiniz (Diyanet
isleri Baskanligl, 2025)".

Mevlevihane’nin climle kapisi tizerinde celi stillis hiisniihat teknigi ile besmele ve kelime-i tevhid cimlesi
naksedilmistir. Buradan meydan-i serife kadar olan kisimlarda farkli hiisniihat teknikleriyle elif, vav, dal, be,
ayn, kaf gibi tekli ya da grup seklinde harflerin yaninda ekolleri sembolize eden muhr-U gliller igerisinde ve farkl
sembolik unsurlarin cevresinde -oldukga yogun bicimde- duvarda ve mekanin tavan klsmlnda farkli objelerin

harflerle bezendlrlldlgl gorulmektedir. Mihrap kismiile meydan-i serif bolimuinde (‘dl\) Allah, (x2%) Muhammed

ve (433\ N ‘U‘ ‘>1) Kelime-i Tevhid’in Arapca hisnuhat teknikleriile yazilislari bulunmaktadir ki tevhid teorik agidan
basli basina birligi sembolize etmektedir. ihlas siresinde tevhid, manasi itibariyle sdyle aciklanmaktadir:

De ki: O, Allah’tir, bir, tektir. Allah samed’dir (Her sey O’na muhtagtir, o, higbhir seye muhtag
degildir). Ne dogurdu, ne de dogruldu. Hicbir sey O’na denk ve benzer degildir (Diyanet isleri
Baskanligl, 2025)."2

Meydan-i serifin tavan kisminda Guil-i Celcelutiyye adi verilen ve tilsimli olduguna inanilan Allah keldmi ve
harflerle birlikte gesitli geometrik sekiller ile gorsellestirilmis gizimlerden olusan sembolik objeler bulunmaktadir.
Gul’ti cergeveleyen daire icinde on iki tig, tizerinde Allah kelimesi ile on iki imam’I temsil etmektedir. Onun
etrafindaki “f, c, s, z, h, z” harfleri hur(fi esaslarla naksedilen esmalardir. Yedi harf, yedi esma ve kevaib-i seba
(yediyildiz) izerine kuruludur ve yedi sayisinin igerdigi pek cok ménayi 6zlinde barindirir. Fatiha slresinin ayetleri,
yedi kat gok, yedi gezegen, nefsin yedi derecesi, yedi nefes-dua, yedi alem, nay-i serif (ney) sazindaki yedi
temel ve onlarin tiz-pest oktav perdeleri gibi sembolik tasavvurlar ile F harfi; Ferdun, C; Cabbarun, $, Sekurun,
S; Sabitun, Za; Zahirun, H; Habirun, ve Ze; Zekiyyun esmalari ve bu esmalara yuklenen diger metaforik anlam
dinyasini temsil etmektedir (Akman, 2022, ss. 54-56; Atasoy, 2015, ss. 23-24).

Dervislerin (katiimcilarin) arakiyyelerinin® istlinde de 6riili vaziyette bulunan Rifai giili’niin yaninda Kadiri
gulu adi verilen geometrik sekillerle tasarlanmis sembolik obje bulunmaktadir. Sembolun ilk hali Bagdat gulu
adiyla ¢ daire ile tasarlanmakta iken sembole yliklenen anlami; Hz. Muhammed, Hz. Hasan ve Hz. Huseyin’i
temsil etmektedir. Gul kelimesini olusturan harfler Kaf; Kur’an-1 Kerim’de Zumer siresi 36: “Allah kuluna yetmez
mi?”; Lam harfi ise Stra sdresi 19: “Allah kullarina liitufta bulunandir. O diledigini nziklandirr” (Diyanet Isleri
Baskanligl, 2026)"4, ayetini sembolize etmektedir. Gil kelimesinin Arapca soyleyisi verd’de Vav harfi; Kadiri
ekolliinin kurucusu Seyyid Abdulkadir Geylani (1078-1166)’nin Hz. Muhammed’in varisi olduguna, Ra harfi
Rasul’lin veraseti, fitrati ve kisilik 6zelliklerine, Dal harfi ise Ahzap s(resi 45-46: “Allah’in izniyle O’na ¢agiran,
nurlandiran bir 1sik olarak géndermisizdir” (Diyanet isleri Baskanligl, 2026)'° ayeti ile peygambere tabi olanlarin
dogru ve Hakk yolda olacaklarina, igten disa ¢gizilmis daire sekilleri ise metaforik olarak seriat, tarikat, hakikat
ve marifet hallerini temsil etmektedir (Atasoy, 2015, ss. 287-288)

Kadiri giili’nuin diger biciminde daire icinde en ortada bes tigli muihr-t Siileyman motifi vardir. Onu gevreleyen
dairenin tizerinde on dokuz tig bulunmaktadir. Bunlarin on sekiz tanesi Hz. Muhammed ve ilk esi Hz. Hatice, kizi

11 Diyanet isleri Baskanlig. (2025b). Araf suresi 172-173. ayet tefsiri. Kurani Kerim portall. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ar%C3%A2f-
s(resi/1126/172-173-ayet-tefsiri

12  Diyanet isleri Bagkanlg. (2025c). ihlas suresi tefsiri. Kur’ani Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/ihlas-stresi-112/ayet-1/
diyanet-isleri-baskanligi-meali-1#reload

13 Arakiyye; Arapga arak (ter) kelimesinden tiiretilmis olup “ter geken baslik, terlik” anlamini tagimaktadir. Genellikle tepesi basik kubbeyle kapanmis kesik
koni biciminde ve beyaz ya da devetiiyl rengi yiinden yahut tiftikten yapilan arakiyye’nin yapim teknigi Mevlevi sikkesi gibidir. Yiin veya tiftigin doviilmesiyle
elde edilen ince kegeden kaliplanmak ve sabunlu suyla Gtlilenmek siretiyle imal edilir. Makbul olanlari tek parca kegeden ¢ift katli yapilanlardir. Farkli
s(fi ekollere ve kiiltiirel cografyalara gére bicim, form ve lizerine naksedilen sembolik unsurlarda degisiklikler olmakla beraber rittiellerdeki kullanim sekli
benzerlik gostermektedir (Tanman, 1991, ss. 266-267).

14 Diyanet isleri Bagkanligl. (2026a). Sdra suresi 19. ayet tefsiri. Kur'ani Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2-
suresi/4291/19-20-ayet-tefsiri

15 Diyanet isleri Baskanligl, (2026b). Ahzap suresi 45-46. ayet tefsiri. Kurani Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ahz%C3%A2b-
suresi/3578/45-46-ayet-tefsiri
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Hz. Fatima, damadi Hz. Ali, torunlari Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin ile birlikte kalan on iki tig ise onlarin evlatlari olan
on ikiimamlarla birlikte Hz. Muhammed ve Ehlibeytini temsil etmektedir. Katiimcilarin arakiyyelerinin Gzerinde
islenmis vaziyette bulunan bu sembollin ortasindaki Muhr-i Stileyman; bes sayisinin sembolizmi ile birlikte
Penc-i Al-i Aba’yi ve sufi gelenekte Cennetii’l-Esma (isimler cenneti) olarak adlandirilan esma-i hiisnadan
Ferd, Hayy, Hakem, Adl, Kuddds isimlerini temsil etmektedir. Bu isimleri olusturan harflerin sayisi on dokuzdur.
Bununla birlikte on dokuz sayisi on dokuz harften olusan En’am/122: “6lu iken dirilttigimiz ve insanlar arasinda
yurlyebilmesi i¢in kendisine 11k tuttugumuz kimse, karanliklar iginde kalip ondan hi¢ ¢gikmayacak durumdaki
kimse gibi olur mu? iste kafirlere yaptiklar boyle gosterilmistir” (Diyanet isleri Baskanligi, 2026)'¢ ayetini metaforik
olarak temsil etmektedir. Dolayisiyla ebedi hayatiisaret eder. Besmele’i serifte on dokuz harfle yazilir. Bu da on
dokuz t1g ile sembollestirilmistir (Akman, 2022, ss. 57-58; Atasoy, 2015, ss. 289-290).

Ritleller sirasinda bu sembolik objelerin 1sik ve harf metaforlari ile birlikte kullanildigl goriilmektedir.
Mesk rittielinin zikrullah kisminda ku(di ya da kiyadmi us(l fark etmeksizin meydan-i serifte ceraglar disinda
aydinlatmayi saglayan lambalar kapatilir, sadece lGizerinde Allah, Muhammed, Kelime-i Tevhid cimlesi ile Rifai
guld, kadirf guilii ve mihrap kisminda yer alan “vacip oldu, pak (temiz) tutmak bu yeri, ¢linkii mevcuttur burada
Hilye-i Peygamber” ciimlesinin yazili oldugu mihrabin tam Gstlindeki yesil levhalarin ¢cevresindeki sari renkte
ve dusuk aydinlikta isik veren lambalar acik birakilir. Bu uygulamada ise dervislerin zikir sirasinda bu harflere
ve kelimelere bakarak motivasyon saglamasi amacglanmaktadir (Akman, 2022, ss. 252-253).

Mevlevive Rifai katiimcilarin meydan-i serifi ve geraglari selamlarken bas kesip ayak muhirleme uygulamasina
“elifi niyaz durusu” adi verilmektedir. Bu sembolik hareket Allah’in birligi ve mutlakligi ile O’na tazim ve bagliligin
elif harfi gibi olma durumuna metaforik olarak benzetilmesini temsil etmektedir. Ayrica meydan-i serifte harflerle
sembolize edilen Hz. Muhammed, Ehlibeyt ve on ikiimamlar basta olmak Gzere s(fi ekollerin silsilesi ve okunan
nutki seriflerde adlari gecen biitlin yol buytkleri ile kutsiyet atfedilen meydan-i serifin sembolik niteligine tazim
ve bagliigin metaforik anlayistaki bir ifadesi olarak kabul edilmektedir.

ibn Arabi’nin ayna sembolizminde ise evrendeki her seyin Tanri’nin yansimalari oldugu teorik inancinin
vahdet-i vucut anlayisi lizerinden ifade edilmeye ¢alisildigl gorulmektedir. Buna gore; insan ve dlem Tanrisal bilgi
icin ayna, Tanrisal bilgi 4lem ve insan igin aynadir. Esasinda ayna insan veyahut madde alemi igin karsisindaki
goruntileri yansitan bir 6zellige sahiptir. Fakat insan Tanr’yi goremez. Clinki metaforik olarak bu manada ayna
asil goruntuyu degil Tanrnisal bilgiden kaynaklanan sdretleri gostermektedir.

16 DiyanetisleriBaskanligl. (2025d). En’am suresi 122. ayet tefsiri. Kur’ani Kerim portali. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En’%C3%A2m-suresi/911/122-
ayet-tefsiri
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Resim 1. Miisenna (Aynali Yazi) Hiisnihat Teknigi ile Yazilan Rifai Tac-1 Serifi (Akman, 2022, s. 60)

Mevlevihane’de bu anlayisiisaret eden birgok unsur bulunmaktadir. Meydan-1 serifte yer alan hiisniihat eserleri
arasinda aynaliyazi (musenna) teknigiyle tasarlanmis “rifai tac-1 serifi” bu duruma ornek teskil etmektedir. Hem
harf hem de ayna metaforlarinin birlikte kullanildig bu eserin ortasinda armadi bigimli stillis hat teknigi ile “Seyyid
Sultan Ahmed Rifai Ebdl Alemeyn”; sagdaki sancakta bir tevhid ifadesi olan “La ilahe illallah Muhammeden
Resulallah”; soldaki sancakta ise “Esseyyid Ahmed er-Rifai Veliyyullah” yazmaktadir. Onun yan kisminda miisenna
haldeki harfler kullanilarak birbirine simetrik sekilde bakan kandil bigimi verilmis tasarimda Hz. Muhammed
ve Ehlibeytinin isimleri olarak “Muhammed Resulallah, Fatima, Ali, Hasan, Hiiseyin” yazildig goriilmektedir.
Alt kisimdaki miisenna duran harfler icinde “Ya Fettah” esmasi yazilmistir. Ust kisimda, “sabreden zafere erer”
hadis-i serifi, kdsedeki kisimda miisenné vaziyette “Hive” (H() esmasi, en alt kisimda ise “Allah Teal&’nin rizasi
onlarin Gzerine olsun” mealindeki dua yazisi konumlandiritmigtir (Akman, 2022, ss. 60-61).
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Resim 2. Dervislerin Mukabele Oncesi Miisenna Nizdminda Seldmlasmalari (Akman, 2022, s. 93).

Bu eserler disinda ayna metaforunu isaret eden uygulamalardan bir digeri Mevlevi dervis selamidir. Dervisligin
0zunde kaosun igerisinde insanin kendi i¢gselligi ile Yaradanini bulabilme, yani vahdet’e yaklasabilme ¢abasi
vardir. Gundelik hayattan ¢ikip meydan-i serife geldikleri zaman sembolik olarak duinya tozlarini birbirinin
uzerinden atmak ve birbirine ayna olmak i¢in seldm verip ayni anda muisenné vaziyetinde birbirinin ellerini
Oplip seldm verirler. “Selam” ayni zamanda bir esm&’dir. Boylece mukabele oncesinde birbirinin aynasi olarak
manevi duzlemde tek bir ruh halinde olduklarini ifade ederek Allah’in merhametine ve azametine siginmayi
temsil etmektedir (Akman, 2022, ss. 93-94).
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Resim 3. Devr-i Veledi’de Dervislerin Miisenna Nizaminda Seldmlasmalari (Akman, 2022, s. 121).

Ritueller igerisinde Mevlevi mukabeleye adini veren devr-i veledi’deki dervislerin birbirini misenna bicimde
seldmlamalari yukarida zikredilmistir. Buna benzeyen diger bir uygulama ise Rifai meskin zikrullah asamasinda
kurulan halkalar ve bedevi topu zikri denilen ritiiellerdir. Ozellikle kiyam zikri halkalarinda katiimcilarin (dervislerin)
birbirinin karsisinda zikir lafizlarini seslendirirken, birbirlerini musenné bicimde seldmlamalari bu anlayisi
yansitmaktadir. Ayrica “bedevi topu zikri” denilen zikrullah yénteminin son asamasinda “kutup yildizini” sembolize
eden postnisinin meydan-i serifin ortasina gegip dervislerin sarmal daire bicimde, yavas yavas zikrederek onun
etrafini doldurmasi ile zikrin toplu halde musenna olma durumu gergeklesmektedir. Boylece ayni anda, birlik
icin, birbirine kargl selam vermek siretiyle mukabelede bir arada bulunarak, postnisinin isareti ile zakirbasi
tarafindan sala formu okunmaya baslar ve ardindan zikrullah sirlanir. Bu ritlielde Rifai ekoliindeki ayna metaforu
uygulamasinin diger bir drnegini temsil etmektedir (Akman, 2022, ss. 255-266).

Ritliellerde icra edilen miizigin sifi metaforlara etkileri

S(fi ritiellerdeki miizigin, geleneksel ses ve usiil havuzundan organize edilen ezgiler ile islami tasavvuf edebiyati
eserleri araciligiyla icra edilmesinin otesinde, katiimcilarin ruhsal ve bedensel rahatligini saglama, manevi
farkindalik olusturma, odaklanma ve tefekkiir etme, inanc uygulamalari ile manevi tecribelere ulasma gibi
cok yonlii etkileri oldugu bilinmektedir. Ayni zamanda bu deneyimlerin ibn Arabi’nin sifi birlik anlayisini isaret
eden yonleri ile rittellerde kullanilan sembolik pratiklerin anlam butlnlugunu saglamada onemli islevlerinin
bulundugu gorulmektedir. Bu baglamda, mevlevihdnede ydrttilen ritliellerde icra edilen mizik tiirlerinin ve
repertuarin birlik anlayisina etkileri hakkinda katiimcilarin gorusleri soyledir:

Bizim buiyiiklerimizden aldigimiz terbiyeye gore miizigin dini ve la dini olani yoktur. insanin kalbindeki
ask ve muhabbeti costuran masiki eserleri ‘insani’ demektir. insani demek ayni zamanda metaforik
olarak ‘rahmani’ demektir. Oyleyse msikinin dini ve |4 dini ayinmi olamayacag) gibi halk miizigi,
sanat muzigi, tasavvuf muzigi gibi ayristirmalar bu manada s6z konusu olamaz.

Elest bezminde oldugu gibi misikinin yasanilan vakalar, tarihsel anlari ve duygulari hatirlatma
ya da gagristirma gibi bir fonksiyonu vardir. Hz. Mevlana derki: ‘Eger diistinceniz gul ise yeriniz giil
bahcesidir. Eger dusunceniz diken ise eninde sonunda varacaginiz yer hamamin tutturugu’dur’.
Masiki bizi kendi 6zumuze ¢eker ve aslimiza ¢agirir. Deneyin ilk defa dinlediginiz bir sarkiyi nerde
ve nasilisittiyseniz sizi o bulundugunuz yere ve o ana tasir. Yani mdsiki, yasanan anlari birlestirici
niteligi ile mekana bagli zaman kavramini yerle bir eder (Akman, 2022, ss 287-288).

Toplulugun bu anlayisina ritiellerdeki repertuara eslik ederek destekleyen muzik enstrimanlarinin gikardigi
sesler ve islevleri konusuna yuklenen metaforik anlamlar da su sekilde eklenmistir:
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Masiki enstriimanlari hakkinda inandigimiz ve safi blylklerimizin de kullandig| sekilde nay, def,
ud, rebab, kanun, mizrapli ve yayli tanbur, klasik kemence gibi ince saz grubunu daha ¢ok tercih
etmekteyiz. Onlarla yapilan masiki araciliglyla estetik glizelliklerle birlikte manevi ve derin duygular
uyandirilmaktadir. imam Nablusi derki: ‘Msiki enstriimanlarini dinle ey ogul, oradan gelen ‘Hakk’
(ilahi) sesi anlamaya ¢alis, hepsi o guizeli, yani sembolik olarak Allah’t anlatiyor’. Ses tinilari farkli
olsa da esasinda birlik icinde Hakk’tan gelen sesleri terennim etmektedirler. Hz. Mevlanéa da rebap
icin buyurur: ‘Sen kurusun, tahtan kuru, deri’n kuru, tel’in kuru, bu dostun sesi senin nerenden
geliyor?’ ... Buyuklerimiz derdi ki: ‘mdsiki ve enstrimanlarindan cikan seslerin derin anlamlari
vardir. Allah kainati ‘kiin’, yani ‘ol emri (sesi) ile yarattr’. La tesbih, ritliellerimizde sembolik olarak
mizrap ile sazin teline vuruldugu anda ortaya gikan sesler ya da misiki enstriimanlarindan bu
manada cikan her sad4; o emrin (metaforik olarak) karsiligi olduguna inaniriz ve hiirmet ederiz
(Akman, 2022, s. 288).

Masiki enstrimanlari araciligiyla meydana gelen seslere yuklenen metaforik anlamlar, ayni zamanda i¢
diinyamizdaki algilarin ifadesi olup, adeta insanin evrenle iligkisini tanimlayan pargalari olusturmaktadir. Onlar
sadece musikiicra etmekicin degil; evrendeki sirlari ifsa eden, ilahi gergegi feryat ederek anlatmaya galisan birer
mistik karakter olmuslardir. Bu gercek her canlinin, vahdet’e yani tek gercek varlik olan Allah’a donme ihtiyacidir.
So6z konusu feryat ise Allah ile olan ayriliga dair hiiznu yansitmaktadir (Levendoglu, vd. 2012). Safi buyukler,
masiki ve enstrimanlar aracili§iyla ortaya ¢ikan sesler hakkinda sik sik birlige ve varligin 6ziine donusunu isaret
eden su nazariyeyi ortaya atmiglardir: Mdsiki, nefsinde Allah’tan ayrilmadan 6nceki durumunda isittigi semavi
ahenklerin bir hatirasini uyandirir. Hz. Mevlana, mesnevisinde bu hususta soyle séylemektedir:

Feleklerin dontslerindeki nagme, insanlarin ud ve sesle terennim ettikleridir.

Biz hep Adem’in sulbunden geldigimize gore, isitmisiz bu nagmeleri cennette.

Toprak ve su, atsa da perdesini Ustlimuze, duyariz o semavi nagmelerin sonlik hatirlarini,

Biz kusatilmisken kalin toprak perdeleriyle, nasil ulasir bize, rakseden feleklerin nagmeleri?
(aktaran Yondemli, 2007, ss. 321-322).

Hz. Mevlana, masiki ve enstriimanlarinin Mevlevi mukabelesindeki vecd ile coskuya etkilerini metaforik
olarak su benzetmelerle izah etmektedir:

Dervislerin semada ifade edemedigi mestlik, sarabin verdigi mestlige benzer. Ezelde, elest
bezminde Hakk; saki seklinde asgkin sarabini sunarak kadehinin kokusu ile gurbette (dliinyada)
aglayan insana, asil vataninin, itk masukunun yolunu gosterir. Bu diinya bos bir kadehtir, asiki
goriince mest olur. Cuinku eger sakinin cemali tecelli ederse, asik, masukunun ihtisamindan
mahvolur. Saki, ayni zamanda mutriptir. Ney, ud veya rebap galar. Bu sazlarin nagmeleri daima
ana vatani 6zler, insan ilahi masukun elinde ¢ektigi cefalar yliziinden mdsiki icra eden bir rebap;
dudaklarinda sonsuz hasretten bahseden bir ney sazidir. Mevlan&’ya gore ilahi agkin evinin dam
ve kapilari bastan basa sarki ve siirlerden yapilmistir. Ney sazinin sesini anlayabilen asik, onu
duyunca semaya girip felekler ve yildizlarin dondiigl gibi ilahi masukun sdnmez manevi IS8
cevresinde donmeye baslar. Hakk asigl ezelden ebediyete kadar yalniz bir merkez etrafinda
doner ve yalnizca o hedefe yaklasip onun sirrini yeni kelimelerle tanimak ister. Fakat nihayet
bu denemelerin manasizugini kavrayarak suk(ta dalar ve glinesin etrafinda donen zerreler gibi
Hakk’in cemal ve celaline hamd eder. Sadece O’nun hitabesini dinler ve artik dyle bir makamda
kaybolur ki, orada ne zikir, ne zikreden, ne de zikredilen vardir. Buttin renkler Hakk’in aydinuigindaki
bir karanlik iginde eriyip gider (aktaran Schimmel, 1953, s. 17).

Rifai mesk uygulamasinda da masikide birlik anlayisini yansitarak ritUellerin cogkusuna etki eden metaforik
temsiller s6z konusudur. Pazartesi gunu icra edilen pratikler icin secilen repertuarin niteligi topluluk Gyeleri
tarafindan su ifadelerle agiklanmigtir:

Meskimizde icra ettigimiz eserler Yunus Emre, Haci Bektasi Veli, Pir Sultan Abdal ve Haci Bayrami
Veli Hazretleri ile onlarin yolundan gelen buyuklerimizden, Aziz Mahmut Hiidayi ve emsali olan
zevat-1 kiramin yazdigi nutki seriflerden, bulundugumuz asirda yasamis Muzaffer Ozak ve Yaman
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Dede ki asil adi Yamanidis’tir. O esasen Kayseri, Talas Ermenilerindendi. Ahmed Remzi Dede
eliyle Misliiman olup sonradan Mehmet Abdiilkadir Kegeoglu ismini almistir. Onun soyle bir
eseri vardir:

Gondl han oldu sevkinden Ya Ras(lallah
Nasil bilmem bu nirdna dayandim Ya Ras(lallah
Ezel bezminde bir dinmez figandim Ya Rasdlallah

Cemaline ferahnak et ki yandim Ya Rasdlallah.

Onun bu meshur eseri on makamda bestelenmistir. Hatta kaside turtinde de okunmaktadir. Bunun
gibi hicbir ayinm yapmaksizin yol blyuklerimizin eserlerini aruz ya da hece vezni ile yazilmis
olsun repertuarimiza ekleyebilmekteyiz. Biz her seye birlik nazariyla bakiyoruz. SGfi anlayisin
asliinsandir. Allah’in yeryliziinde yarattigi kul olan insanda ayni zamanda Allah’in esmalari tecelli
etmektedir. Akli dar olanlar ayristirir. Akilliinsan birlestirir. Yerytzinde balbil ne kadar dnemliise
insan da o kadar degerlidir. Kuzu ne kadar kiymetli ise Aslan da o kadar nemlidir. Onlara yerinde
deger verirseniz ilahi nizama hizmet etmis olurlar. Biz mdsikiye de boyle bakiyoruz. O, insanlari
ayirt etmeksizin birbirine kaynastiran bir harg niteligindedir. Masikide bu manéadaki bir tiir ya da
form ayrilig olamaz. Eserlerin seciminde ise mesk ruhuna uygun, hani derler ya: “s6z geldi tam
da yerine oturdu”, iste eserin manasi, estetigi, Hakk’a yakinlastirmasi, manevi bir derinlik hissi
yaratmasi, insani tefekkire sevk edecek etkilerinin olmasi gibi niteliklere sahip olan ilahi, turkd,
sarki, nefes, deyis, gazel, mehter, kaside, saz semaisi, pesrev, medhal tur veya formlart makam
ya da us(lu fark etmeksizin bitln eserleri mesk ritleli sirasinda icra etmemiz mimkundur
(Akman, 2022, ss. 289-291).

Sonug

A Ay

Arastirmada elde edilen veriler 1si8inda, Gaziantep Mevlevihanesinde, yilda bir ya da iki defa Hz. Mevlana’nin
Hakk’a yuruyusunun sene-i devriyesi olan seb-i arus vakti ve kent kulturiinde onemli yeri olan Gaziantep’in
Kurtulusu gibi 6zel glinlerde yturltilen Mevlevi mukabelesinde ve her pazartesi aksami Hz. Muhammed’in dogum
giiniine izafeten gerceklestirilen Rifai meskinde islam felsefesi ve stfizminde derin izler birakmis olan Muhyiddin
ibn Arab?nin sistemlestirdigi vahdet-i viicut (varligin birligi) anlayisina dayali isik, harf ve ayna sembolizmini
yansitan ritliellerin icra edildigi anlasilmaktadir.

Toplulugun ritlellerini yurattigld mekanda konumlandirilan objelerin tamaminda bu anlayisin izleri yer
almaktadir. Bununla birlikte ritliel 6ncesi ve sonrasi katiimcilarin uygulamalariile ritlellerin bastan sona akisinda
yine ibn Arabi’nin metaforik anlamlar yiiklenmis sembolizmini okuyabilmek miimkiindiir. Isik metaforunu
yansitan gerag, kandil, mumlar ve farkli renkteki lambalar; harf metaforunu aktaran hiisnihat, tezhip, ebru, Hz.
Muhammed, onun Ehli Beyti ve s(fi blytiklerinin isimleri, secerelerinin yani sira, hilye-i serifler, nal-i serifler, Allah
lafzi ve Tevhid kelamlari basli basina bu anlayigi isaret etmektedir. Ayna metaforuna yonelik olarak; miisenna
halde tasarlanmis isimler, tugralar, esmalar, ayetler ve mihr-u gullerin mevlevihane’nin cimle kapisindan
meydan-i serifin duvarlari ve tavanina kadar yerlestirildigi izlenmektedir.

ibn Arab’nin 1sik sembolizmine gore i1sik ve 1sik kaynagi olan cisimler esasinda Tanrinin varliginin bir yansimasidir.
Ancak; ates, glines, ay, yildizlar gibi fiziki, kozmolojik ve metaforik boyutta kozmosufik varliklar, O’nun varligina
muhtagtir. Ritleller sirasinda uyandirilan kandiller ve geraglar bu manadaki metaforik anlatima isaret etmektedir.
Harf sembolizminde harflerin kendileri ve nefesle birleserek olusturdugu kelimeler ile Kur’ani Kerimden alinan
ayetlere dayali cimleler basli basina derin bir sembolik anlam duinyasini yansitmaktadir. Ayna sembolizmi
ise evrendeki her seyin Tanrinin bir yansimasi oldugu inancina dayanir. insan ve alem Tanrisal (ilahi) bilgi igin
bir aynadir. Ayna goruntuleri yansitan bir isleve sahiptir ancak; insan Tanriyl goremez, metaforik olarak sadece
Tanrisal bilgiden kaynaklanan sdretleri gorebilir. Ozellikle Mevlevi mukabelede postnisinin ve dervislerin devr-i
veledi icrasinda ve seldmlar arasindaki pratikleri esansindaki hatti istivada ve postun énuinde iken birbirlerini
musenna biciminde selamlamalari bu metaforik anlatimiisaret eden gostergelerdendir. Rifai meskteki zikrullah
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halkalari ve bedevi topu pratiginde, yine dervislerin sarmal vaziyette seyhi misenna bigcimde seldmlayarak zikri
surdurmeleri, yine farkli bir agidan bu sembolizmi belirtmektedir.

Safi ritiiellerdeki miizigin ve sazlarin da ibn Arab¥nin birlik anlayisini isaret eden yonleri aciktir. Mevlevi
mukabelesinde ve Rifai meskinde icra edilen eserlerin s6zlerinde tevhid eksenindeki anlamlar, gerek dogrudan
gerekse gesitli benzetme ya da sembolik ifadelerle yer almaktadir. Toplulugun Tanri ve evren anlayisina sirayet
etmis olan bu durum ritlieller icin secilen repertuarda da kendini gostermektedir. Mevlevi mukabelesinde
degismeyen geleneksel ayin-i serif repertuari disinda 6zellikle Rifai meskinde Osmanl/Turk muzigine dayali
olarak Turkge, Arapga, Farsga, yer yer Osmanlica tasavvufi ve klasik eserlerden olusan ilahi, sugul, kaside,
salavat, tekbir, saz semaisi, medhal, pesrev gibi bir repertuarin karsisinda turk, sarki, nefes, deyis, mehter
tlruinde eserlerin yer aldigi eklektik nitelikteki bir anlayisin benimsendigi anlasilmaktadir. Bu anlayis her ne kadar
sira disi gibi goriilse de ibn Arabi’nin birlik anlayisini miizik boyutuyla yansitan bir uygulama olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ote yandan ikiritiielde icra edilen ince saz grubu calgilarin ve icract mutrip heyetinin ayni kisilerden olusmasi
bu anlayisin mekandaki icra grubuna yansidiginin diger bir ifadesi olmakla birlikte; mizik enstrimanlarindan
¢ikan seslerin metaforik olarak elest bezmi ve varligin 6ze donusu nazariyeleri inanci ile Tanrisal (ilahi) bilgiyi
cagristiran yonleri olduguna inanilarak icra edilmeleri, s6z konusu olan birlik teorisini teyit eder niteliktedir.
Nitekim bu calismayla, Muhyiddin ibn Arabi’nin birlik anlayisi ekseninde 13. yiizyilda sistemlestirerek aciklamis
oldugu isik, harf ve ayna sembolizminin streg igerisinde sifi ekollerin ritiellerine sirayet ettigini ve aynizamanda
Gaziantep Mevlevihanesi ritliellerinde gorildugu gibi kultiire gomulu halde, nesilden nesilden aktarilmaya
devam edildigini 6ne stirmek mumkdindir. Ayrica bu calismanin sonuglarina katkisi nedeniyle Mevlevihanedeki
ritiellerde oldugu gibi geleneksel inang-muzik pratiklerinin iginde gomulu metaforik uygulamalari goziimleme
calismalarina muzikoloji, sembolik antropoloji ve gostergebilim gibi disiplinler arasi perspektifin benzeri
arastirmalara dahil edilmesi onerilmektedir.
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