Arastirma Makalesi / Research Article

DiJiTAL TUKETIM CAGINDA YEREL HiKAYELER:
ALTERNATIF ANLATI ORNEGI OLARAK GASSAL

Asli ARICI SEVING
Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirkiye
sevinc.asli@ogr.hbv.edu.tr
https:// 0000-0002-6527-4948

Aric1 Seving, A. (2026). DIJITAL TUKETIM CAGINDA YEREL HiKAYELER:
Anf | ALTERNATIF ANLATI ORNEGI OLARAK GASSAL. lletisim Calismalar: Dergisi,
12 (1), 1-12.

Gelis tarihi / Received: 09.12.2025
Kabul tarihi / Accepted: 22.01.2026
DOI: 10.17932/IAU.ICD.2015.006/icd_v012i1001

(0V/

Dijital platformlarin son yillarda yayginlasmasi, hem medya tiikketim aligkanlik-
larin1 kokli bigimde degistirmis hem de kiiltiirel tiretim siirecleri agisindan yeni
imkanlar ortaya ¢ikarmistir. Abonelik sistemi ile izleyiciye ulasan bu platformlar,
iceriklerin her an ve her yerden erisilebilir duruma gelmesiyle, izleme pratiklerini
“binge-watching” gibi yeni tiikketim bi¢imlerine doniistiirmiistiir. Bu ¢alisma, diji-
tal titkketim kiiltiirii baglaminda yerel anlatilarin nasil konumlandigini tartigmakta;
TRT nin dijital i¢erik platformu olan Tabii’de yayimlanan Gassal dizisini alter-
natif anlati 6rnegi olarak incelemektedir.

Kuramsal gercevede tiiketim kiiltiirii, kiiltiir endiistrisi ve dijital medya kuramlari
temel alinmigtir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisi ile Howard ve Blank’in
dijital halk kdltiirii yaklagimlart bir araya getirilerek dijital platformlarm hem
yozlastirict hem de {iretici potansiyelleri degerlendirilmistir. Nitel i¢erik analizi
yontemiyle gerceklestirilen arastirmada, Gassal dizisi estetik yapi, kiiltiirel bel-
lek, yerellik ve tiiketim elestirisi baglaminda analiz edilmistir.

Calisma sonucunda, Gassal dizisinin tiikketim odakli dijital icerik anlayisina kar-
silik; yerel kiiltiirel 6geleri, derinlikli karakter yapilar1 ve 6zgilin anlati diliyle
dikkat ¢ektigi goriilmiistiir. Dizi, hem dini hem de sosyokiiltiirel kodlar1 barindi-
ran hikayesiyle ana akim dijital igeriklere alternatif olabilecek bir yapiy1 temsil
etmektedir. Tabii platformu ise bu yoniyle, yalnizca devlet destekli bir yaym
alan1 degil, ayn1 zamanda dijital ¢gagda yerelligin korunmasini amaglayan 6zgiin
bir kiiltiirel strateji olarak degerlendirilmektedir.
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Bu makale, dijital cagin hizla tiiketilen igerik ortaminda yerel anlatilarin anlamli
bir bi¢imde var olabilecegini ve dijital platformlarin kiiltiirel bellegin giincellen-
mesinde etkili araglar olabilecegini savunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Platformlar, Tiiketim Kiiltiirii, Yerel Anlati, Kiiltiirel
Bellek, Tabii, Gassal

LOCAL NARRATIVES IN THE ERA OF DIGITAL
CONSUMPTION: GASSAL AS A CASE OF
ALTERNATIVE STORYTELLING

ABSTRACT

The widespread adoption of digital platforms in recent years has fundamental-
ly transformed media consumption habits and introduced new opportunities for
cultural production processes. These platforms, which reach audiences through a
subscription model, have made content accessible anytime and anywhere, lead-
ing to new consumption practices such as binge-watching. This study explores
how local narratives are positioned within the context of digital consumer culture
and examines the series Gassal, broadcast on TRT’s digital content platform 7a-
bii, as an example of alternative storytelling.

Theoretical foundations include consumption culture, the culture industry, and
digital media theories. By combining Adorno’s critique of the culture industry
with Howard and Blank’s approaches to digital folk culture, the study evaluates
the corruptive and productive potentials of digital platforms. Through a qualita-
tive content analysis, Gassal is analyzed in terms of its aesthetic structure, cultur-
al memory, locality, and critique of consumption.

Findings reveal that Gassal stands out against the consumption-driven logic of
digital content through its use of local cultural elements, well-developed charac-
ters, and an original narrative style. The series, with its story incorporating both
religious and sociocultural codes, represents a structure that could serve as an
alternative to mainstream digital content. In this regard, the 7abii platform is seen
not only as a state-supported broadcasting space but also as an original cultural
strategy aiming to preserve local identity in the digital age.

This article argues that meaningful local narratives can exist in the fast-paced
content environment of the digital age and that digital platforms can serve as
effective tools in updating and sustaining cultural memory.

Keywords: Digital Platforms, Consumer Culture, Local Narrative, Cultural
Memory, Tabii, Gassal
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Giris

Dijital teknolojiler hizla gelisirken giindelik hayatin neredeyse tiim alanlarinda
bliylik doniistimler yasanmakta; bu doniisiimlerin en carpicist medya tiiketim
aliskanliklarinda kendini gostermektedir. Geleneksel medya araglariin sundu-
gu tek yonlii ve simirlt zamanl yaymecilik ilkelerinin yerini, kullanict odakli ve
her an erisilebilir igerikler sunan dijital platformlar almistir. Ozellikle video akis
servisleri (streaming platforms), kullanicilarin medya igeriklerine olan erigim bi-
¢cimini doniistiirmiis, izleme pratiklerini ise koklii bir sekilde degistirmistir. Netf-
lix, Amazon Prime, Disney+, Hulu ve Tiirkiye 6rneginde BIuTV ile Tabii gibi
platformlar, izleyicilere “istedigin zaman izle” mottosu ile biiyiik bir erisim 6z-
giirliigli sunarak, medya tiiketimini bireysellestirmekle kalmamis, bas dondiirticii
sekilde hizlandirmistir (Diker, 2019).

Burada bahsedilen izleme pratigi doniisiimii izleyicilerin zamana ve mekana olan
zorunluluklarini ortadan kaldirmistir. Kullanicilar internete bagl olduklari siire-
ce istedikleri igeriklere ulagabilmekte, internet olmadigi zamanlarda ise indirme
0zelligi sayesinde kesintisiz olarak igeriklere ulasabilmekteler. Boylece igerik tii-
ketiminde pasif izleyici artik neyi ne zaman izleyecegine karar veren aktif bir role
sahip olmaya baslamistir. Ayrica tablet, bilgisayar, cep telefonlar1 gibi ¢ok cesitli
cihazlardan platformlarin izlenebilir olusu taginabilirligi de beraberinde getirerek
bu ozellige katki sagladi. Hatta yakinsama 6zelligi ile cihazlar arasi gecisle izle-
melerini tamamlayabilmektedirler. Meniilerin son derece kolay olusu, ileri geri
sarma, kaldig1 yerden devam etme gibi 6zellikler ise izleme siireglerini izleyici
adina daha yonetilebilir hale getirdi. (Aytekin, 2023) Bu yeni aktif izleyici ayni
zamanda icerige yonelik yorumlariyla aninda yayinciya, yapimciya, diger izleyi-
cilere yorumlarini iletebilmektedir.

Bu platformlar, yalnizca birer teknik altyapiy1 ifade etmez; ayn1 zamanda tiike-
tim kiiltiirlinlin yeniden {iretildigi mecralar olarak karsimiza ¢ikar. Baudrillard’in
(2004) belirttigi gibi, tikketim artik ihtiyagtan ¢ok arzuya dayanmakta; bireyler
kimliklerini ve toplumsal statiilerini tiikettikleri tiriinler {izerinden tanimlamak-
tadir. Dijital platformlar tam da bu stratejileri kullanarak insan arzularini siirekli
diri tutan bir sistem icerisinde ¢aligmakta; abonelik modelleri, kisisel algoritma-
lar ve simirsiz igerik akisi ile izleyiciyi siirekli izlemeye tesvik etmektedir. Bu
baglamda, igeriklerin yapisal olarak “binge-watching” (art arda izleme) forma-
tina gore tasarlanmasi, platformlara olan bagimlilig1 artirmakta; izleyicinin duy-
gusal bag kurmadan hizla tiiketip unuttugu bir izleme bigimi ortaya ¢ikarmak-
tadir (Cayci, 2021). Oyle ki bu kavram icindeki “binge” ifadesi genelde asiri
yemek, asir1 igmek gibi insan biinyesine zarar verecek diizeyde bir asirilig1 ifade
etmektedir. Binge watching kavrami bu nedenle Tiirk¢e’de tikinircasina izleme,
maraton izleme, duraksiz izleme gibi sekillerde ifade edilmistir. Bu anlamda iz-
leme/ eglencenin yiyebildigin kadar yiyebildigin bir biife” ye doniistiglint ifa-
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de etmis ve buna “Netfilix etkisi” ad1 verilmeye baglanmistir. Sebepleri arasinda
platformlarin uygulama i¢inde sosyallesmeyi saglayan sohbet odalar1 yani sira
sosyal ortamlarda dizinin kimlige gonderme yaptigi kabul edildiginden FOMO
olarak kavramlastirilmis “kagirma korkusu” da binge watching ile ilgili kabul
edilmektedir. (Matrix, 2014).

Dijitallesmenin sundugu imkanlarin tiiketim bigimlerini degistirmekle kalma-
dig1, tiretim siireglerini de etkiledigi goriilmektedir. Dijital platformlara gecis
yapmaya baslayan dizi formatinin televizyon dizi anlat1 yapisindan ayristigt da
gozlemlenmistir. Geleneksel televizyon dizilerinde, gecmiste “arkasi yarin” ola-
rak adlandirilan ve izleyiciyi sonraki boéliime yonlendirmek amaciyla ¢dziime
kavugmayan olaylar vardir. Sinirli bir siire ve belli sayidaki boliimlerden olusan
bir dijital platform dizisinde ise anlatimin hareket hizi, geleneksel televizyon dizi
bicimlerinden daha yiiksektir. Izleme aliskanlig1 olarak sinema filmi seyrine ben-
zeyen dijital platform icerikleri, geleneksel televizyonun aksine serbest se¢gme
ve izleme olanaklarini periyot sinir1 olamadan sunar (Nacaroglu, 2022, aktaran
Seving, 2024)

Adorno’nun (2003) iddiasinda bahsettigi modern kapitalist toplumda kiiltiir en-
diistri halini almis, sanat eserleri birer meta gibi {iretilmeye ve tiiketilmeye basg-
lanmustir. Bu sistemde kiiltiir endiistrisi bireylerin diisiinme ve elestirme yetileri
baskilanmakta onlar1 mevcut diizene uyumlu hale getirilmektedir. Bu durum sa-
nat1 dogasindaki “6zgiirlestirici alan” payesinden uzaklagtirmakta, bir tahakkiim
araci haline getirmektedir. Adorno, sanatin 6zerk olmasi gerektigine vurgu ya-
parken sanatin bu yolla elestirel bir durus sergiledigini sdyler. Bu nedenle sanat,
direk politik mesajlar igermese de bir direnis bigimi olarak politiktir.

Adorno’nun (2003) kiiltiir enddistrisi elestirisinde one siirdiigii manipiilasyon
ve tek tiplestirme tehlikesine karsi, Howard (2008) ve Blank (2012) gibi aras-
tirmacilar dijital platformlarin yerel kiiltiirler agisindan pek cok yeniden iiretim
olanaklar1 sundugunu belirtmektedir. Bu mecralarda halk kiiltiiriine ait 6gelerin
dijital formlarda tekrar dolagim sansi1 bulmasi, kiiltiirel bellegin yeni teknolojik
bicimlerle yeniden ingasini miimkiin kilmaktadir. Bir bakima yerel yapimlar di-
jital platformlarin icerik kataloglarinda gesitlilik saglamakta, i¢erik akisini canli
tutmakta ve yerel hikayelerin duyulmasi yani sira yerel sohretlerin de diinya ¢a-
pinda iinlii olmasina olanak saglamaktadir. Kisacasi dijital platformlar bir yan-
dan kiiresel iceriklerin tliketiciye taginmasini saglarken, diger yandan da yerel
anlatilarin sahneye cikabilecegi ve kendine izleyici bulabilecegi mecralar haline
gelebilmektedir.

Bu ¢alismanin temel amaci, dijital platformlarin sekillendirdigi tiiketim kiilttirti
icinde yerel anlatilarin ne sekilde var olabildigini ortaya koymaktir. Calismada
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bir kamu yayicisi olan TRT nin dijital igerik platformu Tabii 6rnegi 6zelinde,
Gassal dizisi ele alinacak ve bu yapim iizerinden mevcut kiiresel sisteme adapte
anlatilara alternatif olabilecek anlati olanaklar1 degerlendirilecektir. Gassal, hem
icerik hem de bicimsel yapisiyla, geleneksel Tiirk sinemasinin tasra anlatilari-
na benzetilebilecek; dini ve varolugsal temalar1 bir araya getiren ve bunlari kara
mizah unsurlari ile harmanlayan bir dijital yapimdir. Dizinin kiiltiirel temsiliyet
bicimi, tilketim kiiltiirline elestirel yaklagimi ve izleyiciyle kurdugu iligki bu bag-
lamda tartisilacaktir.

Ayrica calismada, dijital platformlarm kiiltiirel iiretim siireclerine etkisi, ye-
rel-kiiresel icerik ikiligi, bellek politikalar1 ve dijital cagin kimlik insas1 pratikleri
gibi basliklar da kuramsal bir ¢ergeve i¢inde degerlendirilecektir. Boylece, dijital
mecralarda yerel anlatilarin ne derece olanakli oldugu ve bu anlatilarin tiiketim
kiiltiiriine alternatif olusturup olusturamayacagi sorularina yanit aranacaktir.

Gassal Dizisi ve Dizinin Dijital icerik Ekosistemindeki Yeri

Gassal, 2024 yapimi, TRT’ye ait Dijital Yayin platformu olan Tabii’de yayin-
lanmakta olan dram ve komedi tiiriinde bir Tirk internet dizisidir. Basroliinde
Ahmet Kural’in yer aldig1 dizi Stimeyye Karaaslan tarafindan yazilmakta ve yo-
netilmektedir. Dizi meslegi gassallik olan Baki karakterinin 6liimle karsi karsiya
kalmasindan sonra onun cenazesini yikayacak birini ararken fark ettigi biiyiik
yalnizligin1 ve hayatini anlamlandirma ¢abasini anlatir.

Dijital medya platformlarinca olusturulan ortam, kiiresel icerik akisini merkezi
bicimde konumlandirirken yerel anlatilar i¢in bir tehdit olarak algilanabilir; an-
cak bu durumun baridirdig1 pek ¢ok firsattan da bahsedilebilir. Dijital platform-
larin algoritmik dogasi, popiiler olan1 6ne ¢ikarma egiliminde olsa da nitelikli ve
farkli anlat1 yapilartyla {iretilen iceriklerin goriiniir olma ve ses getirme ihtimali
de dijital aglarin ¢ok yonliiliigii sayesinde artmistir. Bu baglamda TRT'nin dev-
let destekli dijital icerik platformu 7abii, yalnizca yerli kodlarla bezenmis igerik
iiretme iddiasiyla degil, ayn1 zamanda bu icerikleri kiiltiirel bir savunma ve temsil
aracina doniistiirme reflekslerinin bir yansimasi olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Bu
platformun en dikkat ¢ceken yapimlarindan biri olan Gassal, gerek bigimsel ge-
rekse tematik anlamda dijital i¢erik pazarinda alternatif bir anlat1 6rnegi olmustur.

Dijital Platformlarin Kiiltiirel Hegemonyasina Karsi Yerli Durus ve Kiiltii-
rel Temsil

Kiiltiirel Hegemonya ve Yerellik

Kiiresel dijital platformlar, 6zellikle Netflix benzeri hizmet saglayicilar, cogun-
lukla evrensel kodlarla olusturulmus hikayelere yonelmekte, yerel motifleri yii-
zeysel bir egzotizm olarak derinlikten yoksun bigcimlerde sunmaktadir (Lobato,
2019). Oysa Gassal hikayesi merkezine “yerli” olan1 yerlestirerek, kiiltiirel mira-
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sin yiizeysel gostergelerle sinirli, istiin korii bir anlatimla gecistirmek yerine de-
rinlemesine islenebilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle 7ubii, kiiresel platform-
larin hegemonik hakimiyetine karsi icerik iiretiminde bir tiir kiiltiirel 6zerklik
iddias1 tasimaktadir. Adorno’nun (2003) kiiltiir enddistrisi elestirisinde belirttigi
gibi, tek tiplestirici igerik liretimi siirecine karsi Gassal, anlam1 ¢ogaltan ve bi-
reysel deneyimi merkeze alan bir anlat1 kurar.

Gassal, izleyiciye yalnizca izlenebilir bir hikdye sunmakla kalmamais; ayni za-
manda “ne tiir i¢eriklerin degerli oldugu” tartismasina da giindeme getirmistir.
Bu noktada dizi, hem igeriksel hem de bigimsel tercihler {izerinden bir tiir sa-
natsal / estetik politik durus sergiler. Kiiltiirel olarak kenarda kalmis bir meslegi
merkezine alarak, gériinmeyeni goriiniir kilar.

Baki’'nin ilk boéliimden itibaren karakter olarak temsil ettigi bir yerel kimligin
varligindan bahsedilebilir. Tevazu sahibi, diiriist, gonlii genis, yardim sever, al-
cakgoniillii durusuyla yasadigi acilara sabirla gogiis gererken, askina sahip ¢ikan
ama zorlayict olmayan anlayish ve en dnemlisi modern insanin tersine oliime
karst mesafesini dogru ayarlayan bir tavir i¢indedir. Bu haliyle Anadolu irfam
olarak adlandirilan niiveye ve Anadolu insani tarifine uygun, organik bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Ahmet Kural tarafindan canlandirilan karakterin goriin-
tiisii, olaylar karsisindaki tutumu, acilar i¢inde olsa bile zaman zaman mizahi
yaklasimi bir arketip olarak Tiirk insaninin kolektif hafizasinda karsilik buldugu
goriiliir. Bu durum izlenme oranlarmin yiiksek olusunu agiklayabilecek bir veri
olarak degerlendirilebilir.

Dini ve Kiiltiirel Temsillerin Estetik Sunumu

Dini ve kiiltiirel temalar Gassal’in hikaye motifinde sik¢a yer alir. Ancak dizideki
dini &geler, dogrudan teblig veya didaktik bir dgreti tonuyla sunulmaz; bunun
yerine dramatik yapinin i¢inde, baglaminda ve estetik bir bi¢imde yer aldig1 go-
riliir. Gassallik gibi toplumda ¢ok da goriiniir olmayan ve belki biraz da ¢ekinilen
bir meslek tizerinden 6liimle yilizlesmeler yagamak, insanin faniligini kavramak
ve varolussal sorgulamalara yonelmek gibi bir anlamlandirma ugrasisi sunulur.
Bu yaklasim, Tuna’nin (2022) “eglence ile 6gretinin i¢ ice gegtigi anlatilar” diye
bahsettigi degerlendirmesini hatirlara getirir. Dolayisiyla dizideki dini gonderme-
ler, hayatin i¢inden bir tiir yagam felsefesi olarak goriintirliik kazanir.

Ters kose bir kurguyla dliimle ilgili meslegi icra eden bir karaktere Baki isminin
verilmesi gibi ince detaylarn yer aldig1 dizide modern insan en biiyiik korkusu
kabul edilen 6liim temasi ¢evresinde, yasamin anlamlandirilma ¢abasi izleyiciye
aktarilmaktadir. Dini ve sosyolojik bir olgu olarak 6liime kars1 tutumlar izledi-
gimiz hikayenin izleyici tarafindan nasil degerlendirildigine dair Tiirkiye Arag-
tirmalar1 Vakfi’nin Gassal dizisi lizerine diizenledigi panelde konusan Prof. Dr.
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Adem Palabiyik: "Dizi, bizi 6liim ve oliimsiizliik, 6lim ve 6liim korkusu ya da
6liimiin hayaleti arasinda, gerceklik olan ve olmayan arasinda stirekli gotiiriip ge-
tiriyor. Ben bunu 6liimii sosyolojik bir nesneye doniistiirme olarak tanimliyorum.
Baki'nin 'Oliince beni kim yikayacak, kim defnedecek?' arayisi, aslinda modern
diinyada, insanin bir kurgu olarak 6liim karsisinda insa ettigi 6liimsiizliiglin be-
den bulmus halidir. Ben buna 'Kapitalizm ve Sizofreni' (Deleuze,2005) ¢alisma-
sindan yola ¢ikarak, bir riza sizofrenisi diyorum." (Palabiyik, 2025)

Bu baglamda dizi, Islami terminolojiye gére “fani” yani gegici olan ancak bunu
kabul etmekte zorlanan modern insanin en biiylik korkusu olan 6liim olgusunu,
adi1 “Baki” yani sonsuzluk anlamina gelen bir karakter tizerinden anlatir. Hikaye,
siirekli oliimle yiiz ylize oldugu halde bir giin kendisi 6liimle yiizlesene kadar
6limliliigii anlayamayan bu kahraman tizerinden hayati ve bildigimiz anlamlari
sorgulatir.

Mizah ile Varolusun Kesistigi Nokta
Dizinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, kara mizah unsurlarint metafizik bir
derinlikle harmanlamasidir.

Kara mizah glinlimiiz insani sarsarak bir seylerin farkina varmasini saglamak
amaciyla dramayi kullanan, giilme acima mutluluk korku duygularini i¢ i¢e yasa-
tan bir tiir olarak kargimiza ¢ikar. Diinyanin acimasiz tuzaklarina dikkat ¢ekerken
bununla basa ¢ikamadig1 yerde isi mizaha vurmasini salik verir. Bu kotiimser
tutumla insanin dogal direncini kirarken o kirilma aninda giilmeyi hatirlatarak
yatismasini saglar (Sener, 1982).

Postmodernin mizahi kabul edilen ve bu anlamda modernligin basarisizligindan
dogdugu kabul edilen kara mizah, igneleme, sert, soven, elestiri ile agir alay1 bir-
lestirerek mizah iireten bir mizah degil, aksine siirsel, biraz hiiziinlii bir yapiyla
trajik bir gelenege aittir. Hiciv, yergi, ironi mara mizahin 6geleri olsa da bunlarin
altinda degisime duydugu umut vardir ve hayatin iki yiizlii yanlarin1 desifre et-
meyi amaglar. Delilik, 6liim gibi hakikatin ¢arpitilmamis halinin bulundugu yer-
lerde gezinmesi de egemen ahlak¢iligin aklin sinirlarinda ¢éziimler bulacagina
olan inancidir (Batur, 1987). Glinlimiiz diinyasinin mecburiyetlerinin 6ldiirmekte
oldugu keyifli her eylem i¢in ufak bir baskaldir1 gibidir bu. Kara mizah aslinda
bu normallesmis standartlar1 yikma, derin anlamlara ve gercege ulasma cabasidir.
Gassal Baki karakterinin gevresinde gelisen hikdyede de bahsedilen kara mizah
ogeleriyle dokunmus bir 6rgii goriiliir. Olii yikamak gibi diinyevi hi¢bir mevzu-
nun kalmadigi bir yerden iiretilen hikayelerle hayata 151k tutmak kara mizahin
Tiirk toplumu i¢in yapilabilecek en sira dig1 6rneklerinden sayilabilir. Bu yolla
toplumun aksayan yanlari elestirilirken kamu yayinciliginin verdigi sorumlulukla
sanatin kesistigi bir Uislup iiretilir. Aile olmak, anne — babalik, ask, gibi konular
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psikolojik derinliklerle ele alinirken karakterler tizerinden kétii ve iyi drnekler
iiretilerek gosterilmekte.

Gassal’da da mizah unsurlari sadece eglence araci olarak degil; alisilmisin disin-
da oliim, yalnizlik, inang, aidiyet gibi kavramlarla izleyici arasindaki mesafeyi
yumusatmak i¢in kullanilmigtir. Yonetmen Selguk Aydemir’in 6nceki yapimla-
rindan farkl olarak Gassal, hem ritmik bir anlati kurgusu sunmakta hem de sem-
bolik yogunlugu yiiksek bir atmosfer olusturmaktadir. Buradaki mizah, kiiresel
piyasadaki igerik pazarmin sundugu “kacis” tiirii eglenceden farklidir; izleyiciye
bir tlir entelektiiel ve duygusal yiizlesme imkéan saglar (Efsane, 2024).

Bellegin Gorsellesmesi ve “Dijital Hafiza”

Haux, Maget Dominicé ve Raspotnig’e (2021) gore dijital ortamdaki gerekli ge-
reksiz igeriklere maruz kalan bellegin asir1 dolmasi, kiiltiirel anlamda unutkan bir
toplum iiretme riski tasir. Gassal, bu riski, belki de modern toplumun unutmaya
en ¢cok meyilli oldugu Sliim ritiielleri ve gassallik meslegi gibi temalarla sekil-
lendirmis ve bu ¢ercevede toplumsal bellegin giincellenmesine katki sunmustur.
Dizide kullanilan mekéanlar (mezarliklar, tasra evleri), karakterin gegmisle kurdu-
gu iliski ve sessizlik anlari, bu gorsel bellegin birer bilesenidir. Gassal karakteri,
izleyiciye ge¢misin unutulmaya yiiz tutmus yanlarini hatirlatmakla kalmaz; ayni
zamanda modern insanin anlam bosluguna da estetik bir ayna tutmus olur.

Dizide 1970 ve 80°li yillara ait donemin sevilen miiziklerinin yani sira son do-
neme ait miizikler de kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanimla dizide yeni bir
anlatim bi¢imi denenirken bu kullanim nostaljik bellegi harekete gecirerek Tiirk
milletinin hafizasina hitap etmektedir. Kullanilan sarkilar, i¢ginde bulundugu top-
lumun hafizasi yan sira i¢inde barindirdig1 duygular ve evrensel temalarla kii-
resel izleyiciyi de hedef kitle olarak konumlandirmaktadir. Bu anlamda segilen
arabesk sarkilar ya da Baris Mancgo gibi uluslararasi bilinirligi olan sanatgilarin
sarkilarina yer verilmis olmasi, bu kiiresel hedeflere hizmet etmektedir. Bu kul-
lanim, miizigi dizinin alelade bir enstriimani olmaktan c¢ikarmis farkli ve yeni
bir sinemasal anlat1 bi¢gimi olarak dizinin ruhunun ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir.

Gassal dizisi, doygunlugu diisiik ve toprak tonlarindaki renk paleti ile yerelligi
estetik bir slisleme unsuru olmanin 6tesinde giindelik hayatin olaganligini temsil
amaciyla kullanir. Sahnelerde tercih edilen dogal ve sade renkler, anlatinin mer-
kezinde yer alan 6liim, ritiiel ve giindelik yasam deneyimlerini dramatik tonlar-
dan arindirir. Bu gorsel tercih, yerelligi cabasiz ve yasamin icinden tonlariyla
yansitir; kiiciik yerlesim yerlerinin dogalligini andiran mekan tasarimi ve dogal
1518a yakin bir aydinlatma kullanarak yerel kiiltiirlin sessiz ve 6l¢iilii yanlarini
hatirlatir. Bu baglamda dizinin gorsel dilinin de kiiresel dijital platformlariin
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yiiksek kontrasth ve stilize estetik anlayisindan bilingli olarak uzaklastigi ve ye-
relligi gorsel bir farkliliktan ziyade hikaye i¢in varolussal bir konuma tasir.

Anlatimin Binge-Watching Formatin1 Doniistiirmesi

Gassal, bigimsel olarak kisa sezonlardan ve hizli akan hikayelerden olussa da
binge-watching pratigine tamamen teslim olmayan bir anlatim tarzina sahiptir
denebilir. Izleyiciyi boliimleri pes pese izlemeye tesvik etse de her boliimde dii-
siinsel bir kirilma yasattig1 ve zihinlerde bir iz biraktig1 goriiliir. Bu yoniiyle dizi,
hem dijital ¢agin izleme aliskanliklarina hitap etmekte hem de igeriksel olarak
izleyiciye kalicilik sunmaktadir. Béylece izleyici, dijital mecralarin hizl titkketim
tuzagindan bir miktar uzaklagmis ve icerikle duygusal bir bag elde etmis olur.
Kisacast Gassal, Tiirk kiiltiirtiintin kodlarini tasiyan yerel bir hikayeyi, evrensel
hikaye anlaticiligiyla ve dijital mecra tislubuyla anlatmistir denebilir.

izleyici Tepkileri ve Toplumsal Alg:

Gassal’a yonelik sosyal medya tepkileri incelendiginde, dizinin kamuoyunda
Ovgiiler almasinin yani sira tartisma yarattigi da goriilmektedir. Tuirkiye Arastir-
malar1 Vakfi (TAV) tarafindan, TRT'nin dijital platformu Tabii'nin yeni yapimla-
rindan "Gassal" dizisi ile ilgili diizenledigi panelde konusan Marmara Universi-
tesi Ogretim gorevlisi Dr. Mesut Bostan, dizinin YouTube iizerinden yayimlanan
ilk boliimiiniin kisa siirede milyonlarca izlenmeye ulasmasi, yalnizca basarili bir
reklam kampanyasi ile agiklanmamalidir. Bu yiiksek izlenme orani, dizinin konu-
sunun tasidig temsili giic ve yerel anlatinin izleyicide olusturdugu aidiyet duy-
gusu ve bu baglamda sahiplenme egilimine de isaret etmektedir. Yapimin hem
Netflix gibi platformlara hem de agik televizyon dizilerine karsi alternatif olarak
konumlandirilmasi, izleyici tarafindan da benzer bigimde degerlendirilmistir. Bu
durum, igeriklerin yalnizca metinsel degil, toplumsal bir baglam i¢inde alimlan-
digimi gostermektedir (Bostan, 2025).

Ayni panelde konusan Ankara Haci Bayram Veli Universitesi'nden Dog. Dr.
Oguzhan Bilgin de diziye yonelik olumlu ve olumsuz tepkilere deginir. Olum-
suz tepkilerin, 6liim meselesinin hatirlatilmasina dair oldugunu, aslinda 6limii
hatirlatmama tavrinin bir ucunun sekiilerlesmeye, bir ucunun bireysellesmeye,
bir ucunun ise kapitalistlesmeye, tiiketim kiiltiirline giden bir durum oldugunu
ifade eder. Popiiler kiiltiirde 6liim meselesi fazla hatirlatilmadigini ve artik liimii
diisiinmenin, 6liime dair birtakim hassasiyetlere sahip olmanin neredeyse psi-
kiyatrik bir durum olarak damgalandigini ifade eder. Gassal dizisinin yalnizca
oliimii hatirlatmastyla degil Oliimii hatirlatirken kullandigi didaktik, olmayan,
stirtikleyici, mizahi, iyi bir oyunculuk ve senaryoyla bunu basardigini tespit etti-
gini ifade etmistir.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 1 Ocak - 2026 (1-12) 9
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Bu caligma, dijital platformlarin hem tiiketim aliskanliklarini nasil doniistiirdii-
giinii hem de kiiltiirel anlat1 bigimlerine goriiniir olabilmeleri adina ne tiir yeni
olanaklar sundugunu ortaya koymay1 amaclamis ve Tabii’nin Gassal dizisini al-
ternatif bir anlati 6rnegi olarak ele almistir. Dijitallesmenin medya igeriklerini
hizli, yogun ve ylizeysel hale getirme egilimi, kiiltiirel tiretimin niteligi agisindan
¢ogu zaman elestiriye konu olmustur. Buna ragmen Gassal 6rnegi, bu platform-
larin yalnizca ticari veya popiiler igerikler iiretme aracit olmadigini; ayni zamanda
derinlikli, yerel, 6zgiin ve kiiltlirel bellege katki saglayan anlatilara da alan aca-
bilecegini gostermektedir.

Dizi, dini temal1 bir meslegi odaga alarak, geleneksel medyada yeterince temsil
edilmeyen konular1 sahneye tagimakta; bu anlamda hem kiiltiirel hem de sosyo-
lojik bir boslugu doldurmaktadir. Gassallik gibi toplumda goriiniirliigii az olan
bir meslegin merkezde konumlandirilmasi, Tabii platformunun yerli ve 6zgiin
anlatilart goriiniir kilma stratejisiyle uyumludur. Bu strateji, "ihtiyag degil, arzu
temelli tiiketim" kavraminin diginda, anlam arayisina dayali izleme pratiklerinin
dijitalde de miimkiin olabilecegini ortaya koymaktadir.

Ayrica Gassal, izleyiciyle kurdugu estetik iliski bakimindan da 6nemlidir. Gele-
neksel televizyon dizilerinden farkli olarak tasra atmosferini gorsel bir siirsellikle
islerken karakterin yalnizligi, 6liimle kurdugu iliski, rittiellere gosterdigi hassasi-
yet ve zamanla ger¢eklesen doniisiimii gibi unsurlarla izleyiciye bir icsel yiizles-
me imkani1 sunar. Bu baglamda, Adorno’nun (2003) kiiltiir endiistrisinin bireyleri
edilgen kildig1 yoniindeki elestirisini bosa ¢ikarir, izleyiciyi aktif diislinmeye ve
anlam insaa etmeye davet eden bir yapi sergiler.

Dijital cagda yerel anlatilarin varligi ve bu varlig: stirdiirmeleri, yalnizca igerik
iiretiminin artmasina degil, bu igeriklerin nasil kurulduguna ve nasil sunulduguna
da baghdir. Tabii, devlet destekli bir platform sayesinde ticari kaygilardan gore-
ce daha bagimsiz bir icerik politikasi izleyebilir. Bu durum, daha fazla tematik
derinlik, kiiltiirel 6zgiinliik ve estetik ¢esitlilik sunma potansiyelini beraberinde
getirebilir. Ancak Tabii, bu 6zgiirliikk ayn1 zamanda ideolojik sinirlarla ¢evrili bir
igerik alanina doniigebilir elestirileri ile de muhatap olmaktadir. Gassal 6rne-
ginde oldugu gibi, platformun sahip oldugu kiiltiirel ve politik konum hem bir
avantaj hem de sinirlayici bir faktor olabilir.

Bununla birlikte, Gassal dizisinin “sakin anlat1” estetigiyle bi¢imlendirilmis ya-
pis1, sadece tiiketim hizina degil, ayn1 zamanda icerik bollugu karsisinda yasanan
anlam yitimine de bir tepki niteligindedir. Dizi, geleneksel hikaye anlaticiligi,
dramatik yogunluk ve mizahi denge iizerinden ilerleyerek, dijital ¢agda farkli
izleyici gruplarina ulasabilecek bir anlati dili gelistirmistir. Bu yoniiyle, kiiltiirel
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hafizay1 besleyen ve dijital mecrada yeniden {ireten yapilar i¢in bir model iglevi
gorebilir.

Sonug olarak, Gassal gibi diziler, dijital igerik diinyasinda yerel hikayelerin yal-
nizca nostaljik bir unsur olarak degil, dinamik ve ¢agdas anlat1 bigimleri olarak
da yeniden iiretilebilecegini gostermektedir. Yerel anlatilar, dijitallesme ile gor-
sel-isitsel bir doniisiim gecirirken, kiiltiirel aidiyetin ve toplumsal bellegin giincel
yorumlarini da igerebilir. Tiiketim kiiltiiriiniin baskin oldugu bir medya ortamin-
da bu tiir yapimlar, izleyiciye yalnizca igerik degil, kiiltiirel bir deneyim sunar.

Bu baglamda Tabii platformunun izledigi strateji, yalnizca "yerli igerik iiretmek"-
le sinirhi degildir; ayn1 zamanda izleyiciye alternatif bir medya hafizasi, farkli bir
duygusal katilim bigimi ve yerel degerlerle sekillenen yeni bir dijital vatandaglik
deneyimi sunmay1 hedefler. Oniimiizdeki siirecte, bu tiir platformlarin yerel kiil-
tiiri hem dijitallestiren hem de estetiklestiren tiretim modelleri gelistirip gelistire-
meyecegi, dijital anlatilarin gelecegini biiyiik 6l¢iide belirleyecektir.
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