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Oz: Teknolojinin gelisimi, endistriyellesme, toplumsal dedisimler sanatsal Gslup ve akimlari
etkilemistir. Sanatsal Uretim teknik ve ydntemleri de zaman icerisinde degisiklie ugramistir.
Geleneksel uretim yontemleri disinda, 6zgiin baski, fotograf, video ve dijital sanatlar zamanla
sanatsal Uretim teknik ve yéntemleri icerisinde yerini almistir. Teknoloji, kiltir endlstrisi ve ile-
tisim alanindaki degisiklikler sanat eserinin tretim yolculugunu etkilemis, sanat eserinin gele-
neksel baglamindan kopmasina neden olmustur. Bu nedenle sanat eserinin 6zguinlik, biriciklik
ve hakikat kavramlari da sorgulanir hale gelmistir. Arastirmada, Walter Benjamin'in “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli denemesinden yola ¢ikarak sanat
eserinin aurasi ve aurasinin yitimi tartisilmaktadir. Arastirma ve yayin etigine uygun olarak
hazirlanan arastirma makalesinde, farkli sanatsal lretim ve yontemler araciliiyla gercekle-
sen teknik ¢ogaltmalarin sanat eserinin aurasi ve biricikligine olan etkisi sanatsal dénem ve
Uslup ozellikleriyle birlikte degerlendirilmektedir. Zaman icerisinde teknik ve dijital olanaklarin
gelismesi ile sanat eserinin tarihsel baglamda geleneginden siyrilarak, kitlesel bir yolculuga
ciktigi, eserin orijinalliginin ve aurasinin bambaska bir boyutta algilandi§i gérilmektedir. Sanat

eserinin aurasi, yakaladigi anlik bitinlik ve yansittigi donemin ézellikleriyle var olmaktadir.
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Abstract: The development of technology, industrialization, social changes have affected artistic styles
and movements. Artistic production techniques and methods have also changed over time. Apart from
traditional production methods, original printing, photography, video and digital arts have taken their
place in artistic production techniques and methods over time. Changes in technology, culture industry
and communication have affected the production journey of the work of art and caused the work of art
to break from its traditional context. For this reason, the concepts of originality, uniqueness and truth of
the work of art have also become questionable. In the research, the aura of the work of art and the loss
of its aura are discussed, based on Walter Benjamin’s essay “The Artwork in the Age of Reproducibility
with the Possibilities of Technique”. In the research article prepared in accordance with research and
publication ethics, the effect of technical reproductions realized through different artistic production
and methods on the aura and uniqueness of the work of art is evaluated together with the artistic
period and stylistic features.With the development of technical and digital possibilities over time, it is
seen that the work of art has left its tradition in the historical context and embarked on a mass journey,
and the originality and aura of the work is perceived in a completely different dimension. The aura of

the work of art exists with the instant integrity it captures and the characteristics of the period it reflects.

Keywords: Aura, Technical Production, Reproduction, Artwork, Walter Benjamin.
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Giris

Sanatin yeri ve temsil sekli sanat tarihi boyunca farkliliklar géstermektedir. Magara duvar-
larina yansitilan resimler torensel ve blyisel amaclar icerirken, Ortacagd ve Ronesans'ta
dini baglamda temsillerle karsilasilmaktadir. 20. yy. ile birlikte teknoloji, kent kaltirld ve
iletisim alanindaki degisikliklerle sanat eserinin icerigi ve temsilindeki 6ne ¢ikan 6geler
degisiklik gdstermektedir. Kendi i¢ evrenini anlamaya c¢alisan ve ifade eden sanatcl; ken-
diliginden gelisen Uretim seriiveninde 6znel yorumlar gelistirmektedir. icsel diinyasi ve
Uslubu araciliiyla, zengin ve derin olan yapit tretiminde etkin bir bicimde yer almaktadir.
Yapitin Gretiminde derinliginde yer alan giz ise kendine 6zgli olmasindan ve biricikliginden
kaynaklanmaktadir. Sanatciya ¢zgl olan Uslup, teknik ve yontemin bir aradaligi ile dzsel
bilin¢cle aurasi olan eserler olusmaktadir.

Tarihin uzun dénemleri boyunca, insanin duyulari algilayis bi¢imi, insanltiin tim varolus
bicimiyle birlikte degismistir. insan algisinin 6rgiitlenme tarzi ve gerceklestirildigi ortam,
yalnizca doga tarafindan dedil, ayni zamanda tarihsel kosullar tarafindan da belirlenir (Dini,
2021, s. 40).

Teknolojinin farklilagsmasi ve degdisimi ile her turli eserin goérintisuyle dijital ortamda kar-
silasmak mimkindir. Sanat tarihi boyunca, sanatsal Uslup ve hareketler araciligiyla sa-
natcinin yasadigi déneme ve dénemin sosyokdltirel ortamina tanik gosterilecek eserler
olusmustur. Gortinenin arkasinda yakalanmayi bekleyen duygu ve distince birikimini, cagi-
nin tanigi olarak ortaya koyan sanat yapitlari; toplumsal ve tarihsel baglamda gizler bitini
olarak izleyiciyle bulusmaktadir.

Sanat yapitl, icinde dogdugu kosullardan bagimsiz degildir, dolayisiyla sanat yapitini tarih-
sel bir ¢c6zimlemenin disinda anlamaya olanak yoktur (Benjamin'den akt. Lenoir, 2004, s.
106).

Tarihsel baglami icerisinde Uretilen sanat eseri, tarihsel baglamindan teknik olarak yeni-
den Uretimle yok olmaktadir. Duygu ve disincelerin somutlastigi ve gorinir hale geldi-
gi sanat yapiti, toplumla ylzleserek dini tanimlayan bugtn icerisinde gorinur kilinarak
gelecede dogru yol almaktadir. Nejat Bozkurt “Sanat ve Estetik Kuramlar” adli kitabinda
Benjamin'in aura yitimi konusundaki fikirlerini séyle aktarir;

Sanat yapitinin teknik olarak yeniden dretilebilir olmasi (Reproductible, Reproduzier-
barkeit), sanatin, biricikligini (unique) ortadan kaldiran bir kosuldur. Benjamin sanat
yapitinin teknolojinin ilerlemesiyle birlikte yitip giden bu 6zelligini “aura” terimiyle
kavramsallastirmistir. Ona gére “aura” modern sanatin alegorik yapisinin yansittigi
parcalanmigigin karsitidir ve gecmiste yatan gizemli bittnselliktir. Ozgin ve ilk ola-
nin ifadesi olan “aura”nin yok olmasi, kiltirel mirasin geleneksel degerinin silinmesi
ve gelenekle beslenen “deneyim”in (Erfahrung) ¢ézilmesidir (Bozkurt, 2000, s. 193).
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Sanat yapitinin orijinalliginin yitimi, tekrarlanabilir olmasi ve yeniden tretimi ile sanat tarihi
boyunca farkli dénemlerde karsilasilmaktadir. Farkli baski teknikleri ile Uretilen bir eserin
tekrar basimlari mimkin olmaktadir. Sanat yapiti yeniden retimler ve cogaltmalarla de-
ger kaybi yasamaktadir.

En kusursuz yeniden-iretimde dahi eksik bir sey vardir: sanat yapitinin simdiligi-belirli bir
mekandaki 6zgiin mevcudiyeti. Yapitin nesnesi oldugu tarihcenin izini tasiyan sey, iste, bu
6zgun mevcudiyetidir-ve yalnizca budur. Bu tarihce yapitin zaman icinde, mulkiyet iliskile-
rinde yasanan degisimlerle birlikte, fiziksel yapisinin gecirdigi degisimleri de icermektedir
(Benjamin, 2020, s. 11-12).

Deder kaybi ile sanat eserinin, orijinalligi, 6zgtin degeri ve halesinden uzaklasilmaktadir.
Bir kavramin veya dlslincenin somutlasmasi, duygu ve sezgilerin birlesmis halinin farkli
ifade bicimlerinin ortaya ¢ikisi eserin estetik yolculugunda olusmaktadir. Sanatsal Gretimin
nihai amaci 6zgin bicimler olusturmaktir. Sanat¢i kendi ic evreninde olusturdugu, kendi
benliginden getirdigi bilesenleri ile, 6zgiin ve 6zel olan ifadeler bitinine ulasir. Sanatin
6zglnlugu ise 6zgiin duygu ve disiince bitinligintn dislasmasi sonucunda olusmaktadir.

Benjamin'e gore burjuvazinin sanat alanindaki temel baski uygulama yéntemi, sanatin etra-
finda bir "aura” yaratmak ve ona otantiklik, emsalsizlik ve 6zgtnlik gibi nitelikler atfetmek-
ti. Sanat eserinin guzelligi Uzerine yapilan tartismalarin da-eger yapitin sosyal icerigi yadsi-
narak yapilirsa-bu sahte “aura”yi pekistirici islevi olabilirdi (Kul-Want, Piero, 2013, s. 87).

Sanat yapitinin aurasi cogaltmalarla tekrara neden olmaktadir. Teknolojinin ilerlemesiyle,
yeniden Uretim tekniklerinin cogalmasiyla, sanat yapitinin biricikligi yok olmaktadir. Sine-
ma, film ve fotograflardaki teknik ¢cogaltimlar, sanat yapitinin biricikliginin yok olmasindan
dolayr sanat eseri adina olumsuz bir bakis acisi gelismesini saglamaktadir. Teknolojinin
gelismesiyle hizla gelisen cogaltma teknikleri, sanatcinin Gretiminin makinelesmesine, sa-
natsal Uretime makinelerin dahil olmasina neden olmaktadir.

Orijinalin simdi ve burada olusu, sahicilik kavraminin temelinde yatar; sahicilik kavrami
uzerinden, nesnenin buglne, ayni ve dzdes sey olarak gegmesine iliskin bir gelenek fikri
dogmustur. Sahicilik katmanimin timd, teknik-tabii ki yalnizca teknik olarak degil-yeniden
Uretimden sakinir. Ama sahici yapit, el Grinl yeniden-lretim karsisinda tim sahiciligini
korurken, bu yeniden-Uretimler genelde sahtecilik icermekle birlikte, teknik olarak yeni-
den-Uretimde boyle bir durum séz konusu degildir (Benjamin, 2020, s. 12).

Ote yandan sanat yapitinin teknolojinin olanaklari ile cogdaltiminin hiz kazanmasi daha
genis kitlelere hizli bir bicimde yayilmasi s6z konusudur. Hizli yayilma ve eserin strekli
cogaltimi sanat eserinin tekliginin yok olmasina neden olmaktadir. Eserin aurasi (atmosferi,
halesi) ise tarihin farkli zamanlarinda farkli dénem ve Uslup 6zelliklerini yansitan, sanat-
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cinin essiz eserini tanimlamaktadir. Bugiinde ve simdide yer alan sanat eseri gegcmisten
gelen tiim gizemi icerisinde tasir. Bu nedenle 6zel bir atmosfere sahip “aura” sanat eserini
degerli kilmaktadir.

O halde aura nedir? Zaman ve mekanin alisilmadik dokusudur: bir uzakligin essiz bicimde
ortaya cikisidir, ne kadar yakin oldugu fark etmez (Benjamin, 2020, s. 16).

Sanatin gelenekle baglantisinin koparilmasi, gecmisle olan deneyimlerin sonlandirilmasi,
tiketilmesine yol agcmaktadir. Tarihsel baglami ve dénemleri icerisinde degerlendirmek
eseri daha anlamli kilmaktadir. D&nemin tanigi ve tasiyicisi konumunda olan eserler; déne-
min izleri, toplumsal degisiklikleri, sosyokultirel ortami ile ilgili bilgileri de yansitmaktadir.
Sanatg¢inin yasadigi donemin tanigi olan sanat eserleri, sanatcinin hissettikleri ve aktardik-
lariyla anlamli bir biitiin haline gelmektedir. ilk zamanlardan bu yana sanat tarihinde farkli
dénem ve Usluplarda eser dretiminde farkliliklar gérilmektedir. Sanat eserinin tretiminde
farkll tekniklerin kullanimi Yunanlilara kadar uzanmaktadir.

Yunanlilar sanat yapitinin teknik olarak yeniden-tretimiyle alakali yalnizca iki yontemden
yararlanirdi: maden dékimui ve damgalama. Bronzlar, ¢cémlekler ve madeni paralar ¢ok
sayida Uretebildikleri yegane sanat eserleriydi. Geri kalanlar emsalsiz olup, teknik olarak
yeniden-iretilmeleri miimkin degildi (Benjamin, 2020, s. 26).

Sanat¢inin Uretim aninda sonsuz bir i¢csel deneyim ve varolus ¢abasi gérilmektedir. Sana-
tin hakikiligi ve gercekligi gelenegdin kaybolmasiyla bozulmus, yerle bir olmustur. Eserler
sonsuz kez ¢ogaltilmaya baslamis, sanat eserinin gizeminin kaybolmasina neden olmustur.
Bireysel iletisim yerine ¢odul etkilesime gecilmistir. Sanat sadece tek bir tabakaya degil,
herkese hitap etmeye baslamistir.

Fotografin “Aura” Kavrami icerisindeki Yeri

Sanat yapitinda ¢ogaltma ile meydana gelen eksiklik, sanat eserinin hakikatini, sanat ese-
rinin eser olabilmesini saglayan &n kosulu yok etmektedir. Bir tiyatro, konser veya perfor-
mans anlik olarak icra edildigi icin aurasi yok olmaz, fakat fotografi cekilen bir sanat eseri
baska bir yerde sergilendigi anda biricikligi yok olmaktadir. Sanatcinin eser tretim anindaki
6zgin arayislari, duygu ve dislnceleri cercevesinde, aliskanliklari ve belleginde getirdik-
leriyle sekillenerek etkin bir eyleme dénismektedir. Geiger'in de belirttigi gibi dis diinya
deneyimlerini estetik cabalara dondstiren sanatci; yalin ve alisilmisin disinda olani, yeniyi
ve 6zqiinli aramaktadir. Ozgiin ve orijinal olani arayan sanatcl, estetik yapi ve biitiinliik
icerisinde derine inerek nesnenin dzine ve hakikatine ulasmaktadir.

Duyularla algilanabilirligin 6tesinde olan vital ve ruhsal 6geler, estetik nesnenin 6ziinde
yer alir, hatta estetik dinyasinin ¢ekirdedini olustururlar. Eger nesnelerin 6zin( tasvir edi-
yorsa, her seyden énce ruhsal-vital 6gelerdir sanat¢inin ortaya koymaya c¢alistigr (Geiger,
2015, s. 92).
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En genel imgeler, dis dinya izlenimleri, belirgin ve 6ne c¢ikan sanatsal 6gelerle estetik de-
neyimin yasanmasina katkida bulunurlar. Uzun ve deneysel olan siire¢ sonunda ise biricik
olan ve auraya sahip eserler ortaya ¢cikmaktadir. Teknolojik ve dijital olanaklarin gelismesi,
kameralar ve fotograf makineleriyle mekaniklesen ve sonsuz sayida Uretilebilen eserlerde
ise aura yitimi gerceklesmektedir.

Fotografcilik genel olarak sadece resmin mimetik olasiliklarini mikemmellestirmek olarak
dustndldr. 1830'larda fotografciligin icat edilmesi, sanat toplulugu icerisinde bir tir rahat-
sizlik yaratti clinkd bu icat, teknolojinin yaratici sanata saldirisi olarak algilanmisti (Kulka,
2014, 5. 123).

Sanat eserinin tarihselligi gelenek icerisindeki bitinligu bozularak, tekrarin artmasi ve
kalabaliga hitap etmesi s6z konusudur. Eserin duygusal ve distnsel birliginin bozulma-
siyla 6zgin icerik yok olarak, tek ve orijinal olan auranin yitimi gerceklesmektedir. Eser
acisindan meydana gelen bozulmalarla sanat¢inin Gretim anindaki evreni ve i¢ benliginin
butinluginde de kayiplar yasanmaktadir. Christopher Kul-Want-Piero “Estetik” adli kita-
binda fotografin ortaya ¢ikisi ve cogaltimlarin hizla yayilacagr diistincesiyle sanat eserinin
biricikliginin kaybolacadi distincesini sdyle aktarir;

Benjamin, fotografciligin ortaya cikisiyla beraber sanat eserini saran auranin da kaybolaca-
gina dair bir umut icindeydi (Kul-Want, Piero, 2013, s. 88).

Geleneksel yontemlerle Uretilmis bir sanat eseri ile fotograf; orijinalllik ve cogaltma bagla-
minda degismektedir. O anin 6zelliginden hizla Gretilen eserler farkli uzamlarda gorilme-
ye devam etmektedir. Geleneksel Uretimin oldugu sanat eserinde tekrar olmadan sadece
o0 ana taniklik edilmektedir. Fotograf ve dijital gorintiler ise daha kitlesel olup istenilen
sayida baski alinabilmesini mimkin kilmaktadir. Kitlesel, ticari ve kurgulanabilir olasilik-
larla ylizylze olan fotograf teklik, cogaltim ve biriciklik kavramlar acisindan geleneksel
uretim yontemlerine gore farklilik gostermektedir. Mekanik olan hizli cogaltim teknikleri,
sanat eserinin geleneksel baglamindan ayrilmasina, ¢ok sayida Uretilmesine olanak sag-
lamaktadir. Ozgiin, orijinal olan ilk ve tek olanin her yer de olmasi, cogalmasi, yeniden
retilmesi saglanmaktadir.

Sanat eserinin kitlesellesmesi ile daha cabuk ve anlik olarak izleyiciye ulasmasiyla sanat
eserinin metalastigi ve alinip satilan bir Griin haline geldigi gérilmektedir. Tiketim kalturd
ve gelisen teknoloji ile sanatin metalasmasi s6z konusu iken, eserlerin Uretim ve sergileme
yontemlerinde de dedisiklik gorilmektedir. Sergileme yontemleri ile ifade olanaklari da
degisiklige ugramis, cesitlenmistir. Geleneksel eserlerde sanat izleyicileri eserlerle birebir
etkilesim kurarken, cogaltmayla tasarlanan sanat yapitlarinda kitlesel sanatsal deneyimler
yasanmaktadir. Sinemada ve galerideki eser inceleme ortam farkliligi izleyici acisindan da
degismektedir. Sinemada kalabalik ortamda dogrudan ylzlesme olurken, galeride bireysel
etkilesim yasanmaktadir.
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“Aura”nin ve geleneksel bigimlerin gizemli ve biricik yapilarinin, alimlayicida yogun-
lasma ve 6zdeslesme egilimini dogurdugunu; teknik olanaklarin yarattigi yabancilas-
tiricr islevin ise seyirciyi elestirel, etkin ve katilimci bir konuma strikledigini distinen
Benjamin'e gbre, bu anlamda, “tek” ve “asil” a yonelik tasarlanmis bir sanat yapiti ile
(resim, muzik, heykel gibi) teknolojinin geregi cogaltmaya yonelik tasarlanmis bir sa-
nat yapiti (fotograf, sinema, tv gibi) arasinda, kitlelerin sanatla iliskisi acisindan énemli
ayrimlar vardir (Bozkurt, 2000, s. 193).

Fotografin yeniden Uretilebilirligi, cogaltilmasiyla sanat eserleri Uretim ydéntem ve sirec-
leri zamanla farklilasarak degisiklige ugramistir. Sanilanin aksine fotograf sanatsal Uretim
teknikleri arasina hizla girmeye baslamistir. Kavramsal sanat tretimleri ve postmodern sa-
nat icerisinde fotografin siklikla yer aldigr goérilmektedir. Gegmiste kullanilan fotografin
anlami ile bugiiniin sanatinda kullanilan fotografin islevi zamanla degisiklige ugramistir.
Birebir mimetik ¢zellikler iceren fotograflar bugiin bir sanat eserinin etkin 6znesi olarak
goriilebilmektedir. Oyleki kendi atmosferinden siyrilarak baska bir gerceklik ve kavramsal
butlnlukle eserin yapitaslari arasinda gorilmektedir.

Fotografcilik muzeye iki sekilde giriyordu: Birincisi kendine 6zgu saf “fotografik” ben-
zersizlige ve basyapit kanonuna sahip bir ortam olma vasfiyla fotografcilik olarak;
ikincisi ise pozla olusturulan sahneleri, karanlik oda mudahalelerini, kolaji ve daha
yakinlarda ise dijital resimleme ve bilgisayar destegini kullanarak “diz” fotografcili-
gin kurallarini ihlal etmekte bir sakinca gérmeyen sanatcilarin yaptiklari postmodern
multimedya deneylerinin bir parcasi olarak (Shiner, 2018, s. 394).

Sanat eserini ve izleyiciyi sinirlayan sinirlarin zaman i¢inde ortadan kalkmasiyla, bir ese-
rin veya filmin televizyonlarda, sinemada yogun kitlelere kisa siirede ulagmasi mumkin
olmaktadir. Teknik olarak yeniden Uretimler, cogaltmalarla her yerde olabilir, 6zellikle si-
nema ve fotografta tekrarlanan kopyalarla, orijinal olusunun bir énemi kalmamaktadir.
Cogaltmalarin ve bilgisayar teknolojilerinin gelisimi fotografi da etkilemistir. Fotografa
yonelik olan dijital uygulamalar beraberinde Barrett'in da belirttigi gibi hakikat ve deger
kavramlarinin tekrar giindeme gelmesine neden olmustur.

Bilgisayar teknolojilerinin fotograf uygulamalarina dahil olmasi bazi gercekgilerin
alarma gecmesine neden olmustur. Ciinki bunu, fotografin-onlara gore-fotograf ma-
kinesi ile fotografladigi sey arasindaki optik ve kimyasal iliskiyi ifade eden gercekgi
temeline yonelik bir tehdit olarak goriyorlar. Fotografin gercekci temeli zarar go-
rirse, fotografin hakikat degerinin zayiflayacagindan ya da hepten kaybolacagindan
korkuyorlar (Barrett, 2019, s. 61).

Anlik olarak sahnelenen goriintl, fotograf karesi 6ziinde tektir. Birdenbire gelisen ve or-
taya cikan gorintu birligi fotograf sanatcisinin secimi sonucunda gerceklesmistir. Roland
Barthes'in belirttigi gibi tekrarlanan fotografin gérintisinin ¢ogaltilmasidir. Gérilenin
varligi ve basladigi an bir kere gerceklesmistir.

...Fotograf'in sonsuza dek kopyaladigi sey aslinda yalniz bir kez olmustur. Varolus agisindan

asla yinelenemeyecek olani, mekanik olarak yineler Fotograf (Barthes, 2000, s. 18).
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Fotografik imgenin temsili, icerigi, rastlantisalligi ya da kurgusalligi eserin sanatcisi tara-
findan sahnelenir. Sanat eserinin gercekligi, hakikati tekrarlanmaya basladigi an, ilk Ure-
tilen ve sahnelenen anin gizeminin yok olusuna ve hakikat baglaminda bir ayrima neden
olmaktadir.

Hizli Uretim Teknikleriyle Pop Art

Yeniden Uretimde sanat eserinin Uretimi aninda ortaya cikan auranin yitimi, eksik kalan
sanat yapitinin biricikliginin yok olusu, teknikle ¢ogdaltilabilmesi ile sanat eserinin ¢zel at-
mosferinden ayrilmasina ve metalasmasina neden olmaktadir. Bu sebeple kitlesellesen
sanat eserlerinin Uretim bicimlerindeki dedisimi endUstriyellesmesine neden olmaktadir.
Kidltdrel standartlasma, hizli tiketimle herkesce bilinen glindelik nesneler dontismeye
farkli sanatsal mekanlarda, estetik bir boyutta yeniden yapilandirilarak izleyicinin karsisina
ctkmaya baslamistir. Donlisen nesneler, dijital video ve enstalasyonlarla birlikte farkli me-
kanlarda yer alarak, sanatin seyrinin ve izleme bigimlerinin degisimine neden olmustur.

Eserin tarihsel tanikligi, gerceklestirildigi doneme yakinligl, eserin gizemi ve aurasi agisin-
dan 6nem tasimaktadir. Kitlesellesme ile toplumdaki bireylerin tim kesiminin ayni seyleri
tlketiyor olmasi aradaki sinirlari ve ylicelik kavramini ortadan kaldirmistir. Tiketim kaltard
ile hizla tikenen toplumsal aliskanlik ve degerler beraberinde yeni bir donemi getirmistir.
Hizla tuketilen yasamin bir parcasi olarak Pop Art akiminda sanat hizla Uretilmistir. Sinirla-
rin ortadan kalktigi toplumun her kesimini icerisine alan Pop Art akimi ile sanatsal GUretim
tekniklerinde de yeni bir dénem baslamistir. Hizla tiiketilen dénemin teknikleri arasinda
hizli baskilar, serigrafiler yer almistir. Daha hizli iletisim kurulmasini saglayan afisler ol-
dukca ilgi gormistir. Toplumca kabul gdren imgeler; eserlerin iceriginde yer alarak yine
izleyicilere ulasmistir. Herkesin ulasabildigi kilturel Gretimin bir parcasi haline gelen sanat;
populer tiketim kiltirine atifta bulunmus. Uzun sireli Uretilen sanat yapitlari hizla dre-
tilen ¢cogaltma ve baskilarla sanatin aura yitimine ve mekaniklesmesine neden olmustur.

Carneige Teknoloji Enstitisi'nde Universite editimini tamamlayan Warhol, Newyork'a yer-
lestikten sonra sanat yapitlarinda serigrafi (ipek baski) teknigini kullanarak fotograftan ve
teknik imkanlardan sonsuz bir sekilde yararlanmis (Artan, 2007, s. 95).

Pop Art akiminda sanat yapitinin kiltir endistrisinde metalastigl, metalasan eserlerin tica-
rilesmeye baslayarak 6ziinden uzaklastigi gérilmektedir. Sanat eserleri térensel baglamda
halesinden uzaklasarak sosyal bir ydone dogru evrilmistir. Popdler kilttrde kabul géren te-
malara eserlerin iceriginde sik¢a yer verilmistir. Tiketilen imgeler, gortntiler ve nesneler-
le her kesimden izleyiciye acik sekilde farkli iletisim kanallarindan sunulmustur. Antmen'in
“20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar” adli kitabinda belirttigi gibi, tiiketim kiltlrd sanatin
ticarilesmesine temel seyrinin farklilasmasina neden olmaktadir. Ozellikle Pop Art'in 8z
geregdi hizli Gretime gecisi, tekrar baskilara yer vermesi sanatin temel olusum asamalarinin
kaybolmasina neden olmustur;
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Pop, 20. Yizyilda glindeme gelen iki egilimin sonucu olarak degerlendirilebilir: birisi
disardan-konu, icerik anlaminda; digeri de icerden-estetik bir duyarlilik anlaminda.
Konu, elbette ki ticarilik ve ticari sanattir; ama Pop’un buna olan katkisi, “Seyler'in
soyutlanmasi ve yiceltilmesidir. Ticari sanat bizim konumuz degildir; bizim konumuz
ticariligin kendisidir ve bu anlamda da bir tir doda gibidir; ama Ronesans dénemin-
de ve o dénemden bu yana sanatin temel yonelimlerine timdiyle karsi oldugu gibi,
bizden hemen bir dnceki akim olan Soyut Disavurumculuk akimiyla da &zellikle ters
dismektedir. Ticari sanat, cevreden cok nesneye; ylzeyden cok figlire odaklanmasi
acisindan, sanatin temel akisina karsi bir akis icindedir (Antmen, 2008, s. 169).

Kitle iletisim araclariyla sanat alaninda sirekli izlenen gorintilerde, hiz ve tiketim 6geleri
gorulmektedir. Sanat ticarileserek 6zel atmosferinden uzaklasmaya baslamistir. Glndelik
hayatta sik¢ca karsilasilastigimiz nesnelerin ylceltilerek sanatsal boyuta tasinmas, izleyici-
nin strekli karsilasmasiyla da Grlnlerin ya da kisilerin populerliginin artisiyla sonuclanmak-
tadir. Andy Warhol'un eserlerinde de popdiler kiltlre ve tiketim toplumuna yonelik atiflar
bulunmaktadir. Cogaltmalarla olusturulan “Marilyn” eseri Andy Warhol'un Unli portreler
serisindendir. Andy Warhol Unldlere, poptler kiltdr ikonlarina eserlerinde sik¢ca yer ver-
mis, portreleri cogaltip tekrarlayarak siradan hale getirmistir. Sanatci, bireysel farklilik-
larin ortadan kalkmasina dikkat ¢ekmis, ylceltme, ihtisam ve sdhret kavramlarinin tekrar
sorgulanmasini saglamistir (Gorsel 1). Sanatin sadece elitist belirli bir kesime ait olmadi-
gi ve kitlesellestigi gorulmektedir. Sanat eserinin ¢ogaltilmasi ve hizla yayilmasiyla Andy
Warhol, eserlerini serigrafiyle yeniden Ureterek ve sirekli ¢cogaltarak sanatsal ifadesini
icsellestirmis ve somutlastirmistir. Bdylece tiketim ¢aginda, makinelesmeyi 6ne ¢ikarmis,
olusturdugu eserlerde yeni bir goériintd sunmamis ve her defasinda tekrar edilen eserin
tekligi, aurasi kaybolmustur.

Warhol, tiketim toplumu ve ekonomisi hakkinda dolayli yorumlar yapiyordu ve calismalari
taklit Gzerine olmasalar da sembolik olarak degerlendirilebilirler (Dutton, 2017, s. 227).

L

Gorsel 1. Andy Warhol, 1962, Yirmi bes Marilyn/The Twenty-Five Marilyns Osterwold, T. (2012).
Pop Art. Taschen, s. 12.

Gorsel 2. Andy Warhol, 1962, Yesil Coca Cola Siseleri / Green Coca Cola Bottles Collection of
Whitney Museum of American Art, New York Osterwold, T. (2012). Pop Art. Taschen, s. 31.
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Kitle iletisimi ve yaygin sanat sadece Ust sinifa hitap etmemis olup, tim halki da kucakla-
mistir. Toplumdaki tim bireyleri kucaklayan Pop Art glindelik yasamda sik¢a karsilastigimiz
en siradan nesneleri sanatin icine dahil ederek estetik bir boyuta tasimistir. Nesnelerin
sanata dahil olmasiyla bircok cagdas sanat hareketine de ilham kaynagi olmustur. Yasamin
icinde yer alan surekli tiketilen ve herkes tarafindan ulasilabilen konserve kutulari, coco
cola siseleri ve deterjan kutulari sanatin icinde yer almistir (Gorsel 2). Whitnam ve Pooke'in
acikladigr gibi Pop Art cagdas, glincel ve popiler olani hem elestirmis, hem de sinirlari
kaldirmistir. Metalasan sanat eseri sanat eserinin geleneginden halesinden siyrilmasina
neden olmustur. Hizla cogaltilan, kitlesellesen ve endistriyellesen sanat eseri kolay elde
edilebilir hale gelmistir.

Elektronik medya ve tiiketimin gelisimi, cagdas sanata hem meydan okumus hem de kat-
kida bulunmustur. Sonucta, seckin veya yiksek sanatla kitlesel populer kiltir arasindaki
sinirlarini belirlemek glclesmistir (Whitnam & Pooke, 2018, s. 95).

Tarihsel konumundan var oldugu dénemin kosullarindan siyrilan sanat yapitlari tekrarla-
riyla sanat sahnesinde yerini almaktadir. O ana 6zgu kosul ve sartlarla yinelenmeye de-
vam etmektedir.Yinelenen eserler yayilmakta ve daha ¢ok kitleye kolayca ulagsmaktadir.
Pop Art'in nihai amaci da buydu. Sanatin konumunu bambagska bir boyuta tasiyan Pop Art
kullanilan teknikler ve ¢ikis nedenleriyle giincel sanat anlayislari igin de ilham kaynagi
olmustur. Glindelik nesnelerin sanat ortama dahil edilmesi fikri Duchamp’la devam ederek
nesnelerin sanat ortaminda daha ¢ok gérindr hale gelmesi saglanmistir. Artik Benjamin'in
belirttigi aura kavrami, 6zel atmosfer yerine tim bireylere yonelik olan tiketim kilturin
yakalayan bir kavram haline gelmistir.

Yeniden-Uretim teknolojisinin ¢ogdaltilan nesneyi gelenek katmanindan ayirmasini genel
bir formdl olarak sunabiliriz. Yapitin birden ¢ok ¢ogaltilmasiyla, onun biricik varliginin yeri-
ne kitlesel bir varlik konulur (Benjamin, 2020, s. 14).

Sanat zamanla glnin icinde metalasan bir eser olarak gorilmeye baslamistir. Kavramsal
dustince ve yapilarin 6n plana ¢itigr eserlerde aura kavramindan giderek uzaklasildigi, tek-
ligin ve biricikligin 6nemini yitirdigi gorilmektedir. Glnlik yasamin i¢inden ¢ikan nesne-
lerin hizlica sanat eserine donustigu kavramsal olarak fikirlerin 6ne ¢ikarildigi gérilmek-
tedir. imgeler siirekli tekrarlanarak gériinir hale gelmis, eserlerin cogaltilmasi sonucunda
gelenek baglami yerine kitle kavrami merkeze koyulmustur.

Guniimiiz Sanat Eserlerinde “Aura”

Nesnenin sanat eseri olarak sanat tarihindeki sirecine bakildiginda ilk olarak kibizmde
kolajlarla karsimiza ciktigi gorilmektedir. Gazete parcalari, fotograflarin ve malzemelerin
eklenmesi kubist sanat eserlerinde izlenmektedir. Kibizm sonrasi ise dadaizm icerisinde
yogun olarak kolajlar ve l¢ boyutlu nesnelerle karsilasilmaktadir. Kurt Schwitters ve Han-
na Hoch kolajlara, Man Ray ve Marchel Duchamp ise ¢cogunlukla nesnelere eserlerinde
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yer vermislerdir. Dadaizmle birlikte, kavramsal sanat anlayislari, fluxus, post-modernizm
ve glincel sanat hareketlerinde de sanatsal Gretim yontemlerinin degisiklik gosterdigi go-
rilmektedir. Yeniden Uretilen ve cogaltilabilen malzemeler de sanata ve Uretim teknikleri
arasina girebilmistir. Kolaj ve asamblajlarda fotograf ve ti¢ boyutlu malzemelere de yer ve-
rilmektedir. Sanatsal dénemlerin teknik ve tretim yontemleri acisindan belirgin olan fark-
liliklar g6stermedigi birbiri icerisinde etkilesim kurdugu gorilmektedir. Fotografin aura yi-
timi acisindan mekaniklesmesi, cogaltilabilmesi tartisilirken, hazir nesnelerin sanatin icine
dahil oldugu, sanatin aura boyutunu Uretim, Gretim ani, mekani agisindan baskalastirdig,
kavrami dne cikardigi goriilmektedir. Ozellikle glincel sanat hareketleri icerisinde fotogra-
fin dijital baski teknikleriyle cogaltilmasi sanata dahil olmasi s6z konusudur. Stallabrass'in
da belirttigi gibi glinimz teknolojisinin hizla gelisimi sanat eserlerinin tretim sekillerinin
yeni teknolojilerle ¢esitlenmesine ve degismesine neden olmustur. Sanat eserinin kendi
icinde barindirdigr mutlak 6zi yeniliklerle birlikte degisime ugramistir;

Teknolojik yenilik, sanatin korunakli kalesi icin strekli bir tehdit olusturmustur. Fotog-
rafin sanat tarafindan 6zimlenmesi, ancak elle baski yontemlerinin 6ne ¢ikarilmasiy-
la, tek kopya basilan polaraidlerin kullanimi gibi ¢ogaltma gerektirmeyen diger tak-
tiklerle ve daha yakin ge¢miste (gérdigumuz gibi) baski boyutlarinin mizeye uyacak
kadar blyuttlmesiyle saglanmisti. Son donemde ise, videonun ¢ziimlenmesi, (topya-
ci sosyal elestirisinden ve genis capli katilim ve dagitim hedeflerinden vazgecerek,
enstalasyonla birlesip, resim ya da heykeli andiran, mizeye uygun islere ydnelmesi
sayesinde gerceklesti (Stallabrass, 2013, s. 112-113).

Nesnelerin ise glindelik baglamlarindan, islevlerinden siyrilarak estetik boyuta tasinmasi
bircok soruyu beraberinde getirmistir. Glndelik nesnelerin sanat olup olmadigr tartisilir-
ken galeride, i¢c ve dis mekanlarda nesnelerin yer aldigi yerlestirmelerle her an karsilasilir
duruma gelinmistir. Kulkanin'da belirttigi gibi sanatlar arasinda keskin bir sinirdan s6z edil-
memektedir.

Post-modernizmin sanattaki degerlerin hiyerarsik yapisini ve standartlari yok ettigini
de sik sik duyariz. Bu iddia, farkli sanatlar arasindaki ayrimin artik eskisi kadar belirgin
olmadigi bigiminde de yorumlanabilir ya da glizel sanatlarin artik “daha az" sanatsal
olan seylerle daha fazla karistigi anlamina da gelebilir (Kulka, 2014, s. 157).

Yakin gecmisten, sanat ve Usluplarindan eklektik 6geleri bir araya getiren Postmodernizm-
de, alinti, pastis ve temsillerle karsilasilmaktadir. Pop Art'tan farkli olarak Postmodernizm
farkli disiplinleri bir araya getirmektedir. Tiyatro, dijital sanatlar, enstalasyonlar ve fotograf
postmodernist sanat eserlerinde kullanilan teknikler arasinda yer almaktadir. Auranin yiti-
mi ve asinmasi durumu gincel sanat hareketleriyle kavramsal ¢cercevede konumlandirila-
rak, nesnenin estetize edildigi bir boyuta tasinmustir.

Benjamin'in teknolojik yeniden Uretilebilirlik caginda sanat eserinin etrafinda kaybo-
lan "aura”yr incelemesi, diinyay! gezen ve milyonlarca ziyaretciyi ¢ceken, gise rekorlari
kiran sanat sergilerini izah edemiyor gibi gériinmektedir. Bu tir sergiler, orijinal sanat
eserinin otantikligini, kelimenin tam anlamiyla benzersiz bir satis noktasi olarak basa-
riyla pazarlanmaktadir (Dini, 2021, s. 63).
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Marcel Duchamp'la baslayan hazir nesne serlveni, sanatin seyrini degistirmis, baska sanat-
sal eylem ve Usluplarin gelisimini saglamistir. Boylece estetik begeniler, geleneksel Gretim
yontemleri tekrar sorgulanir hale gelmistir. Sanat¢inin nesnelere yiikledigi kavramlarla
sosyo kulturel ve felsefi konular sanatsal séylemlere dahil olmustur. Nesneler derinleme-
sine kavrama indirgenmistir. Strekli tekrarlanabilen, kavramsal tanimi olan glncel dene-
yimlerde, sanat yapitlar tekillikten uzaktir.

Benjamin, yeniden Uretilen sanat yapitini alkislarken, aura yitimiyle meydana gelen derin-
lik kaybina karsilik yeni tekniklerin saglayacadi bir tamalgi veya yeni bir algr derinligi elde
edebilecedini distinmustar (Mollaer, 2007, s. 251).

Gorsel 3. Anish Kapoor, Courtesy of Lisson Gallery Erisim: 13.08.2022.
https://www.meer.com/en/59349-anish-kapoor

Anish Kapoor'un eserlerinde malzeme belirli renk birliktelikleriyle bir araya gelerek daha
simgesel hale gelmektedir. Sanat¢inin enstalasyonlari ve heykellerinde ortaya ¢ikan geo-
metrik, ic ve dis bikey formlar isigin etkisi ve yansimalarla farkli uzamlarin olusumunu sag-
lamaktadir. izleyicinin de yansimalarla heykelinin icerisinde yer almasi izleyici acisindan da
farkll bir aura olusturmaktadir. Yanilsamalar, maddesellik, renk, form ve uzam kavramlari
Anish Kapoor'un eserlerinde izlenmektedir. Sanat¢i bu kavramlar araciliiyla eserlerinde
bosluk, doluluk ve zitliklara yer vermektedir. Daha minimal ve yalinlasmis formlar eserin
iceriginde uzamla bulusarak mutlak 6ze ve 6zglrlige kavusurlar. Cogu zaman gokylzl ve
yeryuzinu birlestiren acik havada yer alan eserleri sinirlari birlestiren realiteye dénusdrler.
Sanatg¢inin paslanmaz celikle olusturdugu geometrik ve yansiyan formu, galeri mekaninda
izleyici de icine alan ylzlesmelere, karsilasmalara ve yansitmalara da olanak saglamakta-
dir. izleyicinin de dahil oldugu deneyimlerin yasanmasi ile sanatin ve izleyicinin baginin
olusmaslyla bir aura olusumuna da olanak saglanmaktadir (Gorsel 3).

Erzen'in “Cogul Estetik” adli kitabinda belirttigi gibi giinimiz sanat ortamina yeni soluk
getirecek sanatcl, glincel Uretim teknikleriyle ginimiz sanat ortaminda kendi kimligini
ortaya koyan eser ve uygulamalarla glindeme gelebilmelidir.
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Sanat ya da sanatsal imge, genellikle reklam imgeleri gibi kullanilmaktadir; bdyle bir
dinyada sanatci kirilgan ve gizemli bir estetik yaratamaz; endustriyel dinyanin ko-
sullarinda tutunabilecek, yasayabilecek bir sanat yaratmak zorundadir. Bu da bicimin
guizelligi temelinde degil, endustriyel bir ortamda kendini gdsterebilecek ve rekabet
edebilecek iddia ve anlamlar tasiyan bir sanat olmalidir (Erzen, 2011, s. 165).

Gorsel 4. Yayoi Kusama Erisim: 14.08.2022. https://124.im/RT

Guncel soylemlerle, kavramsal altyapili Gretimlerde, izleyicinin zihninde kisiye 6zel algi de-
neyimleri yasanmaktadir. Bireyin kendi deneyim ve algi birikimleri ile etkilesim kuruldugu
vakit farkli anlamlandirmalar mumkin olmaktadir. Farkli disiplinleri bir arada eserlerinde
ortaya koyan Yayoi Kusama beneklerle bezenmis mekan ve eserleriyle bilinmektedir. Ce-
sitlilik, renklilik ve birim tekrarlarinin yer aldigi eserlerinde ¢cogaltmalarla varlik ve yokluk
kavramlari sorgulanmaktadir. Bir mekan icerisinde yer alan objelerin ayni renklerde ve
beneklerle bezenmesi izleyicinin algisina yonelik farkliliklar olusturmaktadir. Yatay, dikey
ve egik duzlemler Gzerinde yer alan birim tekrarlari ve renk algisi yiksekliklerin ve ylzey-
lerin tek bir pencerede algilanmasini saglamaktadir. Sanatci icsel sertiveniyle bellegindeki
duygu birikimini disavurmaktadir. Canli renk tercihleri, blytylp kigulen birimler, optik ya-
nilsamalarin yer aldigi benekler araciligiyla Yayoi Kusama zihninde canlandirdiklarini disa-
vurmaktadir. Yalin renkler ve sadelesmis formlari araciligiyla objeler ve figlrlerdeki boyut
kavrami daha minimal bir bicimde aktarilmistir. Mekan, nesne ve birey arasindaki iligkileri
farkli boyutlariyla ele alan sanat¢inin eserinde, sanat yapitinin aurasi ile gtindelik yasam i¢
ice gecmistir (Gorsel 4).

Lukacs'in da belirttigi gibi alimlayicinin etki alanina giren bagdasik ortamda bi¢im ve iceri-
gin birlikteligi ile en yalin kavrama bicimi gerceklesir. Kavrama biciminde izleyicinin yasan-
tisina dahil olan 6n yasantilari, deneyimleri ve sanat eseri ile karsilasma aninda edindikleri
izlenimlerin birlikteligi eserin 6z yapisinin kavranmasinda etkili olmaktadir.

Yapitin etkisi ise alimlayiciyi, bicim dizgesine temel olan ve bu dizgeyi olanakli ki-
lan bagdasik ortamin yardimiyla yapitin diinyasina sokar. Bu noktada bicim, icerige
donislr. Alimlamaya iliskin bu en yalin ve dolaysiz bagintinin distince dizeyinde
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dogru kavranabilmesi, bu bagintinin iki ayri yéninin goz 6ntinde tutulmasi kosuluna
baglidir. Bu yonlerden biri, yasantinin (Erlebnis) timuyle iceriksel nitelik tasiyan ya da
iceriksel yani agir basan 6zyapisidir (Lukacs, 2001, s. 11).

Sanat eserinin nihai amaci, sunum sekli, kullanilan teknik ve yéntemlerin sanat¢inin de-
neyimiyle birlesmesi sonucu bir varolus bicimi ortaya koymaktir. Ginimuz sanatsal Ure-
tim teknikleriyle disipliner bir yaklasim icinde Uretimlerde bulunan sanatci, Pop Art'ta ve
Postmodern Sanat ta oldugu gibi orijinal eserlerin tekrarlariyla 6ne cikarken, eser biriciklik
acisindan dnemini yitirerek izleyici acisindan alimlanmasiyla 6n plana ge¢mektedir.

Benjamin, yeniden retimin sanat eserlerinin aurasini asindirdigini iddia eder: Mekanik ye-
niden Uretim cagindaki sanat eseri, giniimiiz sanat tarihcilerinin iddia ettigi gibi ayri, 6zerk
bir alanda var olmak yerine, ginlik yasamin bir parcasidir (Dini, 2021, s. 20).

Sanat ve teknoloji baglaminda ilerleme, teknolojinin sanata dahil olmasinda kacinilmaz
olmustur. Sanat yapitinin ¢ogaltilmasi ile sanatin biricikligi atmosferinden uzaklasmis, be-
raberinde de yeni Uretim teknikleri ile farkli ifade olanaklari ve atmosferlerin olusumunu
saglamistir. Kisisel ve geleneksel sanatsal Uretimler yerini cagdas soylemlere birakmistir.
Glncel dretim yontemleri ve hizli baski teknikleri Kavramsal Sanat, Video Art, Dijital Sa-
natlar ve Postmodernizm icerisinde yerini almistir. Bourriaud’'un da belirttigi gibi sana-
tin aurasi ginimz sanati icerisinde aura kavraminin ilk baglaminda uzaklasmistir. Seyirci
kendi aurasini, sanat eserinin kolektif bitinligline dahil olarak, birebir deneyimleyerek
gerceklestirmektedir.

..Sanatcilarla Urtnleri arasindaki iliskiler, feed-back alanina dogru yénelmekte: Birkag
yildir, 6tekiyle iliskinin barindirdigr cesitli olasiliklari irdeleyen, insanlari biraraya geti-
ren, senlikli, kolektif ya da katilimci sanatsal projeler giderek artiyor. Seyirciler, gitgide
daha cok hesaba katiliyorlar. Sanki artik, “bir uzak”in biricik ortaya ¢ikisi” olan sanatsal
aura'yl seyirci yaratiyor: imgenin karsisinda kiimelenen mikro-topluluk aura'nin kay-
nagi oluyor, "uzak”, gliclerini ona devreden yapiti ¢cevrelemek tzere tam zamaninda
ortaya cikiyor. Sanatin aura'si, yapitin temsil ettigi arka-diinyada ya da formun kendi-
sinde degil, yapitin karsisinda, sergilenmekle trettigi gecici kolektif formun bagrinda
yer aliyor (Bourriaud, 2003, s. 98).

Her seyin tiketildigi ginimiz sanatinda, ¢cagin gereklerine uygun anlayislar yer almistir.
Bu nedenle aura kavrami etki boyutunu degistirerek, gliincel sanat hareketleri icerisinde
karsimiza cikmaktadir. GUnumuz sanat eserleri izleyici acisindan izleyici deneyimlerinin
cesitlenmesine, izleyicinin tim duyulariyla sanatin atmosferine dahil olmasina olanak sag-
lamaktadir. Sanat eseri ile yakin temas kurabilen ve etkilesim halinde olan sanatci, gele-
neksel aura tanimini degistirmektedir.
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Sonug

Farkliliklar sadece sanatsal Uretim y&ntemlerini degil, izleyicinin sanat eseri ile kurdugu
etkilesimi de zaman icerisinde degistirmistir. Geleneksel eserlerde izleyici eserle birebir
bag gelistirirken, ¢cogaltmalarin siklikla yer aldidi sinemada daha kitlesel deneyimler ya-
sanmaktadir.

Tuketimin arttigl, daha endustriyellesmeye dayali Pop Art Gslubunda ise hizli Gretim yon-
temlerine, cogaltmaya, baskilara daha sik yer verilmistir. Hizla Uretilen ve ¢ogaltilan sanat
yapitlari daha mekanik hale gelmistir. Pop Art'in icerigi ile “aura” kavrami daha ¢ok sosyal
bir misyona dogru yénelmistir.

Alisilmis sergileme mekanlarinin disinda karsilasabildigimiz eserler icerisinde siklikla nes-
neler yer almaktadir. Nesnelerin, mekanin aurasiyla birlikte degismesi farkli estetik pratik-
lerin yasanmasini saglamaktadir. Klasik olanin baskalasimi sanat¢inin deneyimi, eserin me-
kani, uzami ve kavramsal icerigiyle birlikte algilanmaktadir. Alisilmisin disinda karsilasilan
deneyimler, yeniden yapilandirmalar ve kurgulamalar, i¢csel deneyimlerin aktarimi sonu-
cunda gerceklesmektedir. Sanat¢inin icsel gbézlemi ve estetik deneyimlerinin sonucunda,
deger ve gizemini koruyan eserler izleyiciyle bulusmaktadir.

GUnumuz Sanatinda nesnelerin Uretim yontemleri, sergileme mekanlari sanatin yonund
bambaska bir yone cevirmistir. Duyusal olandan dislnsel eyleme dogru gecisle, sanatin
uretim yontemlerinin daha disipliner bir hale geldigi, birbiri icerisine gectigi gérilmekte-
dir. Sergilenebilirlik acisindan yeni alternatifler, alimlayici ile sanat eseri arasindaki 6l¢Ut-
leri degistirdi. Eserler geleneksel ortamindan ayrilarak giindelik yasamin icine dahil oldu.
Dolayisiyla sanat eserinin geleneksellesen tanimi da baskalasarak, Benjamin'in 6ngordigi
ve degerlendirdigi sanat anlayisi baslangictaki tanimindan giderek uzaklasti.

Sanat eserinin ritiel degeri glinimz glncel sanat Uretim teknik ve Uretim yontemleriyle
birlikte icerik ve malzemelerin glcuyle, kavramin temsiliyle birlikte algilanmaktadir. Aura
taniminin temel prensiplerini tasimayan guncel eserler, aura kavraminin tanimini yeniden
bicimlendirmistir. Alimlama biciminin giderek dedismesi, yeniden Uretimler, baskilar, tek-
rarlanan sanatsal eylem ve deneyimlerle sanat eserinin 6zel ritleli ve gelenekselle olan
baglantisi kaybolmaktadir. Sanat eserleri eser olusum evrelerini disarida birakarak daha
cok seyirciyle birebir temas kurmaktadir. Ses, i1sik ve mekanla birebir deneyim yasayan iz-
leyici sanat eserininin i¢ evrenine dahil olarak aurayi kendi yoniine ¢evirmektedir. Cagdas
Sanatin kolektif birlikteliginde seyirci de kendi payini alarak, sanat eserinin serbest ortakli-
ginda stz sahibi olmaktadir. Sanat eserinin kendi 6z ritGeli, sanat¢inin eserini olusturdugu
buyult ortami 6nemini yitirerek, izleyici merkezli ortak bir aura kavrami olusmaktadir.
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