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Oz: ilhan Koman'in matematik yasalariyla bicimlendirdigi formlardan olusan 1970 sonrasi
heykel dili, Turkiye'deki heykel tarihi icinde benzeri olmayan bir érnek olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Sanatcinin 1960°'larda basladidi ve 1970'1i yillarda heykellerinin ana problemine
dénidsen form arastirmasi, énceki lretimlerinden kopus niteligindeki uygulamalarinin merke-
zinde yer almistir. Bu metinde sanat¢inin matematiksel olarak formdule edilebilir ve aralarinda
bilimsel bulus olarak tescillenmis formlarin da oldugu heykelleri ile tanimlayabilecegimiz 1970
sonrasi dénemi ele alinmis, form arastirma yaklasiminin onun heykel dilindeki dénisime et-
kisi tizerinde durulmustur. Sanatc¢inin seriler olarak drettigi 1970 sonrasi heykel gruplarindan
secilen érnekler tzerinden bu calismalarin 6grenilebilir ve Ggretilebilir gergeklestirilme yén-
temlerine deginilmistir. Nasil yapilacaklari bilgisini icermeleri bakimindan birer belge niteligin-
deki bu heykeller, varyasyonlari (zerine bugln dahi akil yliritmeye devam edilebilecek kolektif
tasarlama stireglerine agiktir. Koman'in benzer bir bicimlendirme diline sahip Konstriktivist
heykel anlayisindan ayrildidi temel noktalar, metin icerisinde sanatcinin matematik yasalarina
bagli tasarim sireci ekseninde irdelenmistir. Koman'in form kesfetme sirecinde malzeme ile
dastinme aliskanliginin, calismalarinin bilimsel nitelik kazanmasinda ayirt edici bir katki olarak

6ne ¢iktigi ortaya koyulmustur.

Anahtar Sézciikler: ilhan Koman, Heykel, Matematik, Malzeme ile Distinme, Form Arastir-

masi.

1 Etik Beyan: Yazar, bu makalede arastirma ve yayin etigine uyuldugunu beyan etmektedir.
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Abstract: The language of ilhan Koman's sculpture after 1970, which consists of the forms that the
artist shaped with mathematical laws, emerged as a unique example in the history of sculpture in
Turkey. Form research, which the artist started in the 1960s and turned into the main theme of his
sculptures in the 1970s, is at the center of the transformation, which is a break from his previous
productions. In this text, the period after 1970, which can be defined by the artist’s sculptures and
can be formulated mathematically including forms that are registered as scientific invention, is being
discussed and the effect of the form research approach on his transformation in the language of
sculpture is being emphasized. The learnable and teachable realization methods of these works are
mentioned through the sculpture examples of the said series. These sculptures, which are documents
in terms of containing the knowledge of how to make them, are open to collective design processes
that can be reasoned about even today. The main points where Koman differs from the Constructivist
sculpture understanding, which has a similar formatting language, are examined in the text on the axis
of the artist’s design process based on mathematical laws. It has been revealed that Koman's habit
of thinking with the material in the form discovery process stands out as a distinctive contribution in

gaining scientific quality to his work.

Keywords: Ilhan Koman, Sculpture, Maths, Thinking with Material, Form Research.
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Giris

1950'li yillarda Turkiye'de sanat alanindaki modernist kirilmanin énemli bir parcasi olan
ilhan Koman, 1941-1945 yillan arasinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bo-
lumi'nde Rudolf Belling'in 6grencisi olmustur. Belling'in atolyesinde yurattigu figuratif
heykel calismalarinin ardindan, Akademi'deki son yilinda gelecekteki tretim diline de ha-
kim oldugu gorilen soyut calismalar yapmistir. 1947'de burslu olarak gittigi Paris'te diger
burslu 6grenciler gibi okula devam etmek yerine kendi atdlyesinde yaptigi ¢alismalara
agirlik vermis, donemin 6nemli sanat dergisi Art d’aujourd’hui elestirmenlerinden André
Bloc, genel yayin yonetmeni Edgar Pillet ve Group Espace’l kuran dergi ¢cevresi ile yakin ar-
kadasliklar kurmus, birlikte sergilere katilmistir. Sanat¢i, 1981 yilinda verdigi bir réportajin-
da tim sanatlarin cevreyi birlikte insa etmesi fikrine dayanan ve Group Espace’in manifesto
metninin de ana temasi olan sanatlarin sentezi disiincesinin, onu her zaman ilgilendiren
bir problem oldugunu dile getirmistir (Karabuda, 1987, s. 5).

Koman, 1951'de Tirkiye'ye dondikten sonra Glzel Sanatlar Akademisinin Heykel Bolu-
mi'nde hocalik yapmaya baslamistir. Turkiye'de bulundugu bu yillarda heykellerinin ana
malzemesinin demir oldugu goérilmektedir. O yillari “Disarida gelisme, bizde ise muthis bir
durgunluk vardi” diye tarif eden ilhan Koman, 1958 yilinda Tirkiye'den ayrilmig ve isve¢'e
yerlesmistir (Ucuk, 1996, s. 142). Bu tarih, sanatcinin her déneminde karsimiza ¢ikan soyut
heykellerinin malzeme ve yaklasim farki sonucu gecirdigi dontsiimin baslangic noktasi
olarak degerlendirilebilir. isvec'e yerlestikten sonra da kaynak kullanarak demir malzeme
ile yaptigi soyut calismalara devam etmis ve 1968 yilinda Harbiye'deki Divan Oteli'nin
6nline yaptigi heykele kadar da bu calismalari sirdirmustir. Metal malzeme, sanatcinin
kamusal alana yaptigi heykel projelerinde de her zaman basvurdugu basat materyal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak sanatcinin kronolojisine baktigimizda, 1958-68 yillar ara-
sinda yaptigi soyut demir heykellerin, malzemenin kati formundan yalitilmis, adeta camur
gibi yumusak bir malzeme ile bicimlendirildigi etkisi uyandiran, geometrisi tanimsiz, orga-
nik formlara ve malzeme ile zit bicimde hafiflik etkisi tasiyan kompozisyonlara dondstigu
gorulmektedir.

1960'li yillarda demir heykellerine paralel yurittigu form arastirma ¢alismalari, 1970 yili
ve sonrasinda heykel dilinde belirleyici unsur olmustur. Bu dénem heykelleri, belli kural
sistemleri icinde formun arandigi ve bu arastirmanin kendisinin somut olarak okunabildigi
bicim serileri ile sonuclandigi, heykelin yapimina iki boyutlu levhalardan baslandigi, tekrar
eden birimlerle devinim ve hacmin elde edildigi Gretimlerdir. Bu Uretimler arasinda yer
alan Esnek Polihedron Kule (Gorsel 6) ve Sonsuz Situn (Gorsel 9) gibi calismalar, heyke-
lin kendisi olmak disinda, sanatgisi tarafindan mekanda baska rol ve islevler tstlenmesi
onerilen striktir calismalaridir. Bir diger 6rnek olan «-1 (Sonsuzluk eksi bir) serisinde ise
heykellerin etrafindaki konturun boslukla i¢c ice gecmesi sonucu eser ve cevre arasindaki
sinirin belirsizlestigi goralar. Heykelin cevre ile iliskisinde benzer bir belirsizligi formlarin-
da kullanan, kitleyi reddederek boslugu geometri ve cizgilerle ele alan Naum Gabo’nun
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heykelleri ile Koman'in bigimleri arasinda benzerlik oldugu, ancak Koman'in arastirmaya
dayanan form insa slreci ve heykellerinin matematik yasalarina bagliligi ile Gabo'dan fark-
lilastigr goralir.

Sanat ve bilim iliskisinin Koman'in ¢alismalarinda nasil giindeme geldiginin, uluslararasi
literatirde bu iliskiyi kuran calismalar arasinda ve Turkiye'deki heykel sanati tarihi icin-
de Koman'in farklilastigi noktalarin anlasilabilmesi icin sanat¢inin 1970 sonrasi heykel
anlayisini yakindan incelemek gerekir. Koman'in séz konusu déneme ait 6zgin heykel
anlayisi hakkinda ¢ikarimlarda bulunmak, calismalarinin dayanaklari Gzerine yuritilecek
bir tartisma ile mimkin olacaktir. Bu baglamda metinde sanatcinin analitik bir yaklasimla
yUrttigu ve serilere dénismus form arastirmalarindan olusan 1970 sonrasi heykellerine
odaklanilmistir. Bu calismada Koman'in form arastirma stirecine donisen atolye deneyimi,
matematiksel formdllerle agiklanabilir heykel dilinin temel ilkeleri, heykellerinin bilimsel
nitelige sahip olmasinda malzeme ile disiinme pratiginin katkisi ve bu unsurlar cergeve-
sinde 1970 sonrasi Uretimlerindeki 6zgln yaklasimin ortaya koyulmasi amaclanmistir.

1958 Briiksel Fuari

1958 yilinda, Briiksel'de insan ve ona yapilan hizmetler temasi ile acilan Expo'58, ilhan
Koman'in hem sanat hem de 6zel hayatinda 6nemli bir dénim noktasi olarak ifade edilebi-
lir. Fuarda yatay bir tasarima sahip olan Tirkiye standi icin Koman, Briiksel'de sirdirdigu
6 aylik calisma sonucunda bir motor yardimiyla hareket edebilen ve diseyde kuvvetli bir
aksa sahip olan 16 metre yiksekliginde bir kule heykeli gerceklestirir. Tirkiye standinin
mimarlarindan Utarit izgi, fuarin “sanat sentezi érneklerini gdsteren bir sergi” oldugunu
ifade etmistir (Uguk, 1996, s. 109). Fuarin ardindan, Briiksel'de tanistigi mimar Ralph Ers-
kine'in, Koman'a mimari tasarimlari icin form arastirmasi yapmak Uzere birlikte ¢alismayi
teklif etmesi sonucu sanatci, Belcika'dan vefatina kadar yasayacag iilke olan isvec'e gec-
mistir. Koman, 6 aylik fuar strecini sanatini en ¢cok etkileyen dénem olarak degerlendirmis,
Utarit izgi de Expo’58'in “ilhan'in diinyaya acilmasi olayinin baslangici” oldugunu ifade
etmistir (Ucuk, 1996, s. 109).

Sanatg¢inin 1970 6ncesi yaptigi demir heykelleriyle 1970 sonrasindaki tretimlerine bakil-
diginda bicim dilinde belirgin farklarla karsilasilir. Bu farklilasma organik soyut formlarin
matematiksel olarak formile edilebilen tanimli soyut geometrik formlara dontstimu olarak
tarif edilebilir. Bicimlendirme anlayisindaki bu dondsimin kaynagina odaklandigimizda
isvec'te kurdugu hayat, 1954 yilinda Akademi'deki Metal Atdlyesinde yaptigi yaratici Kare
Metal mobilyalari, ikinci Diinya Savasl sonrasi sanat ortamini gézlemleme firsati buldugu
Paris yillari, Group Espace’in sanatlarin sentezi dusiincesine duydugu yakinlik ve ¢ocuk
yasta Hali¢c'ten gecen gemilere bakarak yaptigi maketlerin dahi izini sirmek mimkindar.
1955 yilinda yaptigi Portatif Dikkanlar'da, btinin parcalarla istenildigi kadar uzatilabi-
lecek acik uclu bir tasarim olarak ele alinmasi, 1970 sonrasi soyut geometrik donemi ile
akil yuratme acisindan yakinlik tasir. Formun sireklilik yaratacak bicimde ele alinmasi,
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sanatcinin ileriki yillarda yaptigi calismalarda sonsuzlugun imgesini yaratmakta kullandigi
bir bicimlendirme ¢6zimu olarak glindeme gelmektedir. Bunun yani sira Portatif Diikkan-
lar (Gorsel 1) projesi ya da 1980 yilinda bir yel dedirmeni énerisi olarak tasarladidi kinetik
heykeli Rotor (Gorsel 2) gibi Koman'in tim dénemlerinde fonksiyonu dahil ettigi heykel
orneklerini gérmek mimkuindur.

Gorsel 1. ilhan Koman, 1955, Portatif Diikkanlar. Arkitekt. Erisim: 22.01.2022 https://bit.ly/3Aem5BP
Gorsel 2. ilhan Koman, 1980, Rotor. Arkitekt. Erisim: 22.01.2022 https://bit.ly/3qKsVf7

Demir Cagi'ndan Kopus

S

1950'li yillar kariyerinde “"Demir Cagl” olarak niteleyen Koman, 1956-65 yillar arasin-
da heykelinin ana malzemesinin demir oldugunu dile getirmistir. Sanatcinin “Demir Cagi”
Uretim dilini geride biraktigi 1965 sonrasinda, Erskine icin yaptidi form arastirma calis-
malarinin Koman'in heykellerindeki donlistime etkisi acik¢ca gozlemlenmektedir. Bu aras-
tirmalarin Koman'in heykel dilinin bilimsellesmesi Gzerinde blylk bir etkisi oldugu gibi,
heykel yapma eyleminin kendisini bir deney alanina dénustirmastir. Sanatci, kesfettigi
form c¢ozimlerini kent hayati icinde kullanilabilir dneriler olarak gelistirmistir. Koman'in
Uretimlerinin islev kazanmasi konusundaki arzusunun kaynaginda sanatlarin sentezi diisin-
cesi olmasinin yani sira, 1967-1986 yillar arasinda hocalik yaptigi Konstfack (University of
Arts, Crafts and Design) sanat okulundaki hakim anlayisin etkisi oldugu da séylenebilir. O§-
rencisi ve yakin arkadasi Barbro Hedstrém, Koman'in hocalik yaptidi yillarda Konstfack'ta
sanatin uygulamaya dayali ve glindelik hayat icinde (Kreslerde, fabrikalarda, hastanelerde,
kamusal alanlarda) faydali olmasi anlayisinin benimsendigini dile getirmistir. Ayrica, sanat
ve toplum iliskisinin énemsendiginden, heykel sanatinin zenginlerin bahcesindeki gizel
figlrler olarak degerlendirilmedigi ve sanata bdyle yaklasan bir sanat¢cinin hor gérilece-
ginden bahsetmistir (Barbro Hedstrém, kisisel iletisim, 07.06.2020).

Koman, Turkiye'de oldugu gibi Konstfack Heykel Bolimi'nde de metal atolyesinde hocalik
yapmistir. isvec'teki sanat okulunda yiirittGgi bir diger dersi Renk ve Form'du. Sanatci-
nin 1970 sonrasl sanat anlayisl ile paralellik kurdugu dersin temel amaci 6grencilerin
yeni formlar bulmasina yonelik calismalar yapmakti. Mesela derste verdigi ¢devlerden biri,
dgrencilerin maksimum yuk{ taslyacak 1 metre uzunlugunda bir kdpri tasarlamalariydi
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(Ahmet Koman, kisisel iletisim, 25.08.2020). Mimarlik ve mihendislik alanlarinin bilgisi
ile dirsek temasi kuran bu 6dev, 6rtik olarak tasarimcinin akil yuritme sirecine islev ve
toplumsal faydayr da dahil etmesini beklemektedir. Bir diger ¢dev 6rnegi de 1981'de
6grencilerle ortak yaptigi “Tek tema: Ritim, Tek malzeme: Ahsap, Tek alet: Serit testere”
kisitlamalari ile tanimlanan, tim dénem slrmis form arastirma projesiydi (Koman, 1994,
s.33). Bu 6devde oldugu gibi ders, her proje icin farkli akil ylritme ve olasiliklar tzerine
degerlendirme yapilan, bazi dénemler sanatcinin 6grencilerle ortak proje tzerinde calis-
tig1 bir isleyise sahipti. Sanat¢inin tretimlerindeki form arastirma strecini tekrar eden ders
kurgusunun, 6grencinin yaratici potansiyeline ve malzeme ile disiinmenin olasiliklarina
odaklandigi gorilmektedir.

Koman, 1965 yilinda ailesi ile birlikte onardigi M/S Hulda isimli gemiye yerlesmistir. Sa-
nat¢cinin esi Kerstin Koman, ayni zamanda aile evi olan bu gemi icin Koman'in her zaman
“Hulda benim en bilyik heykelim” dedigini aktariyor (1994, s.3). Hulda'yi yasanabilir bir
yer haline getirmesi ve heykel Uretimleriyle birlikte bunun streklilidi icin ugrasmasi, haya-
tinda verdigi topyekdn bir emegin sonucudur denebilir. Hulda, siklikla isvec'teki arkadag ve
6grenci cevresini agirlamasinin yaninda, o donem Turkiye'den siyasi sebeplerle ayrilmak
zorunda kalan bircok sanatci agirlamistir. Koman'in sol diinya goérisd, farkli alanlarda dre-
tim yapan sanatcilarla olan yakin arkadasliklari ve dayanigma ortami, Hulda'nin entelektiel
olarak da beslendigi alanlardan birine dontsmesini saglamistir.

1984 yilinda Koman'i Stockholm’de ziyaret eden yazar Ferit Edg(, sanat¢inin bildigi demir
heykellerinden tamamen farkli bir Gretim dili ile karsilasmasi Gzerine su degerlendirmeyi
yapmistir: “Heykel sanatinin disinda ya da 6tesinde tipolojik arastirmalar, buluslar oldugu-
nu gorip sasirmistim” (1987, s.10). Aykut Koksal, sanat¢cinin 1968 yilinda Divan Oteli igin
yapti§I metal heykelinin, Koman heykelinde bir donemin kapanisi ve “kinetik ve matematik
soyutlama” olarak ifade ettigi yeni dénemin baslangici oldugunu sdyler (2019, s. 30). ilhan
Koman, 1979 yilinda yayimlanan makalesinde, form arastirmalarinin déntsttrdigu bu yeni
dretim dilinin baslangi¢ tarihi olarak 1965 yilini vermis ve bu tarih sonrasinda heykelinin
“farkli bir karakter” edindigini ancak ¢nceki Uretimleri ile olan surekliligini de korudugunu
belirtmistir (1979, s. 1).

Arastirma ve Deney Alani Olarak Heykel

Sanatcinin malzeme ile deney yaptigi bir alana donustirdtgi heykel tretimleri, kurguladigi
matematik formullerin zorunlu ¢iktilaridir. Bu dénem yaptigi soyut geometrik heykellerin,
belli kurallari ve bu kurallar adim adim takip edildiginde sonug¢ olarak bir bicime ulasildig!
isleyisleri vardir. S6z konusu isleyis, sezgilere emanet edilmis bir bicim anlayisindan uzak,
sanatcinin belirledigi adimlar her takip edildiginde ayni gérsel sonuca varmanin mimkin
oldugu bir organizasyondur. Koman'in bu dénem yaptigi ¢alismalarin muglakligi disliyor
olusu, 1970 sonrasi heykellerini dncesinden ayiran en temel niteliklerden biridir. 1968'e
kadar yapti§i metal heykellerindeki korunmus tesadufler ve formlarin tanimlanmasindaki
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mudglaklik, yerini bicimlerin formile edildigi bir yaklasima birakmistir. Bu calismalarinin bir
diger ayirt edici 6zelligi ise tekrardir. 1970 6ncesi heykellerinde tekrar eden birimlerin
heykelinin karakteri oldugundan stz edilemez. Ancak sonraki donemde yaptigi heykel-
lerde birimler arasi blyUk- kuguk iliskisi, esitlik ya da hiyerarsik dizenin tekrara dayali bir
kurgu icinde ele alindigi gorilmektedir. Bu anlamda heykel, tasarimin gerceklestirilme
strecini de form lzerinde somutlastiran bicimler olarak okunmalidir.

Arastirma, ilhan Koman'in sanati s6z konusu olunca anahtar kelimelerden birine déns-
mektedir. isvec'te farkli mimar arkadaslari ile kamusal alan projeleri icin katildigi yarisma-
larin, sanatcinin malzeme ve form ile kurdugu iliskiyi daha da zenginlestirdigi gozlemlen-
mektedir. Koman'in 7QO’li yillara ait sanatsal tretimlerindeki anlam baglarini kuran temel
dgenin form arastirmasi oldugunu sdylemek mimkindur. Sanatgi, heykellerinin her birini,
varyasyonlarini gelistirmeye olanak verecek yeni fikir ve teknik bilgiyi (know-how) iceren
birer embriyo olarak degerlendirmektedir (Koman, 1979). Koman'in heykel yapma sirecini
Ozetleyen bu yaklasim, bize her calismasinin devam edebilecek bir dizinin ilk asamasi ola-
rak okunabilecegini de soyler.

S6z konusu ¢alismalar arasinda 6ne cikan 6rneklerden biri olan Hiperform (Gorsel 3), 1971
yilinda 10570 kayit numarasiyla patenti alinmis, ilhan Koman'in kesfettigi ilk geometrik
bicimdir (Koman, 1994, s.18). Bu bicim, 4 kareden olusan dikdortgen bir levhanin kosele-
rinden tam tur (2 w) bikilmesi ve koselerin birbirine tutturulmasi ile elde edilen iki koni-
den olusur. (Akgiin, Koman, Akleman, 2006). ki boyutlu olan diizlemin bikilmesi ile g
boyutlu forma gecis, serideki form dagarcigini olusturan temel karardir.

Goérsel 3. ilhan Koman, 1970, Hiperform/Hyperform. Jstor. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3GKD80Ok

Gorsel 4. ilhan Koman, 1983, Hiperform/Hyperform. Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/330RyOH

Gorsel 5. ilhan Koman, 1983, Dértlii Hiperform/ Quadruple Hiperform. The Bridges Archive.
Erisim: 22.01.2022 https://bit.ly/359e8Cn
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Bir levhanin bikilmesi ile ortaya cikan bu formlar, ylizeyden hacim elde etmeye yone-
lik algoritmalarla kompozisyonlari kurulmus heykellerdir. Ancak buradaki calisma, kagit
tzerinde formile edilip, bu formilin malzemeye aktarilmasi degil, sanat¢cinin malzeme
ile dogrudan calisarak, bundan matematiksel sonuglar ¢ikarmasi ve bu sonuglara dair
gozlemlerinin ardindan sonuca giden degerlerle oynayarak form arastirmasi yapmasi su-
recidir. Koman, “Desen cizerdim, aslinda desen cizmekten kurtulmak icin desen cizer-
dim. Anekdottan, doga taklidinden kurtulmak icin binlerce desen ¢izmisimdir” demistir
(Karabuda, 1987, s. 4). Koman'in burslu olarak bulundugu Paris yillarindan bahsederken
soyledigi bu soz, hicbir seyin yapmak kadar 6gretici olamayacagini anlatan bir ifade olarak
okunabilir. Soyut geometrik calismalari, formuller ve kurallar bittintinin sonuglari olsalar
da sanat¢inin calisma alani bu kurallar degil, esas olarak malzemenin kendisi ve yaparak
distinme odaklidir denebilir.

Koman'in heykellerini olusturan kurallar icinde geriye dogru gidip, bazi degerlerin giin-
cellenmesi ile farkli geometriye sahip bicim sonuclari elde etmek mumkinddur. Bu sekilde
isleyen parca bitln iliskisi, bUtinin de cesitlenerek ¢ogalmasina olanak vererek, bitinin
kendisinin de parca olarak ele alinabildigi bir form ailesini gindeme getirir. Hesaplamali
tasarim olarak Turkcelestirilen computational design da bdyle bir parca butdn iliskisi icin-
de form gelistirmeyi tanimlar. Terim, olasiliklara kapali ve tamamlanmis bir kurguya degil,
ucu aclk ve gelistirilebilir form (developable forms) dagarcigina isaret eder. Ginimuizde
hesaplamali tasarimin ¢calisma alani bilgisayar teknolojilerine sahip araclar gibi gériinse de
aslinda sadece bu teknoloji ile yurtilebilir bir tasarim strecini ifade etmemektedir. Com-
putation yerine calculating’i dneren MIT Computational Design profesori George Stiny,
tasarimin hesaplama oldugunu, hesaplamanin da bilgisayardan bagimsiz bir “gérmek ve
yapmak” eylemi oldugunu séylemektedir (2012, s. 8). Buradan da hesaplamali tasarimin,
bilgisayar teknolojisi ile tanimlanan bir alan olmadigi sonucu ¢ikarilabilir. Hesaplamanin
bilgisayarlara tanimlanabilecek bir tiir kelime hazinesi ile isletilemeyecedini belirten Stiny,
tasarimcinin slrec icindeki gézlemlerinin de sonucu etkiledigini, bu yizden de hesaplama-
nin “etkilesimli ve dinamik bir stire¢” oldugunu, bir “kelime haznesine dayanmadigini” dile
getirmistir (2012, s. 8). Hesaplamali tasarim yapan tasarimci/sanatci bu kelime haznesi ve
gramerin yaraticisi konumundadir. Tasarlayanin gézlem gucl, se¢cim yapmasi ve ¢alisma
sirasindaki deneyimi ile bicim-icerik kurgusu icinde tasarim kararlarini glincellemesi, son-
suz form olasiligina erisilebildigi bilgisayar destekli tasarim ¢alismalarinda sonucu anlamli
kilacak unsurlar olarak goriunmektedir.

Bu noktada Koman'in matematiksel olarak formile edilebilir heykellerine baktigimizda,
bilgisayar teknolojileri olmaksiniz, sanat¢inin tam da Stiny'nin taniminda oldugu gibi he-
saplamali tasarim yaptigi séylenebilir. Olcii ve malzeme cesitliligi icinde heykelin parcalar
arasindaki iliskilerin tekrar tekrar ele alinabildigi ve bir seriye ait bicim varyasyonlarinin
turetildigi calisma yontemi s6z konusudur. Bitine ait olan bu modullerin bicimlerinin
6zUnu bozmadan yeni organizasyonlar yapmak ayni zamanda bu dilin esaslarindan biridir.
Bu dilin bicimlendirme ilkelerinin desifre edilebilir olusu, baskalari tarafindan bu eksende
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yeni bicimler tiretilebilmesi, hatta serilere yeni formlar eklenebilmesi ihtimallerine 1sik tu-
tar. Bu yeniden dretim strecinin 6grenilebilir ve 6gretilebilir bir yani oldugu ve bu yiizden
heykel egitimi icinde verimli bir calisma alani olarak ele alinabilecegi séylenebilir. Tasarim
strecinde sanat¢inin nasil akil ylrattigd, ydntemi ve heykelin parcalari arasindaki iliskinin
okunabilmesi, heykeli acik bir kitaba donustirmektedir. Heykel serilerinin sirdurilebilir
kurgusu ile Koman'in heykellerinin hesaplamali tasarimin alani icinde okunabilmesi mim-
kandar.

Genel kanl, bicimin cogul ve Uretken bir kavrayisla tasarlanmasinin sayisal ortamin bir
potansiyeli oldugu yéniindedir. ilhan Koman'in bicim serileri ile ortaya koyulan yakla-
sim ise bu kaniyi sarsacak dikkat cekici bir istisnayl barindirmaktadir: sayisal teknoloji-
lerin destegiyle parametrik bir tasarim stirecini 6rneklememekle birlikte Koman'in ge-
listirilebilir bicim serileri hesaplamali yaklasimin bir 6rnegdidir (Beslioglu, 2013, s.26).

Koman, 1970 yilinda 10 birlesme noktasi olan ve 16 tane eskenar G¢gen biciminde yuzl
olan bir polihedron kesfetmistir. 1971'de esnek polihedral formlu yapisal elementler icin
patent basvurusu yapan sanatcl, 1973'de patent hakkini almistir (Koman, 1979, s. 1). An-
cak esnek cok yuzlulerle ilgili bir arastirma yapildiginda, ¢ok yizlilerin esnemez kabul
edildigini fakat 1977 yilinda ABD'li Profesdr Robert Connelly tarafindan esneyen bir¢cok
yiizli form kesfedildigi bilgisi karsimiza cikmaktadir. Abidin Dino, Kim Bu flhan Koman adli
yazisinda, 1978 yilinda Le Monde gazetesinde cikan bir yazi ile 165 yildir ¢dzlilemeyen
matematik probleminin sonunda Amerikali bir profesor tarafindan ¢6zildigu ifadeleri ile
dinyaya ilan edildigini yazmis ve yillar énce Koman tarafindan ¢ézilmis bu problemin,
onun ismiile anilmamasini da “Arkasinda Cornell Universitesi yok” diyerek, politik sebepler
ile iliskilendirmistir (1987, s. 7). Koman'in yakin dostu olan fizik¢i Hans-Olov Zetterstrom,
Koman'in vefatindan sonra isvec'te cikan ilhan Koman isimli kitapta yer alan “ilhan Ko-
man'in Heykelleri Uzerine Bazi Matematiksel Gorisler” adli makalesinde, Koman'in isle-
rini matematik ve sanat iliskisi Gzerinden ele almistir. Yazisinda hareketsiz kabul edilen
cok yuzliler tGzerine calisan Cornell'in 1976 yilinda ilk defa matematiksel olarak hareketli
bircok ylzlu tasarladigini, Koman'in ¢ok yizlilerinin ise matematiksel olarak hareketli ol-
madidini ama pratikte hareketli olduklarini agiklamis, bu hareketliliginin kaynagi olarak da
kullanilan malzemenin ve ylzeyler arasindaki ek yerlerinin deformasyona acik olmasini
gostermistir (1994, s. 13).

ilhan'in cok ylzlilerinin matematiksel olarak hareketli olmamasi aslinda bir avan-
tajdir. Simdiye kadar kanitlanmis ancak gicli bir ampirik destek bulan bir hipoteze
gore tim matematiksel hareketli cok ydzliler sabit bir hacmi cevrelemektedirler.
Ancak ilhan'in cok yizliilerinde hacmi sirekli dedismektedir (hatta bazen sifir olmak-
tadir). Dolayisiyla bazi ¢ok yuzlilerinin pratikte kullanilabilirligi vardir. Hatta bu ¢ok
ylzlilerden biri ucaklarda kullanilan katlanabilir yakit deposu olarak patent almistir
(Zetterstrom, 1994, s. 13).

Koman'in vardigi nokta, kagit tzerinde yapilabilecek soyut hesaplama ile degil, dogrudan
malzeme ile calisarak dusinme strecini yurdtmesinin sonucudur. Malzemeye olan haki-
miyeti, bir oyun alani gibi adim adim ilerleyen kurallar arasinda ileri geri hareket ederek
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farkli sonuclari arastirmasi, sanatcinin matematiksel olarak kanitlanamayan ama olanakli
ve kullanabilir bir form kesfetmesinin kosullarini saglamistir. Bu form arayisinda “yapmak”,
bu alanda calisan bilim insanlarindan Koman'i ayiran ¢zellik olarak éne ¢cikmaktadir. Bici-
min kurallar silsilesine bagli olmasi, sanat¢inin bu kisitlama icinde yaratici davranmasina,
dizeni olusturan verileri degistirerek varyasyonlar elde etmesine ve yaptigi isle ilgili derin-
lesmesine yol agmistir. Tasarim problemine verilen cevaplar cogaldikca seriler meydana
gelmistir.

Gérsel 6. ilhan Koman, 1974, Esnek Polihedron Kule /Tetraflex. Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3qKsVfT

Gorsel 7. ilhan Koman, 1974, Esnek Polihedron Kule (katlanmis hali). Koman Vakfi.
Erisim: 22.01.2022 https://bit.ly/3qKsVfT

Zetterstrom'lin bahsettigi Esnek Polihedron Kule (Gorsel 6) formu, 1971 yilinda patentini
aldigr Gggenlerden olusan Tetraflex'in (farkli katlama yontemleri ile farkli G¢ boyutlu form-
lar elde etmek mumkdn) bir kule olusturacak bicimde yizeylerinin katlanmast ile Gretilmis-
tir. itk defa uzayda istasyon kurma girisiminde bulunulan 70'li yillarda, sanatcinin istasyon-
larda kullanilabilir distincesi ile gelistirdigi bu tasarim, icindeki sivinin azalip, artmasi ile
hareket kazanir (Uguk, 1996, s. 146). Cok sayida koseye sahip bir form olmasina ragmen
parcalarin eklem yerlerinin sabit olmayisindan dolayr diseyde hacmi artip azalan kinetik
bir heykeldir. Dervis olarak da bilinen Yiriyen Yasli Adam (Gorsel 8) ve Yuvarlanan Kadin
(1980-83) ise itme kuvveti ile hareket kazanan ve ylrime eyleminin kavramsallastirildig
calismalaridir. Ekolojik problemlerin isvec'te toplumsal tartisma konusu olmaya basladig
yillarda gelistirdigi Rotor serisi (1973-82), rlizgar siddeti ile hareket hizi belirlenen ve bu
hareketle enerji Uretmesi amaclanan kinetik heykel grubudur. Rotor ve Esnek Polihedron
Kule, sanatcinin toplumsal fayda konusundaki endiselerini tasarim dnerilerinde gozlemle-
menin mimkin oldugu en belirgin heykel 6rneklerindendir.
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P P
Gérsel 8. ilhan Koman, 1970, Yirlyen Yasli Adam/ Vandrande Gubben. Jstor. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3GKD80Ok

Gérsel 9. ilhan Koman, 1975, Sonsuz Siitun/ Colonne sans fin. Jstor. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3GKD80Ok

Gorsel 10. ilhan Koman, 1975, Brancusi'ye Yanit/ Réplique a Brancusi. Jstor. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3GKD80Ok

Sanat¢inin ahsap malzemenin esneme &zelliginden faydalanarak yaptigi Yiriyen Yasl
Adam, Sonsuz Satun (Gorsel 9) ve Brancusi'ye Yanit (Gorsel 10), ahsabin esnekligini kul-
landigr ¢alismalarin erken ornekleridir. Demonte heykeli Sonsuz Situn'da yay biciminde
esnetilmis ahsap parcalar, metal zinciri gererek, dik durmasini saglamaktadir. Brancusi'ye
Yanit ¢alismasinda ise Koman, Brancusi’'nin ayni bi¢cimdeki birimleri tekrar ederek gége
ylkselttigi anitsal situnu, ahsap cubuklari esneterek suyun hareketini ¢cagristiran kivrimli
formlarla ele almis, asagidan yukariya kesintisiz devam eden cizgilerle gdége uzanan bir
hareket yakalamistir. Sanat¢l gégu arkasina alan bu kesintisiz ¢izgilerin yukariya dogru
yarattig sureklilikle, sonsuzluk imgesine yaratmistir. Koman'in Rodin’e oldugu gibi Bran-
cusi'ye de blylk bir hayranligi vardir ve Brancusi'ye Yanit' heykeltirasa saygi olarak de-
gerlendirmistir. Esas amacini, isi biraz daha ileri gétiirmek ve ¢ok pargali ahsap kullanarak
yekpare bir sttun elde etmek olarak aciklamistir (Koman, 1979, s.3). Esnek Polihedron
Kule, Sonsuz Sttun ve Brancusi'ye Yanit heykelleri ayni zamanda gizli tasiyicilari olmayan,
Uc farkli striktar calismasidir.

Heykelin Bilgi Kaynagina Donlismesi

1982'de patentini aldigi «-1 isimli Unite calismalari, malzemenin esnekliginden faydala-
narak ylzeyin bolinmus parcalarinin bikllerek hacim kazanmasi ile bi¢cim kazanir. Tipki
seytan ugurtma kuyrugunda oldugu gibi yiizeyine esit kesikler atilan ancak parcgalar arasi
baglanti noktalarinin korundug@u bir levhanin sanat¢inin belirledigi kurallarla hareket edip,
birlestirildiginde farkli formlara sahip heykellerin ortaya ¢ikmasi prensibine dayalidir. co-1
serisindeki varyasyonlardan biri olan Deniz Kabugu (Gorsel 12) heykelinde, kullanilan lev-
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hanin yukaridan asagi dogru daralmasi ile dedisen yon ve bunun sebep oldugu birimler
arasl hiyerarsi sonucu form merkeze dogru spiral bir bigim alir. Biyomorfik bir bicime sahip
olan bu tasarimin basina donip, levhanin kenarlarindaki egimin acisi degistirilebilir ya da
birimler arasindaki hiyerarsi iliskisi yeniden dizenlenebilir. Heykelin algoritmasinda bu iki
parametrenin degistirilmesi ile farkli bicimlere ulasilarak formu daha da ¢esitlendirmek
mimkindir. Levhanin ylzeyindeki birbirine paralel yatay kesiklerle olusturulan serit form-
larin art arda gelisi, streklilik olusturarak bir butind tamamlar.

Gérsel 11. ilhan Koman, -1 Serisi/ to Infinity Series, levha &rnedi. Yildirim Arici Arsivi.
Erisim: 22.01.2022. https://bit.ly/3FS47pC

Gérsel 12. ilhan Koman, (1975-80), Deniz Kabugu/ Shell. Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022.
https://bit.ly/3Klc3Do

Gorsel 13. ilhan Koman, (1975-80), Anafor/ Whirlpool. Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022.
https://bit.ly/3Klc3Do

1980 yilinda basladidi Pi serisinde, daire biciminde bir levhanin w'nin katlari ile kivrilarak
ylzeyinin arttirlmasina devam edilmesi sonucu form, daire biciminde bir levhadan kireye
donismektedir. Teorik olarak sonsuza kadar buna devam edilebilmekte ve ylzey arttikca
kirenin merkezinde yine kire formunda bir bosluk olusmaktadir. Koman, heykelinin bu
merkezdeki boslukta bir insanin durabilecedi ve cevreyi izleyebilecegi kadar biyik boyutta
gerceklesmesini hayal etmistir (Akgtin, Koman, Akleman, 2006). Koman'in Pi serisi (Gorsel
15) ile Naum Gabo'nun 1937 yilinda opak, transparan ve yari transparan malzemelerle
urettigi Spheric Theme (Gorsel 14) isimli heykeli arasinda bicimsel bir yakinlik vardir. Gabo
tarafindan farkli materyal ve teknikle bircok kez calisilmis olan Spheric Theme, ayni formun
malzeme deneyine tabi tutulmasinin toplamindan olusan bir dizidir. Bu heykel, Koman'in
Pi serisindeki, 4w kadar ylzeyi arttirilmis kirenin aynisidir. “Ancak arada ¢ok énemli bir
yaklasim farki vardir: Spheric Theme, Koman'in Pi serisi'ndeki bicim olasiliklarindan sadece
birisidir” (Beslioglu, 2013, s. 20). Koman, formlarini matematik islemlerin sonucu olarak
bicimlendirip, formu tiretebildigi sistemler kurgularken, Gabo'nun heykellerinde boyle bir
sistem yaklasimi ile karsilagilmamaktadir. Gorsel 15'te de gorildugl gibi heykellerin ara-
sinda kademeli bir dizilim vardir. Bir 6nceki heykel, sonrasindaki heykelin zorunlu bir adimi
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oldugu icin yapilan her kiire tamamlanmamis bir calisma olarak dahi degerlendirilebilir.
Eger diziye boyle bakilirsa, teoride sonsuza kadar devam edebilecek ylizey artirma yontemi
ile orijinal sanat eserine ulasmak mimkin degildir.

T a8

Gorsel 14. Naum Gabo, 1937, Kiiresel Tema /Spheric Theme, H.Read ve L.Martin (Ed.), Gabo: Const-
ructions, Sculptures, Paintings, Drawings, Engravings, Londra: Lund Humphries, s.69.

Gorsel 15. ilhan Koman, Pi Serisi/ Pi Series, Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022 https://bit.ly/33Rxonc

Zetterstrom, Gabo ve Pevsner’in heykellerinin Koman'in heykelleri gibi matematik ve fizik
yasalarla tasarlanmadigini belirtmis ve bir baska ayrim noktasl olarak da sunu eklemistir:
“ithan, asla bir heykel yapmakla yetinmemis, bir tema Gzerinde bir seri nesne yaratmis ve
konstriksiyon prensiplerine bagli olarak uygulanis sinirlarinin olanaklarini da arastirmistir”
(Zetterstrém, 1994, s.10). Zetterstorm'tn bu cikarimi, Stiny'nin form tiretmeye dayanan
hesaplamali tasarim tanimi ve Koman'in “bir zincirin halkalari” diye tarif ettigi kendi Gretim
dili ile de ortismektedir. Spheric Theme ve Pi Serisi arasindaki bir diger ayirt edici seyin de
Koman'in, heykeli icin bir fonksiyon dnermesi ve heykelinin mimari bir boyuta dénuserek,
insanlarin icinde dolastigi bir 6lcege gelmesi istedi oldugu soylenebilir. Gabo da calisma-
sinin boyutlarinin byimesini ama yine de kamusal alanda yer alacak bir heykel olarak so-
nuclanmasini istemistir. Gabo, “Spheric Theme'i sonsuzlugun imgesi olarak degerlendiren-
ler var. Spheric Theme sonsuzluk degil, strekliligin imgesidir” demistir (Read, Martin, 1957).
Koman'in heykeli ise vardigi tam kire formu ile sonsuzlugun imgesi olarak nitelenebilir.

Bir bandin 180 derece bukuldikten sonra uclarinin birlestirilmesi ile olusan moebius se-
ridine hayran olan Koman, bu formdan hareketle moebius tirevi bir dizi heykel tGretmistir.
Seritlerin uclarini 180 dereceden daha fazla bikup, birlestirmek ya da bu doénisi pira-
mit formunda ele almak gibi kurgulari kagit ve plastik malzemelerle arastirmistir. Gorsel
16'daki tirevde, esit boyutlardaki plastik levhalar, bu bukilmus serit boyunca kdselerin art
arda gelmesi ile dénUsu ve seridin hacmini okunakli hale getiren kenar cizgileri olustura-
cak bicimde dizilirler. Kenar cizgilerinin moebius seridinin déntsund olusturmasi ise her
bir birimin bir dncekinden biraz daha fazla rotasyon yaparak siraya girmesi ile gerceklesir.
Bu transparan malzeme ile ¢alistigi drnekte plakalarin icinden gecgen renkli plastik teller
formun dontsinl destekler.
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Gorsel 16. ilhan Koman, 1980-86, 3-D Moebius tirevleri. Koman Vakfl. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3rwwDIA

Gorsel 17. Naum Gabo, 1937, Kipun stereometrik gérinimu, 1971, Circle,
New York: Praeger Publishers, s.103.

Gorsel 17'de yer alan karsilastirmada Gabo'nun kati formlarin i¢ hacimlerini bicimlendire-
rek (stereometri) ele alisi, boslugu bir materyal olarak heykel diline dahil eden konstriktif
heykel anlayisini 6zetlemektedir. Ancak, bu sadece kati kitle ile boslugun yer degistirmesi
degil, formun ic hacminin geometrik olarak daha anlasilir bir noktaya gelmesi sonucu
boyutlariyla nesnenin ¢ekirdeginin (the core of geometric object) ortaya koyulmasidir (Kra-
uss,1977, s. 58). Koman'in Pi Serisi'nde de ylzeyler arttikca heykelin merkezinde kitlesi
olmayan bir cekirdek gorinirlik kazanmaktadir. Moebius serisindeki heykeller ve -1 se-
risindeki Anafor heykeli icin de benzer bir boslugu bicimlendirme karsimiza ¢ikmakta-
dir. Gabo ve Pevsner kaleme aldiklari Gercekci Manifesto'da (1920), konstriiktif distinceyi
aclklarken “Heykelde, heykel 6gesi olarak kltleyi reddediyoruz” ve “Heykele ¢izgiyi bir yon
olarak geri getiriyoruz” ifadelerine yer vermislerdir (Harrison, Wood, 2011, s. 333-334).
Heykelin transparan malzemenin icinde kaybolmasinin 6niine ge¢cmek ve formun yéninin
okunabilmesine olanak vermek icin Koman'in, renkli gizgilere basvurdugunu seffaf malze-
me ile calistigi heykellerinde acik¢a gérmek mimkindir. Transparan malzeme kullandigi
Hiperform serisine ait calismalarda da malzemenin bikalidsindn ve silindir formun okuna-
bilmesi icin levha Gzerinde farkli renklerde cizgilere yer vermistir (Gorsel 4). Yine Gorsel
16'da yer alan ve seffaf levhalarin art arda gelerek olusturdugu Moebius seridinde, formun
doéndsinidn okunabilmesi icin levhalarin icinden ve kdselerinden gecen renkli teller kul-
lanilmistir. Heykelin strikttrind de desifre eden bu cizgiler, i¢ boyutlu etkiyi artirmaya
belirgin bir katki saglamaktadir.

Striiktlire Sadakat

20. yuzyil heykel sanatinda 6énemli bir yere sahip olan Henry Moore'un da kendi heykel
dilini aciklamakta basvurdugu ve giinimiz sanat alaninda da dayanak noktasi olarak ge-
cerliligini korudugu gorilen érneklerle karsilastigimiz malzemeye sadakat (truth to mate-
rial) yaklasimi, heykelin malzemenin davranis bi¢cimine uygun bir tasarim ile sonuglanmasi
gerekliligini ifade eder.
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Her malzemenin kendine 6zgu nitelikleri vardir. Ancak heykeltiras dogrudan calisti-
§inda, malzemesiyle aktif bir iliski kurdugunda, malzeme bir fikrin sekillenmesinde rol
alabilir. Ornegin tas sert ve yogundur, yumusak et gibi gériinmek icin malzemenin
esasl bozulmamalidir, yapisinin 6tesinde bir zayiflik noktasina zorlanmamalidir (Mo-
ore, 2010, s. 33).

Koman'in Uretimlerine bakildiginda bu tirden bir malzemeye baglilik s6z konusu dedgildir.
Ancak malzemenin heykeldeki bicim ve icerik kurgusuna katiiminin, sanat¢inin bire bir
malzeme ile calismasiyla olabilecedi disiincesi ve Koman'in Gretiminin ana eksenini olus-
turan malzeme ile distinme aliskanligi arasinda énemli bir yakinlik vardir. Koman'in, formu
insa ederken malzeme ve onunla 6zdeslestirilen teknigin olasiliklarini arastirdigi, kendi
heykelini de bu arastirma strecini yirittiga bir deney alanina déntstirdigi gorilmekte-
dir. Sanat¢inin heykelinde malzeme ve formun birbirinden ayrilmazlig, striktiire sadakat
olarak tanimlayabilecegimiz bir yaklasimla karsimiza ¢cikmaktadir. Heykel, formun strikti-
re giydirildigi bir strecin sonucu degildir. Bicime dair verilen kararlar, heykelin striktir
problemini de icerir. Boylelikle bicimin kendisi heykelin tasiyicina donusdr. Heykel uygu-
lamalarinda siklikla gérinmeyen/gizlenen bir eleman olarak ele alinan striktir problemi,
Koman'in c¢alismalarinda heykelin gériniminin tamamina donusir. Heykel, striktirin
kendisidir. Konstriksiyon ve heykelin yapilmasi birbirinin ardina gelen degil, es zamanli
sureclerdir. Eklenen her birim ile kompozisyona mudahale eder. Bu sebeple kacinilmaz
olarak heykel ve striktir birlikte tamamlanir. Bu yéntem, heykelin kendisinden daha ¢ok
surecini goézlemleyen, tanimlayan ve yeniden organizasyona acik bir streci kapsar. Sanat-
¢inin bu yaklasiminda heykel, varis noktasinda ulasilacak bir nesne dedgil, stireci ile birlikte

tamamlanan ve kavranabilecek bir yapita donusdur.

Gérsel 18-19. ilhan Koman, 1978, kil heykeller. Koman Vakfi. Erisim: 22.01.2022
https://bit.ly/3qFZsCz

Gorsel 20. ilhan Koman, 1978, Ucuk, Fatma (1996), ilhan Koman, s. 226.
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Ferit Edgi, Koman'in matematik formdller araciligiyla bigimsel kurallari kavranabilir hey-
kellerinin, yeni ama 6zgiin olmadigini, bunlari bir baskasinin da yapmis olabilecegini soy-
lediginde, Koman “Ama yapmadi” diye karsilik vermistir. (1987, s. 10) Yapilmamis olma
ihtimali Koman'in dehasi ile degil, uzmanlida varan alan disi ilgisi ve malzeme ile disinme
aliskanligi olarak aciklanabilir. Heykel formasyonundan edindigi bu aliskanlik, matematik
alanindaki bir problem ile ugrasip, sonunda bu iliskinin formda okunabildigi heykellerle,
pesine disttigl cevaplari somut olarak ortaya konmasini saglamistir. Disiplinler arasi bir
dil icine konumlandirdigi heykellerini, birer geometrik form olmanin &tesine tasiyan unsur,
sanat¢inin bu yaklasim ve midahalesidir. Bu baglamda 1970 sonrasi islerindeki 6zgunlik
de onlarin bulus niteliginde geometrik birer form dedil, birer sanat yapiti olmasindadir.
Matematiksel terimlerle izah edilebilen bu geometrik formlar, kisisellesmis ve sanat¢isina
ait s6z sdyleyen bir dile donusmustir. Bu cevheri, Koman'a Turkiye'deki sanat tarihi yazimi
icinde radikal bir ayricalik kazandirmaktadir.

ilhan Koman, 1978 yazinda Paris'te Mehmet Ulusoy'un Theatre de Liberté'de sahnelenen
Dario Fo oyunu icin maskeler yaptigi sirada, seramik malzemeden bir seri olusturacak
kadar cok sayida kiiciik heykel yapmustir. insan ve hayvani andiran formlari olsa da tanimli
anatomiden uzak ve soyut lekelere sahip bu heykeller, sanat¢cinin merdane yardimiyla
actigi kile bicim vermesi ile ¢ boyut kazanmistir (Gorsel 18-19). 1965 sonrasi Uretimin-
de bir parantez olarak degerlendirilebilecek bu heykeller, bicimsel olarak matematik ve
form arastirmasina dayanan heykellerinden cok ayri bir noktada duruyor gibi gortinse de
kil plakalardan G¢ boyutlu bir anlatim diline dontsmeleri ve heykelin kendisinin struktir
problemi olmasi bakimindan benzer cevaplar icermektedir. ilhan Koman'in 1965 sonrasi
calismalarinin morfolojisinde okunabilir tekrarin, biatindn parcalarn arasindaki iliskinin ye-
niden tanimlanmasi sonucu varyasyonlarla genisleyen form aginin ve bu ag icinde ylzey-
den hacim elde etmesinin tiim Gretiminin ortak karakteri oldugu goérilmektedir.

Sonug

ilhan Koman'in kendi heykel yaklasiminda bir kirilma olarak tarif ettigi 1965 yili sonrasinda,
Demir Cagi olarak adlandirdigr 6nceki déneminin devami niteliginde demir heykeller yap-
tigr goérilmektedir. Bu demir heykellere paralel yrittigu form arastirmalarinin ¢calismala-
rindaki somut karsiligi 1970'ten itibaren gorilmeye baslanmistir. 1970-86 yillari arasina
tarihlenen soyut geometrik heykelleri, tasarim ve gerceklestirilme sireclerinin okunma-
sina olanak veren ipuclarindan kuruludur. Takip edilen kurallarin zorunlu sonucu olarak
beliren heykel, adimlarin glincellenmesi ile benzer ama farkli bir geometrik forma kavusur.
Koman'in bu dénem heykellerinin ana omurgasini olusturan form arastirmasi, her heykelini
ait oldugu serinin, her heykel serisini de matematik yasalara dayali bu soyut geometrik
déneminin bir halkasi haline getirir.
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Konstruktif heykel anlayisi ile Koman'in s6z konusu doénemi arasinda boslugun malze-
me olarak ele alinmasi, heykelin kitleden yalitilmasi ve cizgilerin heykele dahil edilmesi
noktalarinda ortakliklar gorultr. Ancak heykellerinde akimin dncid sanatgilarindan Naum
Gabo ile benzer bicim ¢ézimlerini kullandigi gorilse de Koman, matematik ve form aras-
tirma temelinde yilkselen bir bicim tiretme yaklasimi ile Konstriktivist heykel dilinden
ayrilir. Koman'in séz konusu eserleri, heykel tarihinde karsimiza cikan tek (uniq) ve tek-
rar edilemez olma iddiasini tasimazlar. Tekrar Uretilmeleri, varyasyonlarinin tasarlanmalari
mumkunddar.

Koman'in Stockholm'deki sanat okulunda gecirdigi hocalik yillari, bir form laboratuvari de-
neyimi olarak degerlendirilebilir. Kisittamalarla tanimlanan ve bu kisitlamalar i¢cinde form
olasiliklarinin arastirildigi 6dev érneklerini, kendi Uretim strecinden turetmistir. Koman'in
heykel anlayisinin da tipki bu 6devlerde oldugu gibi tek odak noktasi nesnenin kendisi
degil, strecin kendisi ve soru-cevap iliskisindeki olasiliklardir. Bu anlamda siirec, Koman'in
sanat dinyasini anlamakta en 6énemli anahtar kelimelerden biridir. Sanat¢inin malzeme
ile calisirken edindigi gozlemler, es zamanli olarak tasarimin kendisine etki eder ve ge-
lecekteki arastirma sureclerine eklemlenir. Heykellerinin adim adim nasil yapilacaklarini
soyleyen birer bilgi kaynagi olmasi, bugiinden Koman'in heykel serilerine katki yapmanin,
alternatif formlar Gretmenin midmkin oldugu bir ¢calisma alanina da isaret eder.

Yontemin tim acgikligina karsin Koman'in heykelinin aynisini yapmak, taklit bir nesne treti-
mi, ortaya tiplestirilmis bir bicim koymak olarak degerlendirilmelidir. Ancak bicimsel olarak
bu ayniliga ragmen bu Uretim sirecinden 6grenme pratigi olarak faydalanmak mimkin-
dir. Sanatcinin heykellerinin tekrara dayanan kurallarinin kavranmasi, gelistirilmesi ve se-
riye yeni formlar eklemek konusunda yapilan deneyler, ti¢ boyut lzerine yaratici pratiklere
donisebilir. Sanat ve tasarim 6grencileri igin temelde etkili bir yiizeyden hacim elde etme
calismasi olabilecek bu pratik, Koman'in nasil bir bicim-icerik cercevesi icinde formu insa
ettiginin de sorgulanmasini gerekli kilacak ve 6grencinin form arastirmasi sirasinda ken-
di 6zgin cercevesini ¢cizmesinde kilavuz olacaktir. Bunun yaninda dogrudan malzemenin
kendisi ile dislinme, tasarimin kendisinin striktlr niteligi olmasi, tasarim ve gercekles-
tirmenin birbirinin ardi sira geldigi degil ic ice gectigi bir Uretme aliskanligl 6grencinin
ufkunun genislemesini saglayacak bir calismaya donisecektir.

SANAT YAZILARI 47
ARS. GOR. BURCU ERDEN

421



Kaynakca
Edgu, Ferit. (1987). w+ ilhan Koman. Milliyet Sanat, 160, s. 10.

Gabo, Naum. (1957). Russia and Constructivism. Read, H., Martin, L., (Haz.) Gabo: Constru-
ctions, Sculptures, Paintings, Drawings, Engravings, s. 156-160. London: Lund Humphries.

Gabo, Naum. (1971). Sculpture: Carving and Construction in Space. Martin, J.L., Nicholson,
B. Gabo, N. (Ed.) Circle, s. 103-111, New York: Praeger Publishers.

Harrison, C., Wood, P. (2011). Naum Gabo ve Anton Pevsner: “Gergek¢i Manifesto” 1920.
(Cev. Sabri Gurses). Sanat ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, s. 3 31-334.
istanbul: Kiire Yayinlari.

Karabuda, Glnes. (1987). Koman'la Soylesi. Milliyet Sanat, 160, s. 2-5.
Koman, Kerstin. (Ed.). (1994). ilhan Koman. Ahus: Kalejdoskop Férlag, s. 27.

Koksal, Aykut. (2019). ilhan Koman'in 1947-1970 Arasindaki Uretimi ve Kaynaklari. Acik
Alan, Cilt 1, Say1 0:s. 17-32.

Krauss, Rosalind. (1977). Passages in Modern Sculpture. New York: The Viking Press.
Moore, Henry. (2010). On Being A Sculptor. Londra: Tate Publishing, 33.
Ucuk, Fatma. (der.). (1996). ithan Koman. istanbul: Kendi yayini, 109.

Zetterstrom, Hans Olov. Nagra matematiska synpunkter pd ilhan Komans skulpturer, Ko-
man, K. (Ed.). (1994). ilhan Koman. Ahus: Kalejdoskop Férlag.

internet Kaynakcasi

Akgin, T., Koman, A, Akleman, E. (2006). Developable Sculptural Forms of Ilhan Koman.
Erisim: 22.01.2022. https://archive.bridgesmathart.org/2006/bridges2006-343.pdf

Beslioglu, Burcu. (2013). Tirkiye'de Hesaplamali Tasarim Kiltird: 1950-1980 (Yayimlanmis
Doktora tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Anabilim Dall, istanbul. Erisim: 22.01.2022.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi

Gin, Q.. (2012). George Stiny ile Hesaplama ve Tasarim Uzerine Acik Bir Soylesi. Dosya
29, s.6-11, TMMOB Mimar Odasi Ankara Subesi. Erisim: 22.01.2022. http://www.mimarla-
rodasiankara.org/dosya/dosya29.pdf

Koman, i, Ribeyrolles, F. (1979). On My Approach to Making Nonfigurative Static and Ki-
netic Sculpture. Leonardo, Vol.12, No.1, 1-4. Erisim: 22.01.2022. https://www.jstor.org/
stable/1574074

422 \ ILHAN KOMAN'IN FORM ARASTIRMA SURECIYLE 1970 SONRASI DONUSEN HEYKEL Dili
ARS. GOR. BURCU ERDEN / SANAT YAZILARI, 2022; (47): 405-422



