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Oz: Geleneksel Karagdz oyunlarinin en énemli malzemeleri tasvir, perde, mesale, mum, tef,
ndreke gibi arac ve gereclerdir. Bu teknik arac ve gerecler, hem Karagéz oyununun felsefi ve
tasavvufi manasini ortaya koyar hem de Karag6z sanatgisi hayali ile seyirci arasindaki iliski ze-
minini hazirlar. Ayrica oyunun atmosferini yaratir, oyunun hikdyesini ve miziklerini seyirciye ak-
tarir. Bu makalede geleneksel ve glinimiz Karagéz oyunlarinda teknik ara¢ ve gereclerin kul-
lanimi irdelenecektir. Geleneksel Karagdz oyunlarinda tasvir, perde, géstermelik, mizik, isik gibi
teknik arac ve gereclerin nasil kullanildigi tizerinde durulacaktir. Makalenin ek bélimiinde ise
Bursa Karagéz Mizesinde on bes yildir hayali olarak ¢calisan Osman Ezgi ile glinimiiz Karagdz
oyunlarinda kullanilan tasvir, perde, gdstermelik, mizik, isik gibi teknik ara¢ ve gerecler hak-
kinda yapilan milakat yer almaktadir. Makalenin amaci, geleneksel Karagdz oyunlarinin gi-
niimizde nasil temsil edildigini arastirmak ve giinimiz Karagdz oyunlarinda kullanilan tasvir,

perde, gbstermelik, mizik, isik gibi teknik ara¢ ve gereclerin gelenekle iliskisini tespit etmektir.
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Abstract: The most important materials of traditional Karagoz plays are tools and equipment such
as depictions, acts, torches, candles, tambourines. These devices reveal both the philosophical and
mystical meanings of the Karagoz play and lay the groundwork for the relatioship between the Karagoz
artist and the audience. In this article, the use of technical tools and equipment in traditional and
today’s Karagoz plays will be examined. In the first and second parts of the article, it will be focused
on how technical tools and equipment such as depictions, acts, showpieces, music and light are used
in traditional Karagoz plays. In the third part of the article, the interview with Osman Ezgi, who has
been working as a Hayali in Bursa Karagoz Museum for fifteen years, gives important insights about the

technical tools and equipment used in today’s Karagoz plays.

Keywords: Karagoz, Image, Act, Act Gazelle, Shadow Play.
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Giris

Geleneksel Karagdz oyunlarinin kaynadi biri Cin, biri Tirk kokenli olmak Uzere iki efsaneye
dayanir. Cin kdkenli efsaneye gére imparator Wu (MO 1. yy), karisinin élimindn ardindan
blyuk bir Gzintlye kapilir. Bunun Uzerine zamanin Unld bir Cin sanatkari, 6len kraliceye
benzer bir kadini, beyaz bir perde arkasindan gecirir ve kadinin hayalini bu perdeye du-
sUrdr. Hikimdara bu hayalin, ¢élen kralicenin ruhu oldugunu séyleyerek onu avutur. Bu
bulus, Cin medeniyetinde golge oyunu denilen oyunun dogup gelismesini saglar.

Geleneksel Karag6z oyunlarinin kaynadgina iliskin Tlrk kokenli efsaneye gére ise Karagdz
ve Hacivat, Bursa'da Sultan Orhan'in yaptirdigi cami insaatinda ¢alisan iki iscidir. Bu iki is¢i,
cami insaati sirasinda o kadar komik hikayeler anlatirlarmis ki 6teki isciler, onlari dinlemek-
ten islerini yurGtemezlermis. Sultan Orhan, cami insaatinin bir tirld ilerlemedigine dikkat
eder ve bunun sebebini ¢grendiginde 6fkelenerek Karagdz'le Hacivat'in idamlarini emre-
der. Fakat idamin gergeklesmesinin ardindan Sultan Orhan, biyUk bir Gzintd ve pisman-
lik duyar. Bunun Uzerine Seyh Kusteri isimli bir sanatkar, padisahin tGzintisini gidermek
amacliyla Karag6z'le Hacivat'in hayallerini beyaz perdeye aksettirerek hikimdar avutur
ve Karagdz golge oyununun dogmasina vesile olur. Bu nedenle Karagdz oyununun beyaz
perdeden olusan sahnesine, Seyh Kisteri Meydani denir (Sevilen, 1969, s. 2).

Geleneksel Karagdz oyunlari, eski Sark medeniyetinin drinleridir. insan hayalinin beyaz bir
perdeye aksettirilisinin hikayesini anlatir. Hayal ve gélge oyunudur, kaybedilen insanlarin
yasini tutarken bir perdeden yansiyan goélgelerle avunan beserin halini sergiler. Hayat ve
6lum arasindaki gercekligi temsil eder. Geleneksel Karagéz oyunlarinda kullanilan perde,
tasvir, mesale, tef, nareke gibi teknik ara¢ ve gerecler; oyunun felsefi ve sosyolojik arka
planini yansitir.

Bu makalede geleneksel ve ginimuz Karag6z oyunlarinda teknik arac ve gereclerin kulla-
nimi irdelenecektir. Geleneksel Karagtéz oyunlarinda tasvir, perde, géstermelik, muzik, 151k
gibi teknik arac¢ ve gereclerin nasil kullanildigi incelenecektir. Makalenin ek béliminde
ise Bursa Karag6z Mizesinde on bes yildir hayali olarak calisan Osman Ezgi ile ginu-
muz Karag6z oyunlarinda kullanilan tasvir, perde, gostermelik, muzik, i1sik gibi teknik arag
ve gerecler hakkinda yapilan mulakat yer almaktadir. Bu mulakat ile geleneksel Karagoz
oyunlarinin giinimuzde nasil uygulandigi bir 6rnekle gosterilmeye calisilmistir. Makalede
Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

Geleneksel Karag6z Oyunlarinda Teknik Arac ve Gerecler: Tasvir, Perde ve
Mesale

Geleneksel Karagdz oyunlarinin kaynagi ile ilgili anlatilan imparator Wu zamanina ait Cin
kdkenli ve Sultan Orhan zamanina ait Turk kokenli iki rivayet hakkinda yazili bir belgeye
ulasilamamistir. Gélge oyunlarinin kaynaginin Cin'den, Hint'ten, Cava'dan geldigi soylene-
gelse de yazili kaynaklar bu konuda Misir'i isaret etmektedir.
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Yazili kaynaklara gore Karag6z gélge oyununun Osmanli Ulkesine girisi 16. ylUzyilda ger-
ceklesmistir. Karagoz'iin Misir'dan Memlik sanatcilari araciligiyla geldigini gosteren belge-
ler bulunmaktadir. Bu kaynaklarin en énemlileri arasinda ibn iyas'in “Beda'i'u’z-Zihar” adli
Misir tarihi sayilmaktadir. Misir'da gélge oyununun ge¢misinin 11. ylzyila kadar uzandigi
bilinmektedir (And, 2001, s. 401). Geleneksel Karag6z oyunlari hem Hint hem Cin hem
Misir hem Tiirk hem de islam kiiltiriiniin 6zelliklerini tasimaktadir. Karagoz sanati, Osmanli
imparatorlugu'nda asirlarca temsil edilmistir.

Karagdz, hayali veya hayalbaz denilen tek sanat¢inin gdésterisidir ancak Karagtz ustasinin
yardimcilari da vardir (Gorsel 1). Cirak; perdenin hazirlanmasina yardim eder, oynanacak
fasil'in gorintilerini secip siraya koyar. Cirak ayni zamanda ustanin 6grencisidir. Karagoz
oyununda, ¢iragin da yardimcisi bulunur. Ciragin yardimcisina sandikkér denilir. Sandikkar,
oyun takimiyla gérevlidir. lyi bir hayal takiminda her oyunun ayri kiyafette tasvirleri; Lazlari,
Rumelilileri, Beberuhileri, Tiryakileri vardir (Sevin, 1968, s. 52). Ayrica Karag6z oyunlarinda
sarkilari, turkuleri okuyan yardak adi verilen kisiler de yer alir. Karagdz oyununda tef calan
kisiye ise dayrezen adi verilir. Karag6z ligatinda tefe dayre, zile ise hatem denilmektedir
(And, 1977, s. 290).

Gorsel 1. Karagdz Sanatgisi Osman Ezgi, Karagoéz Oynatirken (Kisisel Arsiv, 2021).

Karagdz'iin en dnemli malzemesi tasvirdir. Tasvir denilen gérintiler; kalin derilerden, 6zel-
likle deve derisinden yapilmaktadir (Gorsel 1). Karag6z tasvirleri; dana, sigir, manda deri-
sinden ve dive derisinden elde edilir. Ayrica isik gegiren purtikla Ali Kurna kagidindan
yapilir. Kol, boyun ve karin alti ¢ikarildiktan sonra bir deriden otuz-kirk tasvir yapildigi olur.
Derinin saydamlastirmaya yatkin ve sicaga dayanikli olmasi, egilip bukilebilmesi tasvir ya-
pimini kolaylastirir. Deri, islemeden 6nce cesitli asamalardan gegirilir. Temmuz ve agustos
aylarinda derinin kurutulmasi saglanir ve glineste tiyleri ¢ikarilir. Deri, kepekli suda biraki-
larak hamlatilir, bir camla kazinir. Bu asamadan sonra derinin Uzerine kalip yerlestirilir ve
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kalemle gorintinin resmi cizilir, ardindan deri, nevrekdn adi verilen sivri uclu bir bicakla
daha 6nce belirlenen cizgilerden kesilir, zimpara ile temizlenir ve deriye delik yapilir. De-
riyi renklendirmek icin kok boyalar ya da cini murekkepleri kullanilir. Kiris, kursak, tel veya
naylon ip araciligiyla oynak, eklemli parcalar birbirine baglanir (And, 1977, s. 289).

Geleneksel Karagdz oyunlarinda perdenin boyutlari dnceleri 2 m x 2,5 olarak ayarlanirken
daha sonralari 1.10 x 0.80 olarak hazirlanmistir. Perde kiyilari ¢igekli bir bezden, ayna adi
verilen beyazi mermersahi patiskadan hazirlanir. Perdenin arkasinda ve tabaninda bir raf
yer alir. Perdenin cercevesine iplerle tutturulmus olan bu rafa pes tahtasi (veya destgah)
adi verilir. Perdeyi ve gorintileri aydinlatan mesale, rafa koyulur. Mesale bir canak icine
pamuk ipliginden yapilmis dort parmak kalinliginda fitil; zeytin, susam veya bezir yagi ile
yakilarak oyun icin hazirlanir. Mesalenin fazla kizip parlamasini engellemek amaciyla ara-
likli olarak yagin igerisine bir zincir daldirilir. Cesitli bicimlerde hazirlanan mesale, mumlar-
la da yakilabilir. Glrgen agacindan altmis santim boyunda kesilen degnekler Uzun Carsi'da
hazirlanir. Degnegin ucu islatilarak ya da erimis muma sokularak goriinttnin deligine iyice
yerlesmesi saglanir (And, 1977, s. 290).

Perde, mumlarla aydinlatilirken Gzerinde sirali delikler bulunan pes tahtasi kullanilir. Pes
tahtasi Uzerindeki deliklere hayal adaci adi verilen ¢atal sopalar sokulur. Bu tahta ve sopa-
lar, perdede ikiden fazla tasvir bulundugu zaman, kimildamadan duran gortntilere destek
olmasi icin kullanilirdi. Hayali, gogis dizeyinde bulunan sopaya bastirir ve gorintinin
perdeye yapismasina yol acardi. Tasvirleri oynatmak beceri gerektirirdi. Hayaliler, degnek-
leri kullanmaya el pesrevi adini vermislerdir. Cogunlukla tasvirleri, yatay ve perdeye dik ac!
yapan ¢cubuklarla oynatmislardir. Geleneksel Karagdz oyunlarinda hayaliler, cubuklari yatay
kullandiklarr igin tasvirler tek yonli hareket eder. Tasvirler geriye donemedigi icin perdede
geri geri gider. Kimi oyunlarda firdéndi adi verilen bir dénerlik araciligiyla tasvirin dénmesi
saglanmistir. Bu teknige, Cin golge oyunlarinda rastlanir. Tasvirlerin sirtinda bulunan ki¢ik
bir yuvaya, ucunda bir tel bulunan cubuk sokularak tasvirin kendi ekseninde bir mentese
gibi donmesi saglanir (And, 1985, s. 330-331).

Kimi hayaliler bircok sopayr ayni anda hareket ettirebilir. Sopalarin uclar sivridir. Hayali,
degnekleri karistirmamak icin tasvirlerin bas harflerini sopanin tzerine kazir. Karagdz tas-
virlerinin hareketleri, tasviri oynatan degnegin takildigr deligin degdismesiyle sinirlidir. Baz
tasvirlerin eklem yerleri olur. Celebi, Laz, Kekeme gibi tasvirlerin boynundan eklem yer-
leri vardir. Beberuhi, Cerkez gibi hi¢ eklem yeri olmayan tasvirler de bulunmaktadir (And,
1970, s. 52). Eklem yerleri tasvirlerin kisilik ve fiziksel 6zelliklerine gdre ayarlanir.

Tasvirlerin boyanmasinda kimyasal, ekolin ya da kék boyalar kullanilir. Boya tercih ederken
boyanin renklerinin canli olmasi ve solmamasi énem tasir. Boyama sirasinda dncelikle ten
rengi olan parcalar boyanir. Ardindan tasvirin Uzerindeki giysiler, ¢icekler, stsler, aksesu-
arlar boyanir ve tasvirin kas, goz, agiz gibi kenar cizgileri belirginlestirilir. Deri tasvirlerinin
her iki ylizU de boyanarak hazirlanir (Eken, 2020, s. 50).
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Karagoz'in kiyafetinde kirmizi renk adirliktadir. Karagoz tasvirlerinde, Karagoz'in diz ka-
paklarinin altina kadar olan bélumi mavi renklidir. Karagoz'in basina taktigi iskirlak da
kirmizi renkli olur. Hacivat'in kiyafetinde hakim renk yesildir. Hacivat'in elbisesi ve basindaki
bérkinin rengi yesil tonlarindadir. Hacivat'in elbisesinin sdsleri genellikle kirmizi ve sari
renk olur (Pay, 2012, s. 10). Karagdz ve Hacivat'in kiyafeti onlarin kisilik vasiflarini temsil
eder, genellikle degisiklige ugramaz. Oyundaki diger tiplerin kiyafetleri de devrin yasam
stilini, kisilerin etnik ve ydresel ozelliklerini yansitir.

Hacivatin takma adi, Haci ivaz'dir. Yesil renk, haci alameti olarak kabul edilir. Hacivat'in
elbisesinin yesil olmasi da onun takma adi ile iliskilidir. Karagdz'in basindaki iskirlak; soy-
tarilarin, hokkabazlarin giydigi kalensove'ye benzer. Karagdz hayrete distiginde ya da
kizdiginda iskirlak basindan diser. Kavuklarin yerlerde yuvarlanmasi komedi unsuru yaratir
(Sevin, 1968, s. 40-41). Karagbz oyunlari hem gulduriyd hem de sosyal elestiriyi aciga
cikarir.

Karagoz tasvirleri; Osmanli toplumundaki tipleri simgeler, canli oldugu yanilsamasini ya-
ratmayarak duragan ve degismez tip 6zellikleri gosterir. Belli durumlarda bildik tepkileri
verirler. Blytume, yaslanma gibi zamansal faktorlerden etkilenmezler. Tasviri oynatilan her
tip belli davranislari surekli yineler, bireysel ayriliklar tasimaz. Tasvirlerin yansittigi tipin,
giyim kusam 6&zellikleri o tipin toplumsal sinifini, kiltirind, yasam tarzini ortaya koyar.
Tasvir, sarhos tipini yansitiyorsa tasvirin elinde bir icki sisesi olur. Ornegin; Tuzsuz'un elinde
bicak, Tiryaki'nin elinde afyon ¢ubugdu, Kastamonulunun elinde balta, Laz'in elinde kemen-
ce vardir. Tasvirler; yansittigi tiplerin yoresel 6zelliklerini, aliskanliklarini, egitim durumunu
ve ekonomik sartlarini gosterir (And, 1977, s. 291).

Karagoz tasvirlerinin her birinin temsil ettigi tipe gdre ayri, mizik ve dans &zellikleri bulu-
nur. Hayali, tasviri perdeye tasirken calinan ezgiden, kullanilan muizik aletinden, sdylenen
sarkidan seyirci hangi tasvirin perdeye cikmak lzere oldugunu anlar. Laz kemence calar,
nareke ve tefin sesi Hacivat'in gelisini haber verir. Kayserili kasik oyunu, Rumelili sirto, Ka-
radenizli horon oynayarak yoresel 6zelliklerini sergiler. Oyun esnasinda okunan semailer,
gazeller; Seyh Kusteri Meydani'nin, perdenin, tasavvufun énemini dile getirir.

Bununla beraber geleneksel Karagdz oyunlarinin mukaddime bdliminde okunan perde
gazeli Karag6z golge oyunu perdesinin felsefesini ortaya koymaktadir. Ayrica oyunda kul-
lanilan gostermelik, nareke, tef gibi unsurlar perde ile seyirci arasindaki atmosferi ve ger-
cekligi yaratmaktadir.

Geleneksel Karag6z Oyunlarinda Teknik Arac ve Gerecler: Perde Gazeli ve
Muzik

Geleneksel Karagtz oyunlar; mukaddime, muhavere, fasil ve bitis adi verilen dért bélim-
den olusur. Mukaddime béliminde géstermelik kullanilir ve géstermelik'in kaldirilmasinin
ardindan semai ve perde gazeli okunur (Gorsel 2). Karagdz oyunun mukaddime boliminde
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bos perdeye oyunun konusuyla ilgili olan ya da ilgisi olmayan, gostermelik adi verilen bir
gorintt konulur. Gostermelikler; saksida limon agaci, vakvak agaci, gemi, dag, kosk gibi
gorintilerden olusur (Gorsel 2).

Gorsel 2. Karagdz Sanatcisi Osman Ezgi'nin Karagdz Oyunu ve Gostermelik (Kisisel Arsiv, 2021).

Geleneksel Karag6z oyunlarinda gdstermelikler; oyunun atmosferini olusturur, seyirciyi
oyunun gercedine hazirlar, onu oyunun yanilsama havasina sokar, seyircide merak uyan-
dirir. Bir ucuna gerilmis sigara kagidi baglanan ve nareke adi verilen bir kamis didigin
cirtlak sesinin isitilmesiyle gostermelik kaldirilir. Gostermelik’in kaldirilmasinin ardindan
seyirciye goére perdenin solundan, tefin tartimma uygun hareketlerle Hacivat gelerek bir
semai okur. Semailer; digah, ferahnak, isfahan, tahir buselik, yegah, rast, nihavend gibi
makamlarda okunur. Bu sirada Hacivat, mizigin tartimina uygun olarak basini sallar. Sema-
inin bitisinin ardindan Hacivat “Off.... Hay Hak!” diyerek bir perde gazeli séylemeye baslar
(And, 1977, s. 273). Perde gazelinde, Karagdz oyununun tasavvufi manasi seyirciye aktarilir:

Seyreden ahbablara isve-nimadir perdemiz

Hem verir riha gida cana safadir perdemiz

Arifane hep hayalat-I cihani gésterir

Kim gorirse ne aceb meftinidur ez can i dil

Var ise bir dilber-i mah-i likadir perdemiz

Gosterir cesm-i siyah ile Haci Ayvaz'a sekl

Vere dikkatle bakana hos-edadir perdemiz

Eylemis bu hayme-i diinyaya Seyh-i Kusteri

Hem zalil-G hem halil ibret-niméadir perdemiz (And, 1985, s. 313).
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Perde gazelinde, Karagdz oyununun kurucusunun Seyh Kisteri oldugu seyirciye anlatilir.
Padisah 6vilir, ona dua edilir ve perdenin felsefi anlami, dinyanin gelip geciciligi, 6limn
yakinligi, dinyanin bir oyun yeri oldugu Gizerinde durulur. Ayrica bazi teknik bilgiler verilir:

Perde gazeli sufi distincenin bir modelidir. Oyunun akisindan bagimsiz bir giristir. Se-
yirciyi manevi deneyime hazirlamak icin mistik bir atmosfer yaratir. Tasavvuftaki dnemi
mistik elemanlari ve akli 6geleri birlestirmesinden gelir. Dinleyiciye oyunun 6nemsiz
bir eglence olmadigini, ahlaki bir 6greti oldugunu bildirir. Perde gazelini okuyan Haci-
vat gazelin sonunda Allah'a verdikleri icin stkreder, sultanin korunmasi i¢cin dua eder,
seytana sover ve Karag6z'ii ¢agirir (Judetz, 1981, s. 15-23).

Karagdz perdesinde, perdedeki giizellikler Tanri'nin yarattigi bicimleri simgeler. Perde, tan-
risal giictn, guzelligin ve gercedin goériinmesine araci olur. Dinyanin yaratilisinin baslan-
gicini, evrenin varligini anlatir. Perdedeki her hareket Tanri'dan gelir. Karagéz perdesinin
amac; perdenin arkasindaki gercekleri, gorinmeyeni gostermektir. Perde, seyircinin, asil
oynatani ve oynayani ayirt etmesini saglar. Karagdz perdesinin manasini ¢bzemeyenler icin
perde bos bir alan sayilir (And, 1977, s. 273).

Perde gazelinin okunmasindan sonra Hacivat, secili bir sekilde yakarir ve meshur sair-
lerden bir beyit soyler. Ardindan arzu ettigi ¢zellikleri sayarak kendisine kafa dengi bir
arkadas arar. Bundan sonra Karagoz, seyirciye gore perdenin sagindan gelerek Hacivat ile
dovusir. DévUs esnasinda Hacivat kacarken Karag6z yere uzanir ve secili bir sekilde Haci-
vat'a saydirir. Arapca ve Farsca kelimelerden, gelisiglizel sézlerden olusan bir tekerleme
soyler. Bu bélumde ayrica kedi, fare gibi hayvanlarla bir én oyun da oynanir ve ardindan
muhavere bélimine gecilir. Muhavere genel olarak Karagtz ve Hacivat arasinda gecer.
Salt s6z oyunlarina dayanan muhaverede olaylar dizisi yer almaz. Bu bolimde Hacivat ve
Karag®z'un kisilikleri ortaya koyulur (And, 1970, s. 53-54).

Muhavereleri fasil bolimd izler. Fasil béliminde oyunun kendisi sergilenir. Karagdz, Ha-
civat ve oyunun diger kisileri bir konu etrafinda, bir olaylar dizisinin icinde perdede sey-
redilir. Oyun hem guldurdr hem dustundurdr. Fasil'n ardindan kisa bir bitis bdlumu gelir,
Karagdz oyununun bittigi seyirciye haber verilerek oyundaki kusurlar igin 6zdr dilenir.

Geleneksel Karag6z oyunlarinda; klasik Tdrk musikisi ve halk musikisinin ¢esitli formlari,
makamlari, sarkilari kullanilmistir. Genel olarak gazel, semai ve hayal sarkilarindan olu-
san Uc form bulunmaktadir. Musiki esnasinda ¢ok cesitli calgilar oyunu renklendirmistir.
Karag6z oyunu sirasinda kanun, ud, zurna, tef, zilli masa, nakkare gibi Tirk sanat muzigi
calgilarina; Karadeniz kemencesi, davul, zurna, kabak, tulum gibi halk mizigi calgilarina yer
verilmistir (Colakoglu, 2006, s. 549). Geleneksel Karagdz oyunlarinin gildirici ve felsefi
ozellikleri de musiki araciligiyla seyirciye aktarilmistir. Musiki, Karagéz oyunlarinin mihenk
tasidir: “Karag6z musikisi; kar ve bestesi ile, agirsemaisi ve ylrtk semaisi ile, pesrev ve saz
semaisi ile, oyun havalari ve kdcekleri ile tirku ve sarkilari ile yani bitin form cesitleri
ile adeta bir musiki mesheri halinde oyunun vazgecilmez bir unsuru olmaktadir.” (Ungér,
2013, 5. 93)
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Musiki; Karagdz'in dinyasini, toplumsal-sosyolojik yapisini temsil eder: “Zira, genellikle
‘glldlrd’ ve ‘felsefe’ Gizerine kurulu metinler, ona uygun olarak mizahi ve vakur karakterli
besteler ile bir &zel musiki tiri yaratmistir.” (Ungér, 2013, s. 92) Karagdz oyunlarinda
musiki ve guldurd unsurlarr i¢ ice gegmistir. Karagdz oyunlari; danslar, calgilari, gazelleri,
siirleri, tagslamalari ve guling Ozellikleriyle bir battn olusturur.

Bununla birlikte geleneksel Karagdz oyunlarinin ¢ temel niteligi gulduricilugd; toplum-
sal, siyasal taslamaciligi; acik sacikligidir (And, 1977, s. 327). Geleneksel Karagdz oyunla-
rinda Karag6z-Hacivat karsitligi, toplumsal durumu ortaya cikarir. Gélge oyunundaki Kara-
g6z-Hacivat gibi merkezdeki kisiler hakkinda Yavuz Pekman soyle der:

Geleneksel tiyatro turlerinin hemen hepsinde, temel karsitlik karsilikli sdylesen iki ek-
sen kisi arasinda ortaya cikar. Aslinda, (Karagdz-Hacivat, Kavuklu-Pisekar, ibis-Efendi)
eksen Kkisiler, toplumdaki bazi temel catismalari ortaya ¢ikaran birer figlrden, top-
lumsal yasamin icindeki pek ¢cok olgu ya da soruna karsi alinan tutum ya da davranis
bicimlerini ortaya ¢ikartan ve halkin belli kesimlerini 6rnekleyen birer tipten baskasi
dedildir (2012, s. 38).

Geleneksel Karagdz oyunlari; toplumsal dizeni, Osmanli toplumundaki etnik yaplyl, saray
ile halk arasindaki ikiligi, cemaat kiltirinin &zelliklerini, siyasi hadiseleri ve daha pek ¢ok
ekonomik ve sosyal durumu sergiler. Ginimuzde Karag®z oyunlarinin ¢ercevesi giderek
daralmaktadir ve Karagdz oyunlari daha ¢ok ¢ocuk oyunlarina déntismektedir. Ayrica ha-
yaliler, Karag6z sanatgilari giderek azalmaktadir. Bu baglamda glinimizde Karag6z oyun-
lari Uzerinde daha fazla akademik ve kulttrel ¢alismalar yapilmasi 6nem arz etmektedir.
Unver Oral sdyle der: “Artik gazetelerimizin Ramazan eklerinde veya sayfalarinda, mizah
dergilerinde ve televizyon kanallarinda bile Karagtz giderek kaybolmaktadir.” (2002, s. 9)
Gunden gitine Oral'in sdzlerinin hakliligr ortaya ¢cikmaktadir.

GlnlUmuzde Karag6z oyunlarinin cercevesi daralmis olsa da Karag6z sanati, ender kalan
Karagdz sanatcilari tarafindan yasatilmaya devam etmektedir. Geleneksel Karagdz oyun-
larinin pek ¢ok 6zellidi glinimiz Karagdz oyunlarinda da sirdirilirken kimi 6zellikleri
degismis ya da ortadan kalkmistir. Ginimiz Karagdz oyunlari, geleneksel Karagdz oyun-
larindaki gibi mukaddime, muhavere, fasil ve bitis adi verilen dort bélime ayrilir. Ancak
oyunlarin icerigi, kurgusu, olay 6rgusu, toplumsal-siyasal yoni degisikliklere ugramistir.
Ayrica tasvir yapimi ve perde kullanimi geleneksel Karagdz oyunlariyla benzerlik goste-
rirken perdenin arkasindaki i1sik kullanimi, muzik ve ses araclarinin 6zellikleri teknolojik
gelismelerle farkli bir noktaya tasinmistir.

Geleneksel Karagdz oyunlari ile ginimuiz Karagdz oyunlarindaki iliskiyi ve teknik, ara¢
gereclerin benzerlik ve farkliliklarini incelemek amaciyla Bursa Karagdz Miizesinde on bes
yildir hayali olarak gérev yapan Osman Ezgi ile 27. 02. 2022 tarihinde bir mulakat yapil-
mistir (Gorsel 3). Milakatin amaci arastirmaya giincel bir model olusturmaktir.
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Ek: Hayali Osman Ezgi ile Gliniimiiz Karag6z Oyunlarinda Teknik Arac ve
Gereclerin Kullanimi Uzerine Bir Miilakat

1) Soru: Sayin Osman Ezgi, Bursa Karagdz Mizesinde hayali olarak on bes yildir mes-
leginizi icra etmektesiniz. Geleneksel Tirk tiyatrosunun mihenk tasi olan Karag6z golge
oyunlarinin, giinimizde aldigr sekil Uzerinden dislinecek olursak yaptiginiz sanati nasil
tanimlarsiniz?

Cevap: Yaptigim sanati tam olarak tek basina bir film yapmak diye tanimlayabilirim. Bu
sanata; yazarin, yénetmenin, oyuncunun sesginin, i1sik¢inin ayni kisi oldugu, temelde tek
bir amaci olan, hikaye anlaticiligina dayanan bir bilim diyebiliriz. Genel olarak isimiz, hayal
kurup bunlari Karag6z araciligiyla insanlara iletmek.

Gorsel 3. Karagdz Sanatgisi Osman Ezgi'nin Karagdz Oyununda Isik Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2021).

2) Soru: Geleneksel Karag6z oyunlari, hayali veya hayalbaz denilen tek sanat¢inin gosteri-
sidir ancak Karagtz oyunlarinda ustanin ¢iragi, ¢iragin da sandikkar adi verilen yardimcisi
bulunurdu. Cirak; perdenin hazirlanmasina yardim eder, oynanacak fasil'in gortntulerini
secip siraya koyardi. Sandikkar, oyun takimiyla gorevliydi. Ayrica oyunlarda sarkilari, tirki-
leri okuyan yardak adi verilen kisiler de yer alirdi. Ginimuz Karagdz oyunlarini sergilerken
siz nasil bir ydntem izliyorsunuz, yardimcilariniz var mi varsa onlarin gorevleri neler?

Cevap: GUnumuzde maalesef, strekli olarak yaninda ¢irak bulundurmak ¢ok da kolay olmu-
yor. Oyunlarimizi tasarlarken genelde tek basimiza nasil oynatabilirsek dyle kurguluyoruz
oyunun yapisini (Gorsel 3). Cirak bulundugu zaman da ¢iragin gérevi oyundaki muziklerdir.
Cirak; tef, nareke ve baska herhangi bir mizik varsa onlari ¢alar. Sirasi gelen, sahneye ¢i-
kacak olan karakteri, ustasina verir ya da sahnede birden fazla karakter oynuyorsa onlari
ustaslyla birlikte tutar. Genel olarak ciragin ve yardagin gorevleri bunlardir.
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3) Soru: Geleneksel Karagdz oyunlarinin en ¢énemli teknik arag¢ ve gerecleri; cogunlukla
dive derisinden yapilmis tasvirler, ayna adi verilen beyazi mermersahi patiskadan hazirla-
nan perde ve perdenin arkasinda pes tahtasi adi verilen rafta bulunan perdeyi ve gorin-
tuleri aydinlatan mesale idi. Geleneksel Karagdz oyunlari ile karsilastirdiginizda giinimz
Karagoz oyunlarini sergilerken kullandiginiz teknik arag ve gerecglerde ne gibi benzerlikler
ve farkliliklar bulunmaktadir?

Cevap: Geleneksel oyunlarda kullanilan teknik ara¢c gereclerle, giinimuzde kullanilan
ara¢ gerecler arasinda cok fazla bir fark yok agik¢asi. Bunun nedeni de hala ayni sekilde
mermersahi kumas kullaniliyor. Yine ayni sekilde, biz tasvirlerimizi dana, dive derisinden
yapiyoruz (Gorsel 3). Ayni sekilde isleyip boyuyoruz. Sadece perde arkasinda kandil ya da
mum yerine elektronik isiklar kullaniliyor (Gérsel 4). Onun disinda teknik olarak ¢ok fazla
bir degisim olmadi.

Gorsel 4. Karagdz Sanatcisi Osman Ezgi'nin Karagdz Oyununda Isik ve Tasvir (Kisisel Arsiv, 2021).

4) Soru: Geleneksel Karag6z oyunlarinda mesale; bir canak icine pamuk ipliginden yapilmis
dort parmak kalinliginda fitil; zeytin, susam veya bezir yag ile yakilarak oyun icin hazirlanir-
di. Mesalenin fazla kizip parlamasini engellemek amaciyla aralikli olarak yagin icerisine bir
zincir daldinlirdi. Cesitli bicimlerde hazirlanan mesale, mumlarla da yakilabilirdi. Glirgen
agacindan kesilen degnedgin ucu islatilarak ya da erimis muma sokularak gorintintn deli-
dine iyice yerlesmesi saglanirdi. Geleneksel Karagdz oyunlarina kiyasla glinimuz Karag6z
oyunlarini sergilerken kullandiginiz 1sik kaynaklarinin, teknolojinin avantajlari ve dezavan-
tajlari nelerdir?

Cevap: GUnumuzde tabi ki artik led ampuller kullaniyoruz. Acikc¢asi hicbir dezavantaji yok,
bize daha fazla avantaj sagliyor ¢inki led ampul kullandigimiz icin bunun 6nine farkli
renkli kagitlar koyarak isiklari bir yandan degistirebiliyoruz ya da farkli ampuller kullana-
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rak oyunda kullandigimiz perdedeki atmosferi degistirebiliyoruz (Gorsel 4). Bir de artik
ses sistemleri olarak daha iyi mikrofonlar, sesi daha iyi alabilecedimiz sistemler kullaniyo-
ruz. Bunlar da bize daha fazla avantaj sagliyor. Daha biiylk salonlarda oynarken 6zellikle
sesimizin daha az yoruluyor. Ancak soyle bir dezavantajdan bahsedebiliriz, Karagdz'i ne
kadar dijitale yakin yani robotik olarak oynatirsaniz ¢ok fazla teknolojiden faydalanirsaniz
oyunun samimiyeti, seyirciyle olan diyalogu o kadar azaliyor. Sunu da séylemek mumkuin;
Karag6z'l ne kadar blylk salonda oynarsaniz, seyircinin etkisini o kadar daha az hissedi-
yorsunuz. Ses sistemlerini ne kadar basitlestirirseniz seyirciye, o kadar samimiyet geciyor.

5) Soru: Karag6z oyununun mukaddime bolimiinde bos perdeye cogunlukla oyunun konu-
suyla ilgisi olmayan gdstermelik adi verilen; saksida limon adacl, vakvak agaci, gemi, deniz-
kizi, calgici, kdsk gibi bir gérintd konulurdu. Gstermelikler; oyunun atmosferini olusturur,
seyirciyi oyunun gercedine hazirlar, seyircide merak uyandirirdi. Bir ucuna gerilmis sigara
kagidi baglanan nareke adi verilen bir kamis didigin cirtlak sesinin isitilmesiyle de gos-
termelik kaldirilirdi. Gostermelik'in giinimuz Karag®z oyunlarinda da benzer bir islevi var
mi?

Cevap: Tabii ki gostermelik giinimuzde de ayni sekilde kullaniliyor. Yani geleneksel Ka-
rag6z oyunlarinda oldugu gibi biz de Karagdz oyunu baslamadan 6nce oyunla ilgili ya da
ilgili olmayan bir gostermelik’i perdenin ortasina koyuyoruz ve nareke dedigimiz klasik cal-
gimizi ¢calarak gostermelik’i kaldirlyoruz. Oyunlara hep bu sekilde basliyoruz. Ayni sistem
ylzyillardir devam ediyor, uzun yillar da devam edecek diye dustniyoruz.

6) Geleneksel Karag6z oyunlarinda gostermelik'in kaldirilmasinin ardindan seyirciye gore
perdenin solundan, tefin tartimina uygun hareketlerle Hacivat gelir ve bir semai okurdu.
semailer; diigah, ferahnak, isfahan, tahir buselik, yegah, rast, nihavend gibi makamlarda
okunurdu. Ginimuz Karagdz oyunlarindaki mazik kullanimi ve muzigin islevi hakkinda bilgi
verir misiniz?

Cevap: GUnimz Karagdz oyunlarinda eskiden oldugu gibi yardak kullanan kisiler, yardagin
tef calmasiyla ritim tutmasiyla beraber bu makamlarda semailer okumaya devam ediyor.
Bu gelenek bircok oyunda, oyunun girisinde semai kisminda kullaniliyor. Onun disinda
oyunun i¢inde gunimuz alt yapilarina da yer veriliyor ve gunimuz sarkilari da sdzstz
olarak ya da bazen so6zli olarak kullanilabiliyor. Cok fazla canli mizik yapma imkanimiz
olmadigr icin genellikle kayitlardan faydalaniliyor. Mzigi 6zellikle oyunun gecisleri sirasin-
da duyguyu verebilmek icin kullaniyoruz. Karagtz oyunlarinda; popundan rap'ine ve TUrk
sanat muzigi, Tirk halk mizigine kadar cesitli tirlerde muzikten faydalaniyoruz. Karagoz
oyununda muzik énemli bir yer tutuyor.
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Gorsel 5. Karagdz Sanatgisi Osman Ezgi'nin Karagdz Oyununda Perde (Kisisel Arsiv, 2021).

7) Soru: Geleneksel Karagdz oyunlarinda Hacivat, semainin bitisinin ardindan “Off.... Hay
Hak!" diyerek bir perde gazeli séylemeye baslardi. Perde gazeli, Karagéz oyununun felsefi
ve tasavvufi manasini seyirciye aktarirdi. Karagdz perdesinde, perdedeki gizellikler Tan-
ri'nin yarattigi bicimleri simgelerdi. Perde; tanrisal glictn, gizelligin ve gercegin gérinme-
sine araci olurdu. Ginimiz Karag6z oyunlarinda perde gazeli gelenegi ve perde gazelinin,
perdenin felsefi manasini seyirciye aktarma islevi devam ediyor mu? Devam etmiyor ise
onun yerini ne aldi?

Cevap: GlUnumuzde bu konuda Karagodzciler; geleneksel perde gazellerini kullanan Ka-
ragodzculer ve yeni yazdiklar perde gazellerini kullanan Karagdzciler olmak Uzere ikiye
ayrilmis durumda. Perde gazellerindeki genel ihtiva sundan kaynaklaniyor: Karagézciler;
bu perdenin, bu dinyanin, bizim gelip gecici oldugumuzu soyliyor ve perde gazellerinde
daha oyunun basinda perdeye ibret goziyle bakilmasi gerektigini seyirciye anlatiyorlar.
Yeni yazilan perde gazellerinde genellikle glzel sozler sdyleniyor ama perdenin gegiciligi
ile ilgili cok fazla s6z sarf edilmiyor. Genelde seyircinin kulagina hos gelen kafiyeli cimle-
ler kullaniliyor. GUnUmuiz seyircisi her ikisini de tercih ediyor.

8) Soru: Geleneksel Karagdz oyunlarinda, Karag6z perdesinin manasini ¢ézemeyenler icin
perde bos bir alandir. Ginimuz Karag®z oyunlarinda seyircinin perde ile iliskisi nasil? Gu-
nimuz seyircisi, Karagdz perdesine hangi gozle bakiyor?
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Cevap: Bu soruyu cevaplayabilmek icin giinimuz seyircisinin profilini ¢ikarmak lazim, gu-
numdzin seyirci profili genellikle ¢ocuklardir. Biz yiizde yetmis cocuklara oynuyoruz (Gor-
sel 5). Dolayisiyla ¢ocuk, oyuna biylk bir anlamla gelmiyor. Nasil sinemaya eglenmek,
gulmek icin gidiyorsa Karagéz oyununa da gulmek icin geliyor ve gilmeye hazir olarak
geliyor. Esasinda bu bir avantaj. Ama tabii blyuk seyirciler de illaki kendi yaslarina uygun
espriler gérmek istiyor ya da zekice kurgulanmis oyunlar izlemek istiyor. Biz de oyunlari-
mizda, gulddrmenin yaninda farkli mesajlar da vermeyi amacliyoruz.

9) Soru: Metin And'in Gélge Oyunu adli kitabinda belirttigi Gizere geleneksel Karagéz oyun-
larinin G¢ temel niteligi vardi: glduriciligu; toplumsal, siyasal taslamaciligr; agiksacikligi.
GUnlUmiz Karagdz oyunlarinin temel niteligini siz nasil agiklarsiniz?

Cevap: GUnimz Karagdz oyunlarinin da temel niteligi gilduriciligi ve toplumsal bir so-
runa parmak basmasl. Yani oyunda, toplumu da ilgilendiren ya da mikro anlamda bireyleri
de ilgilendiren bir sorunun perdeye tasinmasli. Bu herhangi bir sey olabilir; otobUste insan-
larin birbirine yer vermemesi, cevre kirliligi problemi, ekonomik sorunlar ya da savasa kars!
bir oyun yazabiliyorsunuz; o, hayalinin elinde. Ama oyunun temel nitelikleri hicbir zaman
degismiyor, yeni yazilan oyunlarda da devam ediyor.

Gorsel 6. Karagdz Sanatcisi Osman Ezgi'nin Karagdz Oyununda Perde ve Tasvir (Kisisel Arsiv, 2021).

10) Soru: Geleneksel Karagdz oyunlarinda seyirci, perdedeki tasvirlerin canli oldugu ya-
nilsamasina (illizyon) kapilmazdi. Gélge oyunu, asil oynayanin ve oynatanin kim oldugunu
seyirciye anlatirdi. Ginimuz Karag6z oyunlarinda seyirci ile tasvirler arasindaki iliskiyi ve
seyirci ile hayali arasindaki iliskiyi nasil agiklarsiniz?

Cevap: Acikcasl daha kicuk yas gruplarinda gercek sanabiliyorlar ama genel olarak seyirci
zaten oynayanin bir tasvir oldugunun ve tasvirin bir kisi tarafindan oynatildiginin farkinda
(Gorsel 6). Bir de oyunlarda genel olarak dogaclama yaptigimiz igin seyirciyle bire bir
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diyaloga giriyoruz ve bu diyaloglarda bir anlamda sunu da veriyoruz: Sadece tasvir konus-
muyor, onun arkasinda, cevabi hazircevap bir sekilde size tasvir araciligiyla verebilecek
bir kisi var. Yani seyirciden bir laf geldiginde Karagtz'i kullanarak oynatan kisi, hayali de
seyirciye bir cevap veriyor. Seyirci de sunu net olarak anliyor ¢linki metnin disina ¢ikiyoruz,
dogaclama yapiyoruz. Bu tasvir bana cevap vermiyor, demek ki oynatan bana cevap veri-
yor. Seyirciyle tasvir ve seyirciyle hayali arasinda bu tarz bir iliski var. Cogu zaman ¢ocuklar,
tasvirleri kendisiyle 6zdeslestirip Karagoz'de veya Hacivat'ta kendisinden bir seyler bulabili-
yor. Dedigim gibi yas grubu kig¢lldlkge tasvirleri, Karagozleri ya da diger karakterleri daha
fazla benimsiyorlar; blytdikce de kendilerine yakin bir seyler bulmaya calisiyorlar. Daha
zekice ve komplike espriler ariyorlar.

Sonu¢

Geleneksel Karag6z oyunlari, hayali adi verilen sanatcinin gosterisidir. Geleneksel Karagéz
oyunlarinda hayalinin yardimcilari; ¢cirak, sandikkar, yardak gibi adlar alir. Cirak; perdenin ve
oyundaki tasvirlerin hazirlanmasina yardim eder. Sandikkar, oyun takimindan sorumludur.
Yardak ise genellikle oyunlarda sarkilari, tirkileri okur. Gunimuz Karag6z oyunlarinda da
benzer bir oyun diizeni devam ederken ciragin, yardagin ve sandikkarin gérevleri birlesmis
durumdadir. Cirak ya da yardak, hayaliye oyun sirasinda tasvirleri vererek ve tef, nareke gibi
muzikleri calarak yardim eder. Ancak gunumuzde, slUrekli olarak ¢irak bulundurmak kolay
olmadigr icin ginimuz hayalileri, Karagdz oyununu tek baslarina oynatabilecekleri sekilde
kurgulamaya calisir.

Geleneksel Karagdz oyunlarinin en 6¢nemli teknik arac ve gerecleri; dive derisinden ya-
pilmis tasvirler, ayna adi verilen mermersahi patiskadan hazirlanan perde ve perdenin
arkasinda pes tahtasi adi verilen rafta bulunan perdeyi ve gorintileri aydinlatan mesaledir.
GUnlUmuiz Karagdz oyunlarini sergilerken hayalilerin kullandiklari teknik ara¢ ve gerecler-
de tasvir yapimi ve perde kullanimi geleneksel yontemle benzer ¢zellik gdsterirken isik
kullanimi tamamen farkli yapidadir. Ginimiz hayalileri, Karagdz oyunlarinda geleneksel
bir sekilde hala mermersahi kumas kullanir. Tasvirlerini dana, diive derisinden hazirlar ve
geleneksel sekilde isleyip boyar. Ancak ginimiz oyunlarinda perde arkasinda mesale,
kandil ya da mum yerine elektronik isiklar kullanir.

Geleneksel Karagoz oyunlarinda mesale; zeytin, susam veya bezir yagi ile yakilarak oyun
icin hazirlanir. Mesalenin fazla kizip parlamasini engellemek amaciyla aralikli olarak yagin
icerisine bir zincir daldirilir. Cesitli bicimlerde hazirlanan mesale, mumla yakildiginda ise
girgen agacindan kesilen degnegin ucu islatilarak veya erimis muma sokularak goérintu-
nin deligine iyice yerlesmesi saglanir. Ginimiz Karag6z oyunlarini sergilerken hayalile-
rin kullandiklari i1sik kaynagi olan led ampuller, onlara teknolojik avantaj saglar. Hayaliler,
led ampul 6ntine farkli renkli kagitlar koyarak isiklari ve atmosferi kolaylikla degistirebilir.
Ayrica gelismis ses sistemleri ve mikrofonlar onlara, sesi daha iyi sunma imkani yaratir an-
cak Karag6z'l dijitale yakin, robotik olarak oynatmak, cok fazla teknolojiden faydalanmak;
oyunun samimiyetini, seyirciyle olan diyalogu azaltma dezavantajini ortaya cikarmaktadir.
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Geleneksel Karagbz oyunlarinin mukaddime béliminde bos perdeye oyunun konusuyla
ilgili veya ilgisiz gostermelik adi verilen; saksida limon agdaci gibi bir gérinti konulur.
Gostermelikler; seyirciyi oyunun atmosferine hazirlar, seyircide merak yaratir. Nareke adi
verilen kamis didigin sesinin isitilmesiyle gostermelik kaldirlirdi. Géstermelik glinimz
Karag6z oyunlarinda da benzer bir islev tasir. Hayaliler, oyun baslamadan &nce oyunla ilgili
ya da ilgili olmayan bir gostermeligi perdenin ortasina koyar ve klasik calgilari narekeyi
calarak gostermelik’i kaldirir.

Geleneksel Karagtz oyunlarinda gostermelik’in kaldirilmasinin ardindan tefin tartimina
uygun hareketlerle Hacivat gelir ve bir semai okurdu. semailer; diigah, ferahnak, isfahan
gibi makamlarda okunur. Ginimuz Karagdz oyunlarindaki muazik kullanimi ise geleneksel
yontemle benzerlik ve farklilik gosterir. Ginimuz Karagdz oyunlarinda, yardagin tef cal-
maslyla beraber oyun sirasinda ¢esitli makamlarda semailer okunmaya devam eder. Yani
sira, oyunun i¢cinde sozlu ya da sdzsuz olarak ginimuz sarkilarina da yer verilir. Karagtz
oyunlarinda; popundan rap’ine ve Tlrk sanat muzigi, Tlrk halk mizigine kadar ¢esitli tir-
lerde muzikten faydalanilir.

Geleneksel Karagtz oyunlarinda Hacivat, semainin bitisinin ardindan bir perde gazeli soy-
lemeye baslar. Perde gazeli, Karag6z oyununun felsefi ve tasavvufi anlamini seyirciye tasir.
Perde; tanrisal gicin ve gercedin gérinmesini saglar. Ginimuz Karag6z oyunlarinda, per-
de gazeli gelenegi konusunda hayaliler; geleneksel perde gazellerini kullanan Karagdzcu-
ler ve yeni yazdiklari perde gazellerini kullanan Karagozculer olmak tzere ikiye ayrilir. Ge-
leneksel perde gazellerini kullanan Karagézciler soyledikleri perde gazellerinde, perdenin
ve bu diinyanin gelip gecici oldugunu dile getirir. Yeni yazdiklari perde gazellerini kullanan
Karagozciler ise perde gazellerinde; genellikle glizel sdzler soyler, seyircinin kulagina hos
gelen climleler sarf eder ancak perdenin ve diinyanin gegciciliine ¢ok fazla temas etmez.

Geleneksel Karag6z oyunlarinda, Karag6z perdesi, felsefi anlamla yiklidir. Bu anlami ¢o-
zemeyenler i¢in perde bos bir alani simgeler. Ginumuz Karag6z oyunlarinda seyirci profili
genellikle cocuklar oldugu igin oyunun, felsefi ve tasavvufi anlaminin yerini gildaricd ni-
teligi alir. Geleneksel Karag6z oyunlarinin ¢ temel 6zelligi de; guldiriculiga; toplumsal,
siyasal taslamaciligl; acik sagikligidir. Ginimuzde Karagdz oyunlari gildirtcilidgindn yani
sira cevre kirliligi, savas, ekonomi gibi toplumsal sorunlara temas etme 6zelligini strdurdr.

Geleneksel Karag6z oyunlarinda seyirci, perdedeki tasvirlerin canli oldugu yanilsamasina
kapilmayarak asil oynayanin ve oynatanin kim oldugunu idrak eder. Glinimiz Karag6z
oyunlarinda seyirci profili cogunlukla cocuklar oldugu icin kiiclk yas gruplarindaki seyirci
kitlesi, zaman zaman tasvirlerin gercek oldugu yanilsamasina kapilsa da genel olarak oyna-
yanin bir tasvir oldugunun ve tasvirin bir kisi tarafindan oynatildiginin farkindadir. Gintimuz
hayalileri, oyun sirasinda yaptiklari dogaclamalarla da seyirci ile perde arasindaki yanilsa-
may! kirar. Ginumuzde Karagdz oyunlari; yazarin, ydnetmenin, oyuncunun, sescinin, 1sik¢i-
nin ayni kisi oldugu hikaye anlaticiligina dayali bir sanat olarak yasatilmaya devam ediyor.
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