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Oz: Erken anlati; mise en abyme'in Tirkcedeki karsiligidir.

Erken anlati / Mise en abyme; bir sanat yapitinda, yapittaki indirgenmis mikro hikayenin yapitin
kendisine génderme yapmasi amaciyla kullanilan bir tekniktir. Tirkcede ‘erken anlati-i¢ anlatr’
seklinde kullanildigi gértilse de ézellikle plastik sanatlarda Fransizca mise en abyme olarak
kullanimi daha yaygindir. André Gide, terimi hanedan armalarinin diinyasindan 6ding¢ alarak
edebi metin literatiriine sokmustur. Bu makalede edebiyat ve sinemadan birka¢ mise en abyme
ornegi verilse de temel problem yiizeyde, erken anlati / mise en abyme &rneklerini inceleme-
ktir. Béylece, teknigin bir alandaki kullaniminin diger alandaki karsiligi ne olabilir sorularina
yanit aranmustir. Kavramin kullanim bigim ve amacglari incelendiginde; mise en abyme’in ba-
zen eserin icerisinde eserin kiiclik bir 6rneginin yer almasi; bazen ayna imgesi kullanilarak
uzamsal sinyallerle oynanmasi; bazen sanatcilarin resimleri icerisinde kendi resimlerinin imgel-
erini kullanmalari; bazen resmin konusunun resim yapmak oldugu durumlarinda kullanildigi
gorilmastir. Tim bu kullanim bicimlerinde tekrarin, yansitmanin ya da ézreferansin siklikla

vurgulandigi daha dogrusu amag edinildigi de géralmistr.

Anahtar Sézciikler: Erken Anlati, Mise En Abyme, Resim, André Gide, Anakronizm.

" Bu makale, 2016 yilinda 5. Uluslararasi Sosyal Bilimler Konferansi'nda (Berlin) sunulan kisa bildirinin
gelistirilmis ve genisletilmis halidir.
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Abstract: Erken anlati; it is the Turkish equivalent of mise en abyme.

Mise en abyme is a technique used in a work of art that creates a story within a story. In Turkish works,
the technique of ‘erken anlati-i¢ anlatr’ is roughly equivalent to mise en abyme, which is commonly
expressed in French works of plastic arts. André Gide borrowed the term from the world of blazonry
and applied it to literary texts in literature. While this article presents some mise en abyme examples
from literature and cinema, the main aim is to examine representative cases of first expression / mise
en abyme to determine how the use of the techniques in one area can be applied to another area. In
examining the different styles and purposes of mise en abyme, it is observed that while in some cases
it is included in an artwork as a minor element, in other cases it appears as the image of a mirror,
(which is used to play with the spatial signal) as images of artists" own portraits within their drawings,
and as a means to portray a situation wherein the subject of the painting is the painting itself. In all
these different styles and purposes, repetition, reflection, or self-reference are often emphasized, or the

very goal itself.

Keywords: first expression, mise en abyme, painting, André Gide, anachronism.
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Giris

Gecmisi akilda tutmak muhakeme yapmak demektir ve
muhakeme yapmak gelecegi gormektir.

Maurizio Ferraris (1996, s. 50)

Erken anlati; bir sanat yapitinda, yapittaki indirgenmis-mikro hikayenin yapitin kendisine
gonderme yapmak amaciyla bazen 6zdusinimsel/ self-reflective bicimde imgelerin kulla-
nilmasi bazen de olacak olani 6nceden sezdirme, resim icinde resim, film icinde film gibi
kullanim bicimleriyle karsimiza ¢ikan bir sanat teknigidir. Genel anlamda bir yinelemeye ve
yansitmaya dayanmaktadir. “Literatiirde mise en abyme, benzer goérintilerin veya olaylarin
yinelenmesinin yani sira analoji yoluyla cogaltmayi da kapsar” (Lawlor, 1985, s. 829).

Turkgede ‘erken anlati-i¢ anlati’ seklinde kullanildigr gorilse de 6zellikle plastik sanatlarda
Fransizca mise en abyme? olarak kullanimi daha yaygindir. Mise en abyme’in kelime an-
lami ‘uguruma-sonsuzluga géndermek, uguruma-sonsuzluga yerlestirmek'tir. Diger dillerde
birebir kelimeye dayali cevirisi ile kullanilmamakta, kavrami karsilayan yeni kavram kaliplari
dnerilmektedir.

Hertz, “Fransiz elestirmenlerinin mise en abyme dedigi sey icin ingilizcede bir terim yok-
turd” (1979, s. 311) vurgusunda bulunsa da ingilizce ‘droste effect’ olarak kullanildigi g&-
rilmektedir. Droste effect olarak kullanilmasi 1970'lere, Droste markali kakao tozu kutula-
rina dayanmaktadir. Firmanin kakao tozu kutularindaki tasarimda, bir kadin figlrt elindeki
tepside kakao tozu kutusunu tasimaktadir (Gorsel 1). Elinde tuttugu kutunun tzerinde de
makro gorinti ice dogru cogalarak devam etmektedir. Kisacasl ayni imajin i¢ ice ¢cogaltil-
maslyla mise en abyme kavrami, droste effect olarak da kullanilmaya baslanmistir.

Makale icerisinde kavramin kullanimi; Tirk¢cede kavramin yerlesmesi adina kimi zaman ‘er-
ken anlat’ kimi zaman da alintilamalarda siklikla mise en abyme gecmesi sebebiyle ‘'mise
en abyme’ seklinde olacaktir.

2 Mizenabim okunur.

3 Hertz'in Freud and the Sandman baslikli yazisindan alinan bu alinti, Harari'nin editérligindeki Textual Strategies
Perspectives in Post-Structuralist Criticism kitabinda yer almaktadir. Kaynakcada Hertz baslikli alana bakiniz.
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Gorsel 1. Droste Kakao Kutusu / Droste Cacao Box. Amazon. Erisim: 19.06.17.
https://www.amazon.com/Droste-Powder-ounces-250grams-Vintage/dp/BOOH3JLNDY

Bokody, mise en abyme'i “yapitin kendi temsilini iceren goérintd icinde gorintid” (2015, s.
14) olarak tanimladiktan sonra ilk olarak André Gide tarafindan edebiyatta ve gorsel sanat-
larda eserin kendine gonderme yaptigi durumlari ifade etmek icin kullanildigini da soyler.

1893 yilindan beri Gide, bu erken anlati yansima teknigini romana uygulamaya du-
stindr. Gide'in bu teknigi kullanmak istemesinin sebebi ne tanriyazar ne de ayricalikli
bir gézlemci olmak istememesinden kaynaklanir. Bundan dolay! bizzat kendi yerine
romanci olan bir kisiyi, romanina koyup onunla olaylari ilerletiyor. Bunu soyle ifade
eder: “Bir sanat yapitinda, bizzat bu yapitin konusunu kisiler dizeyinde ele alinmasini
¢cok severim. Hicbir sey, bir butinin parcalarini bundan daha iyi aydinlatip ifade ede-
mez". Kalpazanlar da romanin timd, kisiler dizeyine indirilmis ve yansitilmistir. Gide,
erken anlati teknigi konusunda resim sanatindan etkilenmistir (Boyacioglu, 2004, s.
623).

Boyacioglu'nun yukarida vurguladigi gibi Gide, resim sanatindaki mise en abyme 6rnekle-
rinden etkilenmis, onlar tzerine yorumlarda bulunmus ve roman kahramani olan Edouard'i
bu cercevede kendisini yansilayan bir karakter olarak kullanmistir.

Gide'nin Kalpazanlar'daki romanci kahramani Edouard, kendisiyle ayni isim altinda
roman yazmaktadir. Edouard’in yazmak istedigi bu Ustkurmaca romanin adi “Kalpa-
zanlar"dir. Edouard arkadaslariyla bu romanin teknigi tzerine tartismaya girer. Bu tar-
tisma mikro hikaye halinde romanda ele alinmistir. Bu mikro hikaye Gide'nin romanini
Ozetledigi icin acinlayici bir erken anlatidir. Boylece Gide'nin romaninin timd, erken
anlati teknigiyle kendi icinde yansitilmistir (Boyacioglu, 2006, s. 140).
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Eserin kendi icinde yansitilmasiyla, sanat yapitinin hem konusu hem de bicimi donustr/
déniismek zorunda kalir. Ozellikle edebiyatta konusu roman yazmak olan bir romanda
(Kalpazanlar'daki gibi) ya da sinemada konusu film ¢ekmek olan bir filmde (Fellini'nin 8,5
filmindeki gibi), eserin sanat¢isinin eserine mesafe almasi gerekliligi dogar. Resminde ayna
kullanip dis uzami yansitan, gériinmeyeni-uzamsal olarak gériinmemesi gerekeni resmine
ekleyen bir ressam gibi, eseri lreten de eseri uzaktan izleyen de yine sanatcidir. Gide de
Kalpazanlar'da bunu denemistir.

Marcus Snow, mise en abyme terimini tarihsellestirirken 6zellikle Gc¢ isimden bahseder;
André Gide, Claude Magny ve Lucien Dallenbach. André Gide'nin, terimi hanedan arma-
larinin dinyasindan 6dung alarak edebi metin literattriine soktugunu belirtir. "Mise en
abyme’in net bir sekilde sinirlandinlmasi, her zaman zordur. Ugurum, karanlik, okilt* ve
ugursuz cagrisimlari gézden kagirilir’ (2016, s. 4). Bu kavrami tanimlamak kavramin dogasi
geregi de biraz zordur. Hem yukarida bahsedilen cagrisimlari hem de farkli sanat dallarin-
da, farkli bicimlerde ve anlam katmanlariyla ortaya ¢ikisiyla fazlasiyla karmasiktir.

Edebiyatta ve Sinemada Erken Anlati/Mise en Abyme

Makalenin girisinde erken anlatinin edebiyatta, sinemada ve plastik sanatlarda farkli kulla-
nim bigcimleri oldugu vurgulanmisti. “Anlati icinde anlati “ erken anlati, micro-histoire-ki-
¢k dyki olarak da tanimlanan yéntem, Yeni Romancilarin oldugu kadar modern ve klasik
yazarlarin yapitlarinda da siklikla kullanilmistir” (Aktulum, 2000, s. 159). Bu makalenin
temel problemi ylizeyde, erken anlati / mise en abyme &rneklerini incelemektir. Edebi-
yattan ve sinema sanatindan verilecek birka¢ érnek sonrasi temel problem olan ylzeye
gecilecektir.

Tahsin Yaprak, Kara Kitap: Roman icinde Roman icinde Roman... baslikli makalesinde,

Romanda bir Ust kurmaca teknigi olarak erken anlatinin kullanim sekli séyledir: Roma-
nin ana konusu, romanin cesitli yerlerinde kicik hikayeler seklinde tekrar eder. Okur,
okumakta oldugu romanin ana konusunun oldukca benzerinin kiigik bir hikaye halin-
de yine ayni romanin icinde yer aldigini goérdigi zaman bir kafa karisikligr yasayacak;
kuclik hikdyede anlatilan olayin ana konuya ne kadar benzedigini, bu hikadyenin neden
anlatildigini anlamaya calisacak ve metne yogunlasacaktir (2015, s. 117).

Diyerek erken anlatinin romanda kullanim seklinin 6zdistnimsel yonint vurgulamistir.

Ayni makalede dikkat cekici olan bir diger nokta ise Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanin-
daki daha bi¢cimsel, baska bir erken anlati kullanimidir. Yazar, “Karla kapli Galata Kopru-
siinden gecerken sogugu hissetti: Bogaz yoninden sert bir riizgar esiyordu. Karakoy'de,
mermer masali bir muhallebicide, birbirlerini yansitan aynalara yan dénerek sehriyeli tavuk
corbasi icti, sahanda yumurta yedi.” ifadesinin mise en abyme'i kelimelerle tarif ettigini

4Bilim disi ydntemlerle ‘gizli" bilginin arastirilmasi.
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belirtir (2015, s. 117). Pamuk'un da kelime biciminde kullandigi ayna imgesi, mise en
abyme icin cok dnemlidir ve makalenin devaminda hem resimde hem de sinemada siklikla
karsimiza cikacaktir.

Bir roman heniiz bitmeden, romanin sonuna dair fikir mise en abyme teknigiyle, romanin
icerisinde 6nceden, bir cesit zaman farki yaratilarak verilmektedir. Bu durumun, tipki resim
sanatindaki bazi ¢rneklerde erken anlati / mise en abyme kullanimmin bilinen anlaminin
6tesinde bir anakronizm yaratmasi gibi bir zamansal uyumsuzluk yarattigini sdylemek yan-
lis olmayacaktir.

Susan Hayward, sinemada metnin bitintne atifta bulunan gorintilerin veya kavramlarin
ikilenmesi durumu oldugunda mise en abyme meydana geldigini soyler. Dis kabuk -as-
linda burada genel olarak eserin tumu diye de anlayabiliriz- tam boyutlu gercek seydir,
orijinaline strekli atifta bulunulandir diyerek mise en abyme’in somut érnekleri olarak Cin
kutularini ve Rus bebeklerini verir. Ona gore ikileme, cogalma ya da ¢ogaltma erken an-
latinin olmazsa olmazlaridir (2001, s. 230). Ancak burada, dizenleme ilkelerinden ‘ritmin’
salik verdigi cogaltmadan amac olarak farkli bir cogaltma bicimi kullanildigini belirtmekte
fayda vardir.

Erken anlatinin sinema filmlerinde kullanilisi da yaygindir. Sinemada mise en abyme kul-
lanimi, Fellini'nin 8,5 filminde oldugu gibi filmin konusunda karsimiza ¢ikabildigi gibi - ki
bu filmin konusu bir film ¢ekme hikayesidir ve ydnetmenin hayatindan gercek kesitler de
sunmaktadir- filmin sahnelerinde bicimsel olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu filmde
riya sekanslariyla elde edilen mise en abyme ayni zamanda eserin otobiyografik olusuyla
da saglanmistir.

Mise-en-abime, bir metin icindeki gdsterenlerin, birbirine ayna tutan alt metinlerin
oyunudur ..Filmlerden alinan bazi 6rnekler bu noktalari netlestirecektir. Film icinde
film, mise-en-abime icin verilebilecek ilk drneklerdendir. Film icinde yapilan film, mi-
zanseniyle, yapilan ‘gercek’ filme atifta bulunur. izleyici, film ekipmanini, cekim icin
hazirlanan yildizlar, ¢esitli yonetmenlik ihtiyaclarini belirleyen ekibi vs. gorir (Frango-
is Truffaut'un La Nuit américaine, 1973'tinde oldugu gibi).

..Mise-en-abime ayrica karakterizasyon dizeyinde de islev gorebilir: Nesneler, bir
kahramanin temel dogasini yansitmaya hizmet eder - 6rnegdin, bir yetiskin (erkek)
kahraman tarafindan toplanan ve onunla oynanan oyunlar veya oyuncaklar, dogustan
gelen bir cocuksuluga isaret eder (Hayward, 2001, s. 230-231).

Filmlerinde mise en abyme teknigini daha bicimsel yonde kullanan yonetmenlerden biri
Orson Welles'dir. Yonetmenin 1941 yilinda ¢ektigi Yurttas Kane'de filmin karakteri, Xa-
nadu'da agir adimlarla ydrlrken bir anda aynadaki sonsuz yansimaya déntsir ve bir kag
saniye sonra karakterin kendisi de bu coklu gérintiye katilir. Béylece biz, yani izleyici de
ekrandan o ana bakarken, ic ice gecen, karakterin i¢ dinyasini, bu sonsuz cogaltmayla
yansitan bir teknige, bicimin nasil da icerige dénlstigine sahit oluruz (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Orson Welles, Yurttas Kane / Citizen Kane, mise en abyme sahnesi. Mymovielab. Erigim:
20.06.17. https://mymovielab.com/blog/film-video-production-with-mise-en-abyme-technique/

Yonetmenin bir baska filmi olan 1947 yapimi Sangayli Kadin'da da yine karakterlerin
gorintist aynada codaltilarak mise en abyme kullanilmistir (Gorsel 3). Yonetmenin si-
nemasal uzama yaptigi bu midahalede bigimsel cogaltma kullanmasi, karakterlerin ¢ok
boyutlulugunun imgesel dizeyde vurgulanmasini da saglamistir. Pezzella; “Uzam, sadece
Uzerinde eylemin gerceklestigi basit bir sahne degildir, ayni zamanda hakikat icerimini
ortaya cikaran giclerin dinamizmini ve gerilimini de acgiklar” (2006, s. 73) dedikten sonra
Kubrick'ten alinti yapar “Plastik anlatimin glcd, olay 6rglsi Uzerinde agik bir Ustinlige
sahiptir” (2006, s. 73).

Gorsel 3. Orson Welles, Sangayli Kadin / The Lady from Shangai mise en abyme sahnesi. Filmrefe-
rence. Erisim: 20.06.17. http://www.filmreference.com/Films-Kr-Le/The-Lady-from-Shanghai.html
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Yizeyde Erken Anlati/Mise en Abyme

Mise en abyme kavramin tanimlarindan bir tanesi; yapittaki indirgenmis hikayenin yapitin
timine génderme yapmasi ya da onu temsil etmesi idi. Bu baglamdaki en erken érnekler-
den birine istanbul'da Ayasofya'da bir duvar mozaiginde (Gorsel 4) rastliyoruz. Resim sana-
tinda erken anlati, ylizeyde zamani ve mekani maniplle etmenin yontemlerinden birisidir
ve mozaik bu anlamda iyi bir érnektir.

Dogdu Roma imparatorlugu’nun istanbul'da yapmis oldugu en biiyiik kilise olup ayni yerde
lic kez insa edilmis olan Ayasofya'daki bu mozaikte, Hz. Meryem kucaginda Hz. isa ile tas-
vir edilmistir ve sagindaki figlr (iustinianos) ona Ayasofya'nin maketini teslim etmektedir.
Eserin icinde (Ayasofya), eserin kick bir 6lcedinin (Ayasofya maketi) yer almasi durumuyla
mise en abyme olusmustur.

Gorsel 4. Ayasofya'dan Vestibil (Sunu) Mozaigi/ The Vestibule Mosaic from Hagia Sophia. Oer.
Erisim: 31.01.2022. https://courses.lumenlearning.com/suny-arthistory1/chapter/hagia-sophia/

Panoda yer alan sahnede Meryem, baslarinda hale bulunan iki imparatoru huzuruna
kabul etmektedir. Meryem'in solunda resmedilen imparator I. Konstantinos'tur. Ayakta
duran imparator, elinde bulunan maketi Meryem’e takdim ederken betimlenmistir.
Konstantinopolis'i temsilen etrafini surlarin cevirdigi makette gérilen iki binadan bi-
rinin Ayasofya digerinin ise senato binasi oldugu tahmin edilir. imparator yasadigi
ylzyilin elbiseleri yerine panonun yapildigi dénem olan X. yy saray kiyafetleri ile res-
medilmistir. imparator figiiriiniin yaninda, yukaridan asagiya yazilmis “Azizler arasinda
biyiik imparator Konstantinos” yazisi dikkat cekicidir.

Kompozisyonda Meryem'in saginda yer alan iustinianos da yaptirdigi Ayasofya'nin
maketini Meryem'e sunarken gorilmektedir. Simetrigi ile ayni kiyafeti giymis olan
imparator gercek yiz ¢izgilerini yansitan bir tanimda degildir. Onun arkasinda da yine
yukaridan asagiya dogru yazilmis sekilde “Hatirasi Ginlii imparator iustinianos” yazisi
okunur.

Meryem, 626 yilinda Avarlar'in Bizans'a korkulu glnler yasatan kusatmasindan sonra
sehrin ve Ayasofya’nin koruyucusu Meryem Ana olarak ilan edilmis, bu nedenle de iki
imparator Meryem'e sehrin ve Ayasofya'nin maketlerini sunarlarken betimlenmislerdir
(Simsek, 2015, s. 6)
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Anakronizm, “Kendi zamani disinda yapilmis olan veya var olan herhangi bir sey, yani 6n-
ceki bir caga uygun olan ama simdiyle uyum icinde olmayan bir sey” (Murray, 1978, s.
300) olarak tanimlanmaktadir. Mozaikte hem yapitin icinde yapitin kendisinin kiigclk bir
kopyasinin bulunmasi (kendine referans vermesi) bakimindan mise en abyme, hem de za-
man sapmasl, zamanda tutarsizlik barindirmasi nedeniyle anakronik etkiler vardir. Simsek'in
yukarida da belirttigi gibi, imparator'un kiyafetleri yasadigi ylizyila ait degildir. Ayrica isa ve
Meryem tasvirlerine sunulan Ayasofya maketi, yani binanin tarihi, daha sonraki bir zamana
aittir. Sanat¢inin bu yapiti yukarida anlatildigr nedenlerle onlara adiyor olusu, bdyle bir
mizansen ile canlandirilmistir. Resimde bir figlrdn, resmin timinU ya da icerisinde yer
aldigr yaplyl imge olarak elinde tutmasinin edebiyattaki karsiligi, makalede daha 6nce bah-
sedilen, Gide'nin mikro hikaye ile romanin timine génderme yapmasinin karsiligi gibidir.

Mise en abyme icin bir diger erken 6rnek de Giotto'nun 1320 tarihli Stefaneschi Triptigi'n-
de karsimiza ¢cikmaktadir® (Gorsel 5). Triptigin 6n yizi orta panelinde yine triptigin kendi-
sinin bitmis olarak resmedildigini gdrmekteyiz (Kardinal Stefaneschi'nin elinde) (Gorsel 6).
Yakindan bakildiginda o kiiclk triptigin icindeki daha kii¢tk triptik imajinda da gérintinin
aynisinin tekrar resmedildigi gérilmektedir. Bu triptikte de Ayasofya mozaigindeki gibi bir
mise en abyme kullanimi gorilmektedir: Eserin kendisi mikro dlcekte eserin icerisinde yer
almaktadir. Ustelik o mikro triptigin icerisinde yine mikro imaj sonsuzluga devam etmek-
tedir.

Gorsel 5. (Solda) Giotto di Bondone, 1315-1320, Stefaneschi Triptigi On Panel / Stefaneschi
Triptych. Dicakademik. Erisim 19.06.17. http://dic.academic.ru/pictures/wiki/files/71/Giotto._The_
Stefaneschi_Triptych_%28verso%29_c.1330_220x245cm._Pinacoteca%2C_Vatican..jpg

Gorsel 6. (Sagda) Gorsel 5'ten ayrinti.

5 Triptikte (U¢ bélimden olusan resim) hem &n hem de arka panel resimlenmistir. “Adini Jacopo Caetani degli Stefa-
neschi'den alir. Onde, solda Aziz Petrus'un carmiha gerilmesi ve sagda Aziz Pavlus'un sehitligi arasinda melekler ve
kardinal Stefaneschi ile tahtta oturan isa gériliyor. Asagidaki platformda, iki melek ve on iki havari arasinda tahtta
oturan Madonna ve Bebek isa gériilmektedir. Arkada St Peter, elinde triptik modelini tutan kardinal Stefaneschi ve
orta panelde Papa I. Celestine ve yan panellerde, solda St James ve St Paul, Aziz John the Evangelist var. Resim
Giotto tarafindan 6grencilerinin yardimiyla 1315-1320 yillari arasinda yapildl.” Musei Vaticani. Erisim: 07.01.2022.
https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/la-pinacoteca/sala-ii---secolo-xiii-xv/gi-
otto-di-bondone-e-aiuti--trittico-stefaneschi.html
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Ayna, gérintiyd ve 151§1 yansitan bir nesnedir. Ancak resimsel imge olarak, bir¢ok farkli di-
stincenin belirtisini barindirir; tekinsizligi, sahitligi, cok boyutlulugu ¢agnistirir. Sanatgilarin
resimde ayna ya da yansima kullanarak mekan algisiyla oynadigi, ayni zamanda da aynanin
sembolizminden yararlandigi sik¢a gorilir. Mise en abyme s6z konusu oldugunda aynanin
dnemi ve islevi makalede siklikla dile getirilmistir. Ancak resimde ayna imgesi kullanimi
basli basina bir arastirma konusu oldugundan bu makalede ayna kullanimiyla resimsel
uzamda fark yaratan birkac calisma Uzerinde durulacaktir. Bunlardan biri, resminde dis
bukey ayna kullanarak iki farkli mekan izlenimini birlestiren ve figirleri aynada tek mekan-
da bulusturan Memling'in Gorsel 7'deki diptigidir. Memling yine cok benzer bir uzamsal
birlestirmeyi Diptych of Munich'te de kullanmistir.

Bazi ressamlar bu teknigi (mise en abyme) kullanmislardir. Bu konuda Gide: “Mem-
ling'in ya da Quentin Metzy'nin tablolarinda, kii¢clk disblkey bir ayna, tasvir edilen
sahnenin oynandigi odanin icini yansitir. Vélasquez'in Menines tablosunda da bu yan-
sima olayr mevcuttur” der. Bu ressamlar gibi, Gide de romanin belli bir yerinde mikro
hikaye icinde romanin kendisini yansitiyor (Boyacioglu, 2004, s. 623).

Gorsel 7. (Solda) Hans Memling, 1487, Maarten van Nieuwenhove Diptigi/Maarten van
Nieuwenhove Diptyque. Wikipedia. Erigim: 03.02.22. https://en.wikipedia.org/wiki/Diptych_of_
Maarten_van_Nieuwenhove

Gorsel 8. (Sagda) Gorsel 7'den ayrinti.

Kavrami barindiran bir diger resim Velazquez'in “Las Meninas-Nedimeler” adli tablosudur
(Gorsel 9). Bu tabloda sanatgi bizzat resim yaparken kendisini bize gdsterirken ayni zaman-
da neyin resmini yaptigini da ayna vasitasiyla goéstermektedir. “Daha dikkatli bakarsak neyin
resmini yaptigini kesfedebiliriz. Atdlyenin arka tarafindaki ayna, portreleri icin poz veren
kral ve kraligenin figlrlerini yansitiyor” (Gombrich, 1997, s. 408). Bir ylizeyde yaratilan en
ilgin¢ kurgulardan birine sahip olmasi, i¢c uzam dis uzam iliskilerindeki farkli yaklasimi ve
dolayisiyla olusan mise en abyme, eserin basyapit olmasini saglayan iceriginin olusumuna
katki saglamaktadir.
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Gorsel 9. Diego Velazquez, 1656, Nedimeler / Las Meninas.
Wikipedia. Erisim: 03.02.2017. https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas

Gorsel 10. (Solda) Jan van Eyck, 1434, Arnolfini DUgind / The Arnolfini Wedding.
Wikipedia. Erisim: https://en.wikipedia.org/wiki/Arnolfini_Portrait

Gorsel 11. (Sagda) Gorsel 10'dan detay.

Jan Van Eyck'in Arnolfini'min DGGUnu adli resmindeki ayna (Gorsel 10), izleyicileri yansitmak
istermis gibi bakis odak noktasinin karsisinda durmaktadir. Bu aynadaki goriintide (Gorsel
11) odanin diger yonini (ayni zamanda baktigimiz, izleyici olarak bulundugumuz yéni) go-
riiyoruz. Onden resimlendigini gérdigumiz figirlerin -ki figirlerin énden resimlenmesine
alisigiz- arkalarini da gorebiliyoruz. Burada sanat¢inin alisilmis 6n cepheden yapilan figlr
resmi kompozisyonunun disina cikarak figirleri arkadan gosterdigini, resmin icerisindeki
bu kiicik kendine ait resim alaninda 6zgir bir yeni alan yarattigini soyleyebiliriz. Ayrica
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bu resimde ayna, goérintlyl hem ¢ogaltarak hem de orada olmayani (resimsel uzam anla-
minda) gostererek bicim ve icerigi de etkilemekte, yasamin ve anin sahidi, gercedi tersytz
etmenin bir yolu ya da var olmanin isareti olarak da karsimiza ¢cikmaktadir. “Tarihte ilk kez
sanatgl, s6zcUgin tam anlamiyla, bir gérgd tanigr durumuna gelmistir” (Gombrich, 1997,
s. 243). Aynanin bu durumda yarattigi etkinin, iki boyutlu ve ‘slire¢siz’ resim sanatina bir
strec, zamansallik kattigi iddia etmek de yanlis olmayacaktir.

Gorsel 12. (Solda) Quentin Matsys®, 1514, Tefeci ve Karisi / The Money Changer and His Wife’.
Arthur. Erisim: 22.01.2021. https://arthur.io/art/quentin-matsys/the-money-changer-and-his-wife

Gorsel 13. (Sagda) Gorsel 12'den ayrintl.

Resimlerinde sik sik ayna ya da yansima kullanan Quentin Matsys'nin goérsel 12'deki res-
minde iki figlr, bir masanin arkasinda oturmus olarak tasvir edilmislerdir.

Sahne siki bir sekilde cercevelenmis bu da figrleri ilgi odagi haline getirmistir. M-
kemmel bir simetri icindeler. Erkek figur (tefeci) dnliindeki masanin tizerindeki incileri,
mucevherleri ve altin parcalarini tartmakla mesgul gorinmektedir. Bu durum karisi-
nin dikkatini okudugu kitaptan uzaklastirip bir an yaptigi ise bakmasina yol agmistir.
On plana yerlestirilen ve Flaman resminde sanatcinin cerceveli sahnenin étesindeki
mekanla baglanti kurmasini saglayan yaygin bir ara¢ olan ayna, bir pencerenin 6nin-
de duran bir figlirti yansitiyor (https://arthur.io/art/quentin-matsys/the-money-chan-
ger-and-his-wife).

Sanatci burada kullandigi kiiclik dis bikey ayna ile (Gorsel 13) resmin icinde kendi belir-
lenmis alani-uzami olan yeni ve klg¢Uk bir resim daha yapiyor. Bu yansimadan evlerinin
vitray pencerelerini ve evde bulunan baska birinin varligini daha goériyoruz. Ayna burada
para ve altinla, dinle ve din disi giindelik hayatlariyla ilgili, resmin makro hikayesine katki
yapan bir mikro hikaye islevi géren imge durumunda.

6 Quentin Massys ya da Quentin Matsys olarak kullanimlari bulunmaktadir.
" Eser kimi kaynaklarda Moneylender and his Wife kiminde ise Money Changer and His Wife olarak geciyor.
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Mise en abyme kavrami bazen karsimiza ‘sanatcilarin resimleri icerisinde daha énce yap-
tiklari baska bir resmin imgesinin bulunmasi’ durumuyla da cikabilmektedir. Sanatcilarin
“resimde, kendi resmini kullanma” ydéntemlerine, Aktulum’un &nerdigi kavram (sayet bir
6zet ya da 6n bilgilendirme yoksa) “6z alinti (autocitation)” dir (2011, s. 67).

Gorsel 14. Henri Matisse, 1909, Dans / Dance. Henri Matisse.
Org. Erisim. 20.06.2017. http://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp#prettyPhoto

Gorsel 15. Henri Matisse, 1909, Dansli Natirmort / Still Life with Dance.
Wikiart. Erisim 20.06.17. www.wikiart.org/en/henri-matisse/still-life-with-dance-1909

Aktulum, Matisse’in gorsel 14 ve 15'teki resimlerinin arasindaki iliskiyi 6z alinti kavrami
baglaminda degerlendirirken; sanatcinin bir resmini sonraki resimlerinde kullanarak, 6nce-
ki resmin plastik etkisini de yeniden sorguladigini ve kendini resmine dogrudan yansittigini
soyler. “Bir anlati icinde anlati, resim icinde resim betisi olarak 6z alinti, Matisse'in yapitinin
yaratacagi olas etkileri dnceden 6zetler” (2011, s. 67-68; Demircan, 2013, s. 23). Aslinda
burada vurgulanan nokta, sanatcinin kendisini izleyicinin yerine koyarak bir ¢esit uzaklas-
ma yarattigi da olabilir.
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Gorsel 16. Salvador Dali, 1972-73, 6 Gercek Ayna Araciligiyla Gegici Olarak Yansitilmis 6 Sanal
Kornea ile Sonsuzlasan Gala'yi Arkasinda Resmeden Dali'nin Arkadan Garinimi / Dali de dos
peignant Gala de dos éternisée par six cornées virtuelles provisoirement réfléchies dans six vrais
miroirs. Salvador Dali.org. Erisim 31.01.2122. https://bit.ly/3x2lqUf

Mise en abyme’in ‘resmin konusunun sanatg¢inin resim yapmasi® biciminde kullanilmasina
tipik bir érnek gorsel 16'daki Salvador Dali resmidir. Resimde sanatcl, esi Gala'nin arka
cephesinden resmini yaparken aynadaki yansimadan alisilagelmis bicimde 6n cepheden
portresini de yapar bicimde kendisini de resmetmistir. Resmin adi da kelimelerle olusturul-
mus bir mise en abyme gibidir. Resme baktigimizda bu resmi Dali'nin kendisinin yaptigini
degil, bir baska sanatcinin calisirken onu ve Gala'yr resmettigi yanilgisina bile disebiliyo-
ruz. izleyenin uzamsal zaman algisiyla oynayan bu resim ayni zamanda sanatclyl resimde
iki kez gorlp resmi yapan tclncl bir Dali varmis hissi de uyandiriyor. Slrrealist sanatgilarin
insan algisiyla ilgilenmeleri ve rasyonel olmayana dikkat cekmeleri mise en abyme'i sik
kullanmalarina da yol agmistir.

Gorsel 17 ve 18'de bir baska sUrrealist sanatci olan Rene Magritte’in mise en abyme iceren
resimleri gérilmektedir. Magritte'in gorsel 17'deki resminde aynadan yansiyan goruntide-
ki imgeye, metaforik bir yaklasim yerine metonimik bir yaklasim icerisinde oldugunu soyle-
mek daha dogru olacaktir. Sirttan gortinen figiriin, aynada sirttan gérinmesiyle sanatgi bir
metafor olusturmak yerine bir diiz degismeceyle onu yansilamis denilebilir. Metonimide
parcalarin somut olarak bitiiniin yerini almasi bir yandan erken anlati tekniginin dogasina
daha da uygundur.

8Sinemada filmin konusunun film ¢cekme hikayesi olmasi ya da Gide'nin Kalpazanlar'daki romanci kahramani Edou-
ard'in kendisiyle ayni isim altinda roman yazmasi durumunun yiizeydeki yansimalari diyebiliriz.
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Gorsel 17. (Solda) Rene Magritte, 1937, Cogaltilmamis / Not to Be Reproduced.
Rene Magritte. Erisim. 31.01.2022. https://www.renemagritte.org/not-to-be-reproduced.jsp

Gérsel 18. (Sagda) Rene Magritte, 1928, imkansizi Denemek/Attempting the Impossible.
Rene Magritte. Erisim. 31.01.2022. https://www.renemagritte.org/attempting-the-impossible.jsp

Magritte'in resmi, benzeyislerin sasmazligina herhangi bir baska resimden ¢ok daha
bagli gibi gériinmektedir ve dolayisiyla, benzeyisleri, onlari pekistirmek istiyormus gibi
bile isteye cogaltip durur ve bundan 6tlirii onun bir pipo deseninin pipoya benzemesi
yeterli dedildir ve kendisi bir pipoya benzeyen bir baska ¢izimlenmis pipoya da ben-
zemesi gerekir (Foucault, 2017, s. 34).

Foucault’'nun, benzeyisleri pekistirmek icin Magritte'in onlari cogaltip durmasiyla kastettigi
durum gorsel 17'de sanatcinin benzeyisin aynisini tekrar kopyalamasinda, gorsel 18'de ise
benzeyisi bizzat yaparken kendisini resme dahil edip cogaltmasiyla da son derece iliskili
gibidir. Bu resimlerde bicim, metaforik bir génderme olmadan dogrudan icerigi yaratiyor
ve yansitiyor.

Daha glncel ve makro gorintinin i¢ ice tekrarlariyla yaratilan mise en abyme drneklerini
Gillian Wearing®'in fotograf calismalarinda gorebiliyoruz (Gorsel 19).

°Sanatci Young British Artist grubundandir ve 1997 yilinda Turner 6dilu kazanmistir.
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Gorsel 19. Gillian Wearing, 1991-1992, Ben: Ben / Me: Me. Tanya Bonakdar Gallery. Erisim:
05.02.2022. https://www.tanyabonakdargallery.com/artists/64-gillian-wearing/works/10323-
gillian-wearing-me-me-1991-1992/

Kendisini makyaj ve maske kullanarak baska sanatci ya da ikonik figlrlere benzeterek
fotografladigi Me/as... sersiyle taninan Wearing, gorsel 19'da kendisini kendisi olarak fo-
tograflamistir. Bu fotografi i¢ ice sonsuz ¢ogaltarak, kendisini kendisine referans vererek
yani 6zdustnimsel bir kurguyla sunmaktadir. “Sanatci ancak cift kisi oldugunda ve bu ikili
dogasina iliskin her olgunun bilincindeyse sanat¢i olabilir” (Starobinski, 2007, s. 36). Ay-
nadaki gorintisl araciligiyla 6z-yansimayr somut anlamda ifade eden bu calisma, sanatci-
nin ¢alismalarindaki temel problemlerinden biri olan erkek/kadin ikiligini coklu bir benlik
temsiliyle sunma amaci olarak da okunabilmektedir. Fotografta, zamanda imgesel bir 6ne
gitme, ayni zamanda hem 6n hem de son ayni imgede bulusmaktadir.

Sonucg

Sanatcilar tarih boyunca artistik gerekcelerle bicim ve icerikte farklilagsmalara gitmisler,
bunu yaparken de belirli teknikler kullanmislardir. Sanatin tim dallari icin gecerli olan bu
durum, bicime de icerige de etki etmistir. Bu makalede erken anlati/mise en abyme tekni-
gi, disiplinler arasi bir yaklasimla ele alinmis, stirecsellikleri farkli bile olsa, alanlar arasin-
daki gecisgenliklerden yararlanilarak kavramin kullanim bicimleri arastiritmistir. Bdylece,
kavramin bir alandaki kullaniminin diger alandaki karsiligi ne olabilir sorularina yanitlar
aranmistir. Zaten mise en abyme'i literatlire kazandiran André Gide de kavrami disiplinler
aras! bicimde ele almis, resim sanatindaki 6rneklerden yola cikarak bunlarin karsiliklarini
romanda aramistir. Yine bu makalede mise en abyme teknigin uygulama bi¢imlerindeki
farklara ragmen icerige kattigi benzerlikler de vurgulanmistir. Kavramin kullanim bicim
ve amaclari incelendiginde; mise en abyme’in bazen eserin igerisinde eserin kigik bir
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érnedinin yer almasi; bazen ayna imgesi kullanilarak uzamsal sinyallerle oynanmasi; bazen
sanatcilarin resimleri icerisinde kendi resimlerinin imgelerini kullanmalari; bazen resmin
konusunun resim yapmak oldugu durumlarinda kullanildigr gérilmustdr. Tam bu kullanim
bicimlerinde tekrarin, yansitmanin ya da dzreferansin siklikla vurgulandi§i daha dogrusu
amac edinildigi de goéralmastir. Verilen 6rnekler, mise en abyme‘in tim kullanim bicimle-
rini gdstermek adina secilmis, makalenin farkli arastirma konularina kaymadan toparlana-
bilmesi adina elemelere de gidilmistir.

Birbirinden farkli medyumlarda farkli bicimlerle isleyen bu teknigin bazen esere slre¢ kat-
makta, bazen anlami bozup yeniden yapmakta, bazen karakterin i¢ dinyasindaki katmanla-
r izleyiciye anlatmakta bir ara¢ olmakta, bazen de ortaya cikardi§gi zamansal sapmalar ile
esere yeni anlam katmanlari sagladigr géralmastar.

Mise en abyme, bir eserin sinirli bir bakis ac¢isi ile okunmasini engelleyen, anlamla oynayan,
onu bozan yeniden ve yeniden insa eden bir durum yaratmaktadir. Ginimuzde de ¢zel-
likle photo-manipulation ya da gif formatindaki sanat amaciyla yapilmis-yapilmamis bircok
calismada mise en abyme'in uygulandigini gérebilmekteyiz.
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