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CUMHURIYET DONEMIi PiYANO BESTECILIGINDE HALK KULTURU: ERKiN VE
SUN’UN ZEYBEK TEMALI ESERLERININ KARSILASTIRMASI

FOLK CULTURE IN REPUBLICAN-ERA PIANO COMPOSITION: A COMPARATIVE
STUDY OF ZEYBEK-THEMED WORKS BY ERKIN AND SUN

Ahmet Can CAKAL™

0z

Bu ¢alisma, Cumhuriyet doneminde Turk halk kiltlriiniin piyano repertuvarindaki temsillerini,
Millt Mzik ideali dogrultusunda sekillenen farkl besteci kusaklari tizerinden incelemektedir.
Bu baglamda, Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek Havasi ile Muammer Sun’un Zeybek adl eseri
karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Calisma, nota temelli nitel mizikal ¢o6ziimleme
yontemine dayanmakta; melodik yapi, ritim—usdl diizeni, armonik dil, piyano yazimi ve
modal-tonal merkez iliskileri agisindan ayrintili bir inceleme sunmaktadir. Bulgular, Sun’un
diizenlemesinde halk ezgisinin melodik ve ritmik karakterinin biyuk 6l¢lide korundugunu,
sade bir armonik cerceve ve islevsel bir piyano yazimiyla yerel tiniya odaklanildigini
gostermektedir. Erkin’in eserinde ise halk muzigi kdkenli motiflerin, dortli araliklara dayah
akor yapilari, ¢agdas armonik iliskiler, katmanh piyano dokusu ve virtidz piyanistik yazim
araciligiyla estetik bir donlistime ugratildig: tespit edilmistir. Sonuc olarak, her iki eserin de
ulusal mazik kimligini farkli yaklagimlarla ele aldigi; Sun’un dogrudan aktarim ve islevsellik,

Erkin’in ise donUstlriici ve estetik yorum ekseninde 6zgin katkilar sundugu ortaya
konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zeybek, Halk Kiiltird, Piyano, Muammer Sun, Ulvi Cemal Erkin.

Abstract

This study examines the representations of Turkish folk culture in the Republican-era piano
repertoire through different generations of composers shaped by the ideal of National Music.
In this context, Ulvi Cemal Erkin’s “Zeybek Havasi” and Muammer Sun’s “Zeybek” are analyzed
comparatively. Based on a score-oriented qualitative musical analysis, the study examines
melodic structure, rhythmic—us(l organization, harmonic language, piano writing, and modal—
tonal center relationships. The findings show that Sun’s arrangement largely preserves the
melodic and rhythmic character of the folk tune, emphasizing local sonority through a simple
harmonic framework and functional piano writing. In contrast, Erkin’s work subjects folk-
derived motifs to an aesthetic transformation through quartal chord structures,
contemporary harmonic relationships, layered piano texture, and virtuosic pianistic writing.
In conclusion, while Sun emphasizes direct transmission and functionality, Erkin offers a
transformative and aesthetic reinterpretation, reflecting two distinct approaches to national
musical identity.

Keywords: Zeybek, Folk Culture, Piano, Muammer Sun, Ulvi Cemal Erkin.
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bildiri olarak sunulmustur.

** Ogr. Gor. Dr., Osmaniye Korkut Ata Universitesi, Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ORCID: 0000-0002-5561-3440



D-SANAT

‘ ‘ GUZE_L SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Ocak 2026 / Ahmet Yakupoglu Ozel Sayisi
e-ISSN: 2757-8011

Giris

Zeybek, yuzyillardir Anadolu kiiltirinin 6nemli bir pargasi olarak bilinmekte; kendine 6zgii durusu,
ritmi ve anlatimiyla herkesin asina oldugu kokli bir halk gelenegini temsil etmektedir. Hem miizigi
hem de dansiyla glicli bir karakteri temsil eden zeybek, toplumumuzda cesaretin, onurun ve
dayanismanin sembolii haline gelmektedir. Atatlirk’tin de sevdigi muizik formlarindan biri olmasi, bu
gelenegin kiltirel degerini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Ginimizde ise zeybek, sahne
sanatlarindan modern bestecilik anlayislarina kadar pek c¢ok alanda ilham vermeye devam
etmektedir.

Bu calisma, zeybek geleneginin Cumhuriyet donemi Tirk piyano repertuvarindaki yansimalarina
odaklanmaktadir. Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un zeybek temali eserleri, zeybegin cagdas
Tirk mizigi icindeki temsiline dair bir ¢cergeve sunmasi bakimindan ele alinmaktadir. Bu dogrultuda,
zeybegin kiltirel bir ifade bigimi olarak Cumhuriyet donemi mizik estetigi icindeki yeri ve anlami
ele alinmaktadir.

Bu nedenle, zeybek geleneginin temel miuzikal Ozelliklerine ve Cumhuriyet donemi miuzik
politikalarina kisaca deginilmesi, incelenen eserlerin ortaya ¢iktig kiltirel ve disiinsel arka planin
anlasilmasina katki saglamayi amaglamaktadir.

Zeybek ve Miizikal Ozellikleri

ilgili literatiirde "Zeybek" kavraminin; éncelikle Bati Anadolu ve Ege ydresine dzgii bir kimligi,
sonrasinda bu kimligin yansimasi olan mizik tirini ve bu muzik esliginde sergilenen dansi kapsayan
cok katmanli bir olgu oldugu belirtiimektedir (Onder, 2012; Apaydin, 2023). Tarihsel siireg icerisinde
18. ylzyildan itibaren bir sosyal grup olarak beliren zeybeklerin, Milli Micadele yillarindaki rolleriyle
birlikte eskiyalik tanimindan siyrilarak milli kahraman niteligi kazandigi ve gliniimuzde bir kilttr
mirasi olarak yasamaya devam ettigi ifade edilmektedir (Apaydin, 2023).

Miuzikal karakteristikleri agisindan incelendiginde, Zeybek mdiziginin en ayirt edici 6zelliginin,
genellikle 9/2, 9/4 veya 9/8'lik gibi dokuz zamanli aksak usul yapisina sahip olmasi oldugu
vurgulanmaktadir. Geleneksel icra ortamlarinda, Ozellikle agik alanlarda davul ve zurna ile
seslendirilen bu mizigin dokusunda; ezgiyi calan ana zurna, karar sesini tutan dem zurna ve ritmi
saglayan davuldan olusan Ugl bir yapi bulundugu goérilmektedir. Bu coklu yapinin baglama gibi telli
calgilara veya diger solo ¢algilara uyarlandiginda ise, zurnanin nefes baskisi ve davulun ritmik
vuruslarini taklit eden "tavir" adi verilen 6zel icra tekniklerinin (¢irpma, tarama, dem tutma vb.)
gelistirildigi belirtiimektedir (Gilim, 2020).

Bati Anadolu muzik kiltiirliniin en belirgin temsili olarak ele alinan zeybek miizigi, kendine has
ezgisel ve ritmik dinamikleriyle "makam" ve "usul" kavramlari g¢ergevesinde 06zglin bir yapi
sergilemektedir. Zeybek ezgileri, tempolarina bagli olarak "Agir" (40-80 MM), "Agirca" (80-100 MM)
ve "Yuruk/Kivrak" (100 MM {zeri) olmak Uzere (ic ana kategoride incelenmekte, 6zellikle agir
zeybeklerin, yavas karakteri ve ritmik belirleyiciligi ile tliriin en dikkat ¢ekici 6rneklerini olusturdugu
vurgulanmaktadir. Ritmik yapi bakimindan genellikle 9 zamanl 6lgtlerin (9/2, 9/4, 9/8) tercih
edildigi bu mazik tiirinde, melodik yapinin "karar sesleri" ve "melodik hareket yoni" ekseninde
sekillenen 6zel bir ses kurgusuna sahip oldugu belirtiimektedir (Oztiirk, 2003).
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Erkan (2020) calismasinda, zeybek miziginin en ayirt edici yapisal 6zelliginin, 6l¢l icerisinde en az
iki vurgunun bulundugu 9 zamanl ritmik yapi oldugunu belirtmektedir. Calismada zeybekler, icra
hizlarina gére "Agir Zeybek" (Largo, Adagio, Andante) ve "Kivrak/Orta Tempolu Zeybek" (Moderato)
olmak lzere iki temel kategoride siniflandirilmakta; notasyon isleminin de ezbere dayal kaliplarla
degil, bu tempo hizlarina (metronom) goére belirlenen birim degerler (9/2, 9/4, 9/8 vb.) lizerinden
yapillmasi gerektigi belirtiimektedir. Erkan bir diger yandan, zeybek ezgilerinin ritmik kurgusunun A
(3+2+2+2), B (2+3+2+2), C (2+2+3+2), D (2+2+2+3) ve E (3+3+3) tipi olmak Uzere bes farkh birlesim
gosterdigini, hatta bazi ezgilerin 9 zamanli yapidan tiireyen 27 zamanlh (9+7+11) dongusel formlara
sahip olabilecegini ifade etmektedir.

Cumbhuriyet D6nemi Miizik Politikalari

Zeybek geleneginin miuzikal ozellikleri g6z o©nilinde bulunduruldugunda, bu yerel miuzik
malzemesinin Cumhuriyet doneminde hangi estetik ve ideolojik ¢cerceve icinde ele alindigi sorusu
onem kazanmaktadir. Bu baglamda, Cumhuriyet déneminde ulusal bir mizik anlayisi olusturma
¢abalar slirerken, halk kiltlrinin modern mizik Uretimine nasil aktarilacagi dénemin en ¢ok
tartisilan konularindan biri haline gelmektedir. Bu tartismalarin sekillenmesinde Gokalp ve
Atatirk’dn ulusal mizigin olusturulmasina iliskin diistinceleri, miizik inkilabina yén veren temel bir
cerceve olusturmaktadir.

Gokalp, ulusal mizigin Bati miizik kiltlrinin olanaklarindan yararlanarak gelistirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Gokalp’e gére halk mizigi ulusal kimligin en gercek kaynaklarindandir. Oziiniin
korunmasi gerekir. Ancak ¢agdaslasma amaciyla bu malzemenin Bat’'nin ¢ok seslilik anlayisiyla
islenmesi zorunludur. Geleneksel makam dizilerini modernlesme acisindan yetersiz bulan Gokalp,
¢agdas bir Turk mdziginin ancak halk ezgilerinin Bati yontemleriyle armonize edilmesiyle
olusabilecegini belirtmektedir. Boyle bir sentezin hem kiltirel strekliligi saglayacagini hem de
evrensel mizik diliyle bag kuracagini disinmektedir (Ucan, 1994: 39). Atatilrk, ulusal muzigin
temelinin halk ezgilerinde bulundugunu vurgulayarak, modern Tiirk miziginin Anadolu’daki gercek
kiltirel birikim Uzerine kurulmasi gerektigini belirtmektedir. Bir diger yandan, halk muzigini
toplumun ruhunu ve tarihsel bellegini yansitan canli bir kaynak olarak gormekte ve cagdas bir tsluba
ulasmak icin bu mirasin bilimsel yéntemlerle derlenip islenmesini zorunlu saymaktadir. Yenilesme
slrecinde Bati tekniklerinden yararlanilmasini desteklemekle birlikte, esas amacin ulusal kimligi
giclendiren 6zgiin ve ¢ok sesli bir muizik dili yaratmak oldugunu ifade etmektedir. Bu dogrultuda,
egitim ve kurumlasma adimlarini ulusal mizigin gelisimini saglayan bir kiltir devriminin pargasi
olarak degerlendirmistir (Ugan, 1994: 39).

Cumbhuriyet dénemi Tirk mizigi besteciligi, farkh kusaklar tarafindan halk mizigi 6gelerinin gesitli
estetik ve ideolojik yaklasimlarla ele alinmasiyla sekillenmistir. Bu baglamda, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yetisen ve Bati muizigi egitimi almak (izere Avrupa’ya gonderilen ilk kusak besteciler, halk
mizigi malzemesini ¢agdas bir ulusal mizik dili olusturma hedefi dogrultusunda
degerlendirmislerdir. Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve
Necil Kazim Akses’ten olusan bu kusak, Halil Bedii Yonetken tarafindan “Tiirk Besleri” olarak
adlandiriimakta ve Cumhuriyet’in ¢agdas miuzik anlayisini sekillendiren 6nci bir grup olarak kabul
edilmektedir (Say, 2012: 518).

Zaman igerisinde yetisen ikinci kusak besteciler ise halk mizigi unsurlarini daha ¢ok pedagojik,
islevsel ve Ogretim odakl bir yaklasimla ele almislardir. Bu nedenle ¢alismada, ilk kusak
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bestecilerden Ulvi Cemal Erkin ile ikinci kusak bestecilerden Muammer Sun’un zeybek temali piyano
eserlerinin karsilastirmali olarak incelenmesi uygun gorilmuastir. Ayni kiltirel 6genin iki farkh kusak
tarafindan ele alinis bicimlerinin karsilastirilmasi, ulusal muzik estetiginin zaman igerisindeki
donlisiminl ve halk malzemesinin ¢agdas piyano yazisina aktarimindaki yaklasim farkliliklarini
gorandr kilmaktadir.

Cumhuriyet déneminin ilk kusak bestecilerinden ve Tirk Besleri’nin Gyelerinden olan Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), 1925’te devlet bursuyla gonderildigi Paris’te Ecole Normale de Musique’de
egitimini tamamlamistir. Yurda déndikten sonra hem egitimci hem de besteci kimligiyle Cagdas Turk
Mizigi'nin olusumuna 6nciliik etmekte; eserlerinde halk mizigi 6gelerini Bati mizigi teknikleriyle
birlestirmeyi hedeflemektedir. Klasik formlar ve tonal yapi ¢ercevesinde c¢alisan Erkin’in, Hiseyni,
Kirdi ve Ussak gibi makamlar ile aksak ritimleri cagdas armoniyle kaynastirarak kendine 6zgi bir
mizikal dil gelistirdigi bilinmektedir (Ozkan, 2023).

1932’de Ankara’da dogan Muammer Sun, mizik egitimine Askeri Mizika Okulu’nda baslamis,
ardindan Ankara Devlet Konservatuvari’nda Ahmed Adnan Saygun’un 6grencisi olarak yetismistir.
Turk muzik tarihinde yalnizca bir besteci olarak degil, ayni zamanda egitimci ve disince Ureten bir
kiltir insani olarak da o6nemli bir yer edinmektedir. Sun’un c¢oksesli miizige yaklasiminda,
Anadolu’nun kdltirel birikimini temel alarak ulusal ile evrensel olani dengeli bicimde bir araya
getirme amaci 6ne ¢gikmaktadir. Bestecilik dilinde ulusal dokuyu ¢agdas tekniklerle bitinlestiren
yaratici bir anlayis gériilmekte; bu cercevede Kemal ilerici’nin dértlii armoni sistemini benimseyerek
eserlerini bu teknik yapi Gzerine kurmaktadir (Akman, 2023).

Batur (2021), Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik tislubunu ve piyanistik yaklasimini Bes Damla ve Duyuslar
eserleri Uzerinden inceledigi calismasinda, halk mdizigi unsurlarinin Bati formlariyla nasil
batinlestirildigine iliskin somut bulgular ortaya koymustur. Arastirmada, Bes Damla’nin “Animato”
baslikli birinci boéliminde 4’li ve 5’li araliklar Gzerine kurulu akor yapilari ile “Triton Tema” gibi
uyumsuz araliklarin kullanildigi, bu bolimdeki teknik giicliiklerin asilmasina yonelik olarak 32’lik nota
gruplari icin 6zel ritmik calisma varyasyonlari 6nerildigi belirtilmistir. Eserin besinci bolimiinde ise
“Zirglleli Hicaz” ve “Sedaraban” makam dizilerinin kullanimiyla tonal yapinin yerel motiflerle
zenginlestirildigi saptanmistir. Ayrica “Lento” tempolu ikinci bolimde, genis aralikh akorlarin
icrasinda legato c¢izginin korunabilmesi amaciyla bazi sol el notalarinin sag ele aktarilmasi gibi icra
kolaylhig saglayan teknik yaklasimlar gelistirilmistir. Duyuslar’a iliskin bulgularda ise her bolimiin
bashgiyla uyumlu betimleyici nitelikler tasidigi vurgulanmis; “Ki¢iik Coban” boéliminde 6lgi
gizgilerinin kullanilmamasinin uzun hava ve kaval agislarindaki serbestligi ¢agristirdigi, “Dere”
boliminde surekli onaltilik notalarla suyun akisinin, “Kagni” bélimiinde ise kromatik ve ostinato
akor yiruyusleriyle agir ilerleyen bir aracin betimlendigi ifade edilmistir. Teknik agidan zorlayici olan
“Saka” ve “Zeybek Havas!” boéliimlerine yonelik parmak numaralari, pedal kullanimi ve {i¢ dizekli
yazima iliskin 6nerilerle, eserlerin icrasina dénik pedagojik bir cerceve sunulmustur.

Turan ve Demirci (2018), mizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano derslerinde Ulvi Cemal
Erkin’in Duyuslar eserinin kullanilabilirligini inceledikleri durum c¢alismasinda, eserin egitmenler
tarafindan kullanim sikhginin degisken olmakla birlikte genellikle “bazen” diizeyinde kaldigini tespit
etmislerdir. Arastirmada, icerdigi teknik ve mizikal glclikler nedeniyle eserin baslangic diizeyinden
cok, teknik altyapisi olusmus orta ve ileri seviyedeki Ogrenciler icin daha uygun gorildiga
belirlenmistir. Bulgular, eserin farkli armonik yapilardaki akorlar, ani aralik atlamalari ile legato ve
staccato tekniklerinin gelistiriimesine katki sagladigini; muzikal acidan ise 5/8 ve 7/8 gibi aksak
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usullerin, ¢oklu o6l¢l (polimetre) yapilarinin ve genis giirlik araliginda ani nians degisimlerinin
kavranmasinda etkili oldugunu ortaya koymustur. Ayrica eserin hizli tempo c¢alismalarini
destekledigi, dortlii armoni yapisini ve Turk muzigi stil 6zelliklerini tanittigl, eser adlari tGzerinden
imgeleme becerilerini gelistirdigi belirlenmis ve bu kazanimlar dogrultusunda piyano egitiminde
kullaniminin yayginlastiriimasi 6nerilmistir.

Mert (2022) tarafindan gergeklestirilen c¢alismada, Muammer Sun’un sanat felsefesi ve bu
dogrultuda sekillenen bestecilik tekniklerinin literatiirdeki boslugu dolduracak sekilde butiincil bir
yaklasimla incelenmesi amaglanmistir. Besteciye ait yazinsal kaynaklar ile muzik yapitlarinin armoni,
form, doku ve ritim gibi teknik basliklar altinda tasnif edilerek analiz edildigi arastirmada; Sun’un
"Tirk kalarak ¢cagdaslasma" ideali cergevesinde halk mizigini temel aldigi, ancak geleneksel ¢algilar
yerine klasik orkestra calgilarini tercih ederek Kemal ilerici’nin dértlii armoni sistemini benimsedigi
saptanmistir. Elde edilen bulgularda bestecinin senfoni gibi bliyik formlar yerine suit ve rapsodi
turlerine yoneldigi, form gelisimini motif iscilig§inden ziyade cesitleme teknikleriyle sagladigl,
makamsal dizileri tampere sisteme uyarlayarak melodi odakli ve aksak ritimlerin hakim oldugu bir
yapi kurdugu belirtilmistir. Calismanin sonucunda ise Sun’un, teknik tercihleri ve estetik yaklasimiyla
akademik sinirlarin 6tesine gecerek genis kitlelerce benimsenebilen toplumcu ve ulusal bir mizik dili
yarattigi vurgulanmustir.

ilgili calismalardan da anlasilacag lizere, her iki besteci de zeybek gelenegini piyanoya uyarlamistir.
Ancak bunu yaparken halk kiltirini temsil etme bicimleri, kullandiklari mizikal araclar ve estetik
amaglari bakimindan farkl yonelimler izlemislerdir. Bu ¢alisma, s6z konusu iki eseri nota temelli
¢6zimleme yoluyla inceleyerek, geleneksel zeybek karakterinin modern miuzik icinde nasil farkli
bicimlerde yeniden (retildigini ortaya koymayl amacglamaktadir. Bu baglamda zeybegin ritmik,
modal ve kiltirel boyutlari calismanin kuramsal temelini olusturmaktadir.

Calismanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’ un Zeybek yorumlarini muzikal ve kiltirel
yonleriyle karsilastirarak, her iki bestecinin zeybek gelenegini piyanoda nasil temsil ettiklerini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda galismada, her iki besteciye ait zeybek temali piyano eserleri ritmik yapi,
melodik dil, armonik yaklasim ve piyanistik yazi 6zellikleri agisindan karsilastirmali olarak analiz
edilmistir.

Bu baglamda calisma, Tirk piyano literatliri ve Cumhuriyet dénemi ulusal mizik estetigi acisindan
Oonem tasimaktadir. Erkin ve Sun’un zeybek yorumlarinin incelenmesi, halk kaltiirtiniin ¢agdas muzik
yazisinda nasil temsil edildigine ve bu temsilin bestecilerin estetik yonelimleriyle nasil iligkili
olduguna isik tutmaktadir. Ayrica ¢alisma, halk muziginin modernlestirilmesi ile gelenege bagh
aktarimi arasindaki yaklasim farklarini gérindr kilarak, ulusal muzik dislincesine kuramsal bir katki
sunmaktadir.

Bu amag ve 6nem dogrultusunda, Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un piyano eserlerinde zeybek
gelenegi cergevesinde halk klltliriini nasil temsil ettikleri ve bu iki bestecinin zeybek yorumlarinin
mizikal ag¢idan hangi yonlerden benzerlik ve farkhlik gosterdigi ¢alismanin temel problemini
olusturmaktadir. Bu problemden hareketle asagidaki ¢ alt probleme ulasiimaktadir:

1. Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek yorumu miizikal agidan hangi 6zellikleri gostermektedir?
2. Muammer Sun’un Zeybek yorumu miuzikal agidan hangi 6zellikleri gostermektedir?
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3. Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un zeybek yorumlari, mizikal yapi ve halk kaltlrinin
temsili bakimindan hangi yonlerden benzerlik ve farklihk gostermektedir?

Yontem

Bu calisma, zeybek gelenegini ¢agdas piyano yazisi icinde ele alan iki temsil niteligindeki eseri
karsilastirmali bir bakis agisiyla inceleyen nitel bir muzikal analiz calismasidir. Muzikal analiz, bir
etldiin ya da eserin temel 6gelerini ayri ayri inceleyerek bunlarin bitin icindeki islev ve iliskilerini
ortaya koyan bir ¢oziimleme sireci olarak degerlendirilmektedir. Bu siire¢; armoni, kontrpuan, form
ve stil incelemelerinin yani sira bestecinin Uslubu, eserin karakteri ve yapi boyunca degisen
atmosferlere yonelik degerlendirmeleri icermektedir. Ritimde 6l¢li ve vurgu diizeni, melodide climle
kurulusu, artiklasyon ve niians gibi ifade unsurlari da eserin estetik bltinlGginid anlamaya katki
saglayan baslica analiz alanlarini olusturmaktadir (Baggeci, 2003).

Bu dogrultuda calisma, secilen eserlerin notalarina dayali olarak gerceklestirilen betimsel ve
karsilastirmali muzikal ¢6ziimleme yontemine dayanmaktadir. Bir diger yandan, ¢alismada amagli
ornekleme yontemi benimsenmis olup, érneklemi zeybek gelenegini farkli bestecilik anlayislariyla
yorumlayan Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek Havasi ve Muammer Sun’un Zeybek adli eserleri
olusturmaktadir. Bu iki eserin secilme nedeni, zeybek geleneginin melodik, ritmik ve kdltirel
Ozelliklerinin piyanoya aktariminda iki farkli kusagin ulusal muizik anlayisini yansitmalari ve
karsilastirmaya elverisli olmalaridir.

Literatlirde amacli 6rneklemin, rastgele secimden uzaklasarak arastirmanin amac ve hedeflerine en
uygun, en yararli bilgiyi saglayabilecek katilimcilarin bilingli bicimde secilmesine dayanan bir strateji
oldugu ifade edilmektedir. Arastirmacilar, bu yaklasimin temelinde, arastirma sorularina yanit
Uretebilmek icin belirli niteliklere sahip veri kaynaklarinin ya da kisilerin 6rnekleme dahil edilmesini
saglamanin yer aldigini belirtmektedir (Campbell vd., 2020).

Elde edilen verilerin analiz sirecinde; melodik yapi, ritim ve us(l 6zellikleri, armonik dil, form yapisi
ve piyanoya uyarlama teknikleri sistematik bicimde degerlendirilmistir. Eserlerin modal-tonal
merkezleri, ezgisel orglleri ve ritmik vurgulari incelenmis; bu bulgular dogrultusunda bestecilerin
ulusal mizik estetigine yaklasimlari karsilastirilmistir. Calismada yalnizca nota temelli ¢6zimleme
yontemi kullanilmistir. Elde edilen analiz bulgulari, iki bestecinin zeybek yorumlarinin hem ortak
noktalarini hem de estetik, teknik ve yapisal farkhliklarini ortaya koymak amaciyla karsilastirmal
olarak degerlendirilmistir.
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Gorsel 1. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Olgii 1-5
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Gorsel 3. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Ol¢ii 13-18
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Gorsel 4. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Ol¢ii 19-20

Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek Havasi adli eserinin form yapisi, tekrar eden bir ana kesitin geri donusleri
etrafinda sekillenen serbest ve kesitsel bir anlayis sergilemektedir. Eserin basinda yer alan ve zeybek
karakterini tanitici nitelik tasiyan bélim (1-5. olgiiler), tematik bir giris islevi gormekte; yapinin
dongisel tasiyicisi rolini tUstlenmemektedir. Bu girisin ardindan gelen ve eserin temel karakterini
belirginlestiren bolim, yapi boyunca farkli kesitlerden sonra tekrar ederek ana kesit A (6—10. dlcler)
niteligi kazanmaktadir.

Ana kesitler arasinda yer alan ve melodik ile ritmik acidan karsit 6zellikler sunan B (11. ve 12. dlcler)
ve C (17-20. olgller) bolumleri, esere gegici gesitlilik ve hareketlilik katmakta; her defasinda ana
kesitin geri donusliyle yeniden merkezi karaktere baglanmaktadir. Bu baglamda eserin formu, Giris
+ A+ B+ A+ C+ Abiciminde 6zetlenebilir ve ana kesitin dongisel geri dénuslerine dayanan serbest
bir kesitsel yapi olarak degerlendirilebilir. Bu yaklasim, Erkin’in geleneksel unsurlari modern bir form
anlayisi icerisinde yeniden kurguladigini géstermektedir.

Melodik ve Ritmik Yapi Analizi

Erkin’in Zeybek Havasi’'nda kullandigi melodi, geleneksel zeybek ezgilerinden esinlenen bir temaya
dayanmakla birlikte, dogrudan bir halk ezgisinin birebir aktarimini icermemektedir. Besteci, zeybek
melodilerine 6zgl karakteristik ritmik ve ezgisel iskeleti korumakta; ancak bu malzemeyi ¢agdas
estetik anlayisina uygun bicimde donistlrerek kendi Uslubuna uyarlamaktadir. Bodylece halk
mizigine 0zgli motifler, piyano icin yeniden yapilandiriimis modern bir melodi ¢izgisine
dontsmektedir.

Allegro moderato
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Gorsel 5. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Olgii 1

Zeybek karakterine 6zgii 9 zamanh (9/8 veya 9/4) ritmik yapi eserde (2+2+2+3) acik bicimde
korunmaktadir. Ritmik yapi, piyano yazisi bakimindan Bati miizigi notasyon ve icra gelenegine uygun



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Ocak 2026 / Ahmet Yakupoglu Ozel Sayisi
e-ISSN: 2757-8011

bir cercevede ele alinmaktadir. “Allegro moderato” tempo isareti, geleneksel zeybeklerin agir aksak
karakterinden belirgin bicimde ayrilmakta ve ritmin modern bir yoruma kavusmasini saglamaktadir.
Bu baglamda Erkin’in, dogrudan aksak kaliba dayanan bir aktarim yerine, zeybek ritminin enerjisini
piyanoya uyarlayan dondstlrici bir yaklasim benimsedigi saptanmistir.

Gorsel 6. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Olgii 6

Guclh ve zayif zamanlar Gzerinde uygulanan fortissimo (ff) ndanslari, Ozellikle tekrarlayan A
bolimlerinde yogunlasarak son derece giiclli bir ifade ortaya koymaktadir. Bu gliglendirilmis vurgu
anlayisi, zeybek oyununun vurmali ve sert hareketlerini ¢agristiran bir karakter Giretmektedir (Olgii
6, 13, 21). Boylece Erkin, ritmik yapiy1 korumakta; ancak ona yiiksek enerjili ve modern bir piyano
dili kazandirarak geleneksel aksak karakteri yeniden bicimlendirmektedir.

Zeybek Karakterinin Piyanoya Uyarlanmasi

Erkin’in Zeybek Havasi eserini U¢ dizek kullanarak yazmis olmasi, bestecinin piyanoda orkestral bir
doku yaratma istegini acgik bicimde gdstermektedir. Melodi, orta ses partileri ve bas seslerin ayri
dizeklerde konumlandirilmasi, ¢ok katmanh piyanistik orgiiniin hem gorsel hem isitsel olarak
belirginlesmesini saglamaktadir. Forte akorlarin kullanimi ve sag elden sol ele yapilan genis aralikh
sigramalar, zeybek dansinin gururlu ve dik durusunu yansitirken; siirekli hareket eden sag el figlrleri
ile sol eldeki oktav ve genis akor yapilari yliksek diizeyde teknik kontrol gerektirmektedir. Sag eldeki
hizh sekizlik notalarin yerel galgilardaki tezeneli veya tremolo benzeri icrayi ¢agristirmasi, sol elde alt
register’da konumlanan ff niansh bas ve akor dokusuyla birleserek zeybek yirlylisiine 6zgii agirhk
ve gerilim duygusunu gilclendirmektedir. Bununla birlikte, aksan ve tenuto isaretlerinin ¢ogunlukla
Bati miiziginde zayif ya da ara vuruslar olarak tanimlanan zamanlara yerlestirilmis olmasi, zeybegin
diizenli adim vurgusundan ziyade bilingli bir ritmik dengesizlik ve dramatik gerilim alani
olusturdugunu gostermektedir. Bu piyanistik yaklasim, zeybegin geleneksel tinisal karakterini cagdas
bir mazikal dil iginde ¢cagristirmakta, ayni zamanda Erkin’in modern-ulusal slubuna 6zgi orkestral
diisiinUs ve ifade anlayisini belirginlestirmektedir.

Armonik Analiz

Eserdeki ezgi dizenlemesi, genis aralikli ve cogunlukla dortli ve besli araliklar Gzerine kurulu
akorlarla desteklenmekte; bu yaklasim Erkin’in geleneksel Uclii armoniden bilingli bir kopus
gerceklestirerek modern-ulusal bir tini arayisina yoneldigini gostermektedir. Bu armonik yapi, ¢ok
sesli yazi, genis register kullanimi ve katmanli dokusal dizenlemeler yoluyla zeybek karakterine
orkestral bir yogunluk kazandirmaktadir. Zaman zaman basvurulan uyumsuz (disonans) sesler ise bu

10
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dokusal yapi icerisinde modern bir ifade ve gerilim unsuru olarak islev gormektedir. Melodinin La
Doryen / Huseyni modal yidruytsi korunmakta; buna karsilik eslikte, geleneksel lgli armoni
anlayisina dayanmayan, ses araliklarinin serbestce kuruldugu akor yapilari kullanilarak eserde
belirgin bir iki katmanlilik olusturulmaktadir. Boylece sag elde halk estetigini yansitan modal ezgi
sirdaralirken, sol eldeki cagdas armonik dil Erkin’in ulusal mizik anlayisinin temel yontemlerinden
biri olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Zeybek Havasi  XI Zeybek Tune

Allegro moderato
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Gorsel 7. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Ol¢ii 1-5

Eserin agilisini olusturan Giris bélima, Bati mizigi kurami agisindan La Doryen, Tiirk mizigi kurami
acisindan ise Hiiseyni makaminin karakteristik dizisi tGizerine kuruludur. Bu bélimde kullanilan ana
tema, Aydin Yorik Ali Zeybegi’nin 6zglin ezgisinin ilk dort dlglsiniin, ¢ok kuglk ritmik ve stisleme
farkliliklari disinda, biiyiik 6lglide korunarak kullaniimasiyla olusturulmustur. (Bkz. Gorsel 8)
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Gorsel 8. M. Sarisdzen, Yoriik Ali Zeybeginin Giris Bolim{, Olgi 1-4
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Orijinal zeybek ezgisi ile Erkin’in piyano yazisi karsilastirildiginda, melodik iskeletin korunmasina
karsin armonik cerceve, eslik diizeni ve dokusal yogunlugun bestecinin ¢agdas ve ¢ok sesli mizikal
dili dogrultusunda donastirildagl gorilmektedir. Bu yaklasim, halk ezgisinin dogrudan
aktarimindan ziyade, piyanoya 6zgl c¢ok sesli ve orkestral disiinls cercevesinde yeniden ele
alindigini géstermektedir. Sol elde siirekli tutulan La temelli pedal sesleri (6zellikle La—Re iliskisi),
Hiseyni makaminin karar sesi etkisini giiclendirirken, ayni zamanda zeybek oyununda sikca
karsilasilan “dem” gelenegini cagristirmaktadir. Sol el esliginde yer alan ve La—Re—Mi seslerinden
olusan sus4 (askili dortll) yapisi, melodinin La Doryen / Hiseyni karakterini destekleyen temel
armonik unsurlardan biridir.

Sag eldeki akorlarin bliyik bolimi ise geleneksel Ggli armoni dizilimlerinden uzak durarak dortli
aralk iliskileri tzerinden yapilandirilmis; bu durum, melodik hattin modal niteligini korurken
piyanistik dokuda ¢agdas bir tini alani olusturmustur. Bu yaklasim, Erkin’in halk muzigi kaynagini
dogrudan aktarmak yerine, onu cok sesli ve estetik bir donlisiim sirecinden gecirerek ele alma
tercihinin bir 6rnegini sunmaktadir.
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Gérsel 9. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Ol¢ii 6-10.

Gorsel 9'da goriilen A bolimi, eserin en yiksek enerjili ve ritmik agidan yogun bolimini
olusturmaktadir. Fortissimo (ff) nGanslariyla giiclendirilen akorlar, zeybek oyununun sert ve vurmali
hareketlerine karsilik gelen bir armonik yogunluk meydana getirmektedir. Makamsal cerceve
korunmakla birlikte, Gorsel 9'da 6. ve 7. dlclilerde sol elde gorilen ikili ve sekizli araliklardan olusan
akorlar (fa#t-sol#-fa#t ve mi#t-fa#t-mi#) bolime cagdas bir duyum katmaktadir. Bu akorlar, armonik
islevden c¢ok ritmik vurguyu gliclendiren bir karakter tasimaktadir. Amag, tonal bir ilerleme
kurmaktan cok, Aydin Yorik Ali Zeybegi'ne (Bkz. Gorsel 8) 6zgl dortli araliklar ve yanasik ses
iliskilerinin yarattig1 ezgisel gerilimi, geleneksel tgli armoni disina ¢ikan modern bir piyanistik dil
icinde pekistirmektir.

12
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Gorsel 10. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Olgii 11-12

B bolim, yalnizca iki 6l¢li sirmesine ragmen (11. ve 12. 6lgi) form icinde 6nemli bir kontrast alani
olusturmaktadir. Bu kontrastlik ton merkezli degil; bu boliimde Erkin’in armonik dili belirgin bicimde
yumusatarak sag elde daha yatay bir melodik ¢izgi olusturmasi ve sol eldeki yazinin yalnizca eslik
isleviyle sinirli kalmayip bas sesler, akorlar ve destekleyici ikinci bir melodik hatti birlikte iceren ¢ok
yonli bir yapi sergilemesi tGzerinden kurulmaktadir. Bu kisa béliim, ana kesitlerin ritmik ve dokusal
yogunluguna gecici bir karsithk olusturarak eserin genel akisi icinde dengeleyici bir islev Gstlenmekte
ve formun bélimsel cesitliligini artirmaktadir.
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Gorsel 11. Ulvi Cemal Erkin, Zeybek Havasi, Olgii 17-18

C bolumi (17., 18., 19. ve 20. olciler), eserin ikinci bliyik kontrast alani olarak armonik dokuda
belirgin bir gerilim artisinin gozlendigi kisimdir. Bu bélimde tonal/makamsal merkez bituntyle
degistiriimemekte; ancak sol eldeki akorlarda yer alan La—Lab ve Si—Sib gibi abanti iliskilerinden
dogan kicuk kromatik gecisler, mevcut tonal cerceve icinde gerilim alanini genisleterek
cagdaslastirilmis bir modal etki olusturmaktadir. Sag el melodisi, bu armonik gerilimi dértli ve besli
araliklar Gzerinden ilerleyen cizgisel bir hareketle desteklemekte; melodik hattin kesintisiz ilerleyisi
ve eslik dokusuyla kurdugu uyum sayesinde eslik—ezgi arasinda stirekli bir armonik birlik ve akici bir
anlatim ortaya c¢ikmaktadir. Ritimdeki dizenli akisin korunmasi ve dokusal katmanlanmanin
belirginlesmesiyle birlikte C bolim{, yalnizca armonik degil; melodik, tinisal ve ifadesel degiskenler
bakimindan da 6nceki bolimlere karsit bir karakter sergilemektedir. Boylece bu boéliimde Erkin’in
modern-ulusal armoni anlayisinin karakteristik 6zellikleri butlincil bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

13
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Gorsel 12. Muammer Sun, Zeybek, Olgii 1-20
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Gorsel 13. Muammer Sun, Zeybek, Olgii 21-40

Muammer Sun’un Zeybek adli eseri, tema ve karsit boélimlerin déntsiimli kullanimina dayanan, bes
boélimden olusan bir form semasiyla yapilandiriimistir. Eserdeki diizen, nota akisi dikkate alindiginda
acik bicimde A-B—A-B’-A’ seklinde gelismektedir. ilk iki dizekte (1-8. &lgiiler) yer alan A bélimii
temel zeybek temasini sade bir anlatimla tanitirken, bunu izleyen B bélimd (3. ve 4. dizekler, 9-16.
olcliler) dinamik artisl, yiikselen ezgisel ¢izgi ve yogunlasan eslik dokusuyla belirgin bir kontrast alan
olusturmaktadir. 5. ve 6. dizeklerde (17-24. Olgiiler) ana temanin yeniden belirmesi formun
merkezdeki A donlisini olusturmakta; bu donis, temanin karakterini koruyan ancak hafifce
sadelestirilmis bir tekrar niteligi tasimaktadir. Ardindan 7. ve 8. dizeklerde gelen B’ bolimi (25-32.
Olculer), 6nceki B boliminiin gliclendirilmis ve genisletilmis bir varyasyonu olarak eserin dramatik
doruk noktasini olusturur. Son bolim olan ve 9. ve 10. dizeklerde bulunan A’ (33-40. 6lgller), ana
temanin sade, yumusatiimis ve kapanis islevi tstlenen varyasyonu niteligindedir. Bu yonleriyle eser,
klasik sarki formuna kiyasla daha geliskin ve esnek bir yapi sunmakta; Sun’un formu
karmasiklastirmadan, serbest kiicliik rondo karakterine yakin bir tema—kontrast—varyasyon dizeni
icinde ele aldigini gbstermektedir.
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Melodik ve Ritmik Yapi Analizi

Eserinin melodik vyapisi, geleneksel zeybek ezgilerinin Cargdh/Blselik—HuUseyni karakterini
cagristiran dogal bir dizi tGzerine kurulmaktadir. Melodi, cogunlukla kiiclik araliklarla ilerleyen, akici
ve kisa motiflerin tekrarlariyla bicimlenen sade bir ezgisel ¢izgi sunmaktadir. Sun, melodiyi genis bir
ses alanina yaymak yerine blyik ve birinci (yer yer ikinci) oktavlara karsilik gelen alt—orta register
cevresinde tutmakta; bu yaklasim zeybek tavrinin agir, dengeli ve yere basan karakterini belirgin
bicimde glclendirmektedir. Besteci melodiyi cagdas bir donlsiime ugratmamakta, yerel ezgisel
soyleyisi koruyan ve dogalligini siirdiiren bir melodik yapi kurmaktadir.

Eserde ritmik yapi, zeybege 6zgu 9 zamanli ylrlylsi korumakla birlikte, notasyonda 9/8 yerine 9/4
cinsi tercih edilmistir. Besteci, bu 9 zamanl birimi kesik 6l¢l ¢izgileri ile 3 adet 2/4 + 1 adet 3/4’luk
gruplar halinde dizenleyerek tek bir ana 6lcl gibi kurgulamaktadir. Boylece toplamda 9 dortliikten
olusan genis bir ol¢li 6rgisiu elde edilmektedir. Bu yazim, zeybegin adim vurgularini ve zaman ici
bolinmesini (2+2+2+3) duyumsal olarak korurken, icra ve okuma acisindan piyanoya uygun bir
yazim mantigl sunmaktadir. Sag el melodisi aksak vuruslarin dogal akisini sirdiiriirken, sol elde
tekrarlanan pes bas vurgulari ile besli ve oktav ylrlyulsleri zeybek adiminin “agir aksak” tavrini
belirginlestirmektedir. Eserin moderato temposu bu geleneksel agirligi desteklemekte ve zeybek
oyununun dengeli, yere basan karakterini sirdirmektedir. Sun, ritmik yapiyi modern piyanistik
yogunluklarla donlstiirmek yerine, usGliin 6zgin vurus diizenini sade bir eslik yapisiyla
giclendirmekte; boylece yerel zeybek ritmini dogrudan ve acik bir bicimde piyanoya aktarmaktadir.

Zeybek Karakterinin Piyanoya Uyarlanmasi

Muammer Sun’un Zeybek adli eserinde piyanoya uyarlama yaklasimi yalinhk ve aciklik ilkesine
dayanmaktadir. Sag el melodisi dar bir ses alaninda, stislemeden uzak ve yerel sdyleyise bagl bir
cizgide ilerlerken; sol el esligi zeybek adimini ¢agristiran glicli bas vuruslari ile besli ve oktav araliklari
Uzerinden desteklenmektedir. Bu sade eslik 6rgiisi, zeybegin agir ve yere basan yiriyis karakterini
piyanoda dogrudan yansitmaktadir. Besteci, genis aralikli sicramalar ya da virti6zite gerektiren
yogun pasajlar yerine, melodi—eslik iliskisini acik bicimde ortaya koyan, teknik gosteristen uzak bir
piyanistik yazi tercih etmistir. Bu yaklasim, 6zellikle forte bélimlerde sol elde alt register’da (blytk
oktav) konumlanan bas ve akor yapilari ile sag elde orta register’da (birinci oktav) yer alan melodik
hattin karsitligi Gzerinden zeybek dansina 6zgl “dik durus” etkisini belirginlestirmektedir.

Armonik Analiz

Muammer Sun’un Zeybek adli eserinde armonik yapi, Bati miizigi agisindan Do major, Tirk mizigi
acisindan ise Cargah makami ekseninde sekillenmektedir. Bu durum, Gorsel 12 ve 13’te sunulan nota
orneklerinde, karar sesi olarak Do’nun vurgulanmasi, Do major dizisine dayali ses alaninin kullanimi
ve temel fonksiyonel armonik iliskilerin (tonik—dominant) agik bicimde izlenebilmesi lzerinden
somutlasmaktadir.
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Moderato (J =90)

Gorsel 14. Muammer Sun, Zeybek, Olgii 1-8

A bolumU (1-2. Dizekler, 1-8. 6lguler), Do major/Cargah dizisinin dogal sesleri Gzerinde yikselen
yalin bir armonik temele sahiptir. Bu yalinlik, eslik partisindeki tek sesli bas yiriyuslerinde agik
bicimde gorilmektedir. Kullanilan ikili uyumsuz araliklar, aksanli ana wvuruslari dogrudan
vurgulamaktan ziyade, zeybek yiriyisline eslik eden gerilim ve sertlik hissini mizikal olarak ifade
eden bir unsur olarak islev gormektedir. A béliminde yer alan bu uyumsuz sesler, armonik
batlinligla zedelemekten ¢ok, yerel ezgi karakterinin piyanistik ve ¢agdas bir cerceve igerisinde
algilanmasina katki saglayan bir renk alani olusturmaktadir. Bu baglamda Sun, armoniyi bagimsiz bir
renk arayisinin araci olarak degil, melodik hattin surekliligini ve yonelimini destekleyen bir eslik
cergevesi icinde ele almaktadir.
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Gorsel 15. Muammer Sun, Zeybek, Ol¢ii 9-16

B boéliminde (3. ve 4. Dizekler, 9-16. olgller) yeni motifler ortaya ¢ikmaktadir. Eslik partisi, dikey
armonik bir yapidan ¢ok yatay bir melodik eslik anlayisiyla sirmektedir. Goérselde gorildiugi tzere
sol elde oktavlar ve acik araliklardan olusan bas yazisi, mizikal dokuda agirlik merkezini alt register’a
(btytk oktav) taslyarak eslik islevini belirginlestirmektedir. Bu bas kullanimi, modal merkezi
degistirmeden zeybek adimina 6zgi agirlik duygusunun korunmasina ve bélimin ritmik enerjisinin
desteklenmesine katki saglamaktadir.
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Gorsel 16. Muammer Sun, Zeybek, Olgii 25-32

B’ bolimu (7. ve 8. Dizekler, 25-32. dlculer), B béliimiiniin temel yapisini koruyan; sinirli stisleme
ekleri, sag elde yer yer gorilen kromatik gecisler ve son 6l¢lide sag eldeki oktav ciftlemesi gibi kiicik
yazi farkhliklariyla gesitlendirilmis bir tekrar niteligi tasimaktadir. Sol elde Do sesi Uzerine kurulu
genis oktavlar ve forte vurgular, bu bélimde Do’nun tonal merkez olarak belirginlesmesini
saglamaktadir. Olgiilerdeki giiglii zamanlara eklenen oktav carpma sesleri, zeybek dansinin dik durus
ve doruk enerijisini yansitmaktadir. B’ béliminde armonik yapida hala mod disina tasan herhangi
bir ses bulunmamaktadir. Sun, renk arayisina yoénelmeden ayni makamsal temeli biylk o6lctide
degismeden koruyarak sunmaktadir. B ve B’ bolimleri arasindaki yiksek yapisal benzerlik bu
yaklasimi acik bicimde ortaya koymaktadir.
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Gorsel 17. Muammer Sun, Zeybek, Olgii 33-40

A’ bolimi (9. ve 10. Dizekler, 33-40. Olgiiler), eserin bitisine yaklasirken ilk temanin yapisal
batinltgla korunarak yeniden sunuldugu bir kapanis islevi gormektedir. Bu bolimde gorilen ff
diizeyindeki dinamik genisleme ve oktavlarla desteklenen melodik ¢izgi, Erkin’in zeybeklerindeki
orkestral ve gosterisli yazi anlayisindan farkl olarak, gosteristen uzak ve denetimli bir yogunluk
olusturmaktadir. Armonik yapi Do major/Cargdh dizisi cercevesini korumakta; modern ya da
deneysel bir yonelime agilmadan eserin geleneksel karakterini siirdiirmektedir. Kapanisa giderken,
eser boyunca belirgin bicimde kullanilan 1., 3., 5. ve 8. vuruslara yerlestirilen aksanlar, zeybege 6zgli

18



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Ocak 2026 / Ahmet Yakupoglu Ozel Sayisi
e-ISSN: 2757-8011

adim dizenini ve ritmik dengeyi pekistirerek eserin biitlinlikli bir karakterle sonlanmasina katki
saglamaktadir.

Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un Zeybeklerinin Karsilastirilmasi

Eserler arasindaki karsilastirma; melodik yapi, ritim—us(l, armonik dil, piyanoya uyarlama yaklasimi,
modal—-tonal merkez ve estetik amaclar basliklari altinda ele alinmistir. Temel benzerlik ve farkhliklar
Tablo 1’de 6zetlenmis; ardindan asagida kisaca agiklanmistir.

Ulvi Cemal Erkin- Muammer Sun-
Bashk
Zeybek Havasi Zeybek
La doryen / Hiiseyni; modern R o
Tonal/Modal o Do major / Cargah; dogal, sade,
yorum, dénisiim iceren modal o
yapi dontisimsiiz modal yapi
yapi
Genisleyen araliklar, . .
Melodik dt')nUS t(\]/rulm[] ezeisel cizgi Dar ses alani, yerel soyleyise
yaklasim : 2 G2BISel CIzgl, bagli, sade ve akici melodi
modern modal tinilar
. . Geleneksel 9 zamanli yapi Geleneksel 9 zamanli yapi
Ritim—-us(l . e . -
korunur. 9/8 olarak islenmistir. | korunur. 9/4 olarak islenmistir.
Armonik dil Dortli—besli akorlar, izlenimci
etkiler, uyumsuz (disonans) islevsel, sade armonik cerceve
dokular.
Piyanistik 3 dizekli, orkestral yogunluk, . . . .
y N . Y g. . 2 dizekli, pedagojik sadelik, sinirh
yazim virtlidzite gerektiren piyanistik . .
. teknik yogunluk
teknikler
Modern—ulusal sentez; halk Yerel karakteri dogrudan
Estetik amag malzemesini donistlirerek aktarma; gosteristen uzak
isleme piyanistik yaz
Kaynak Aydin Yoruk Ali Zeybegi'nden Geleneksel zeybek temasi temel
ezgisel yapi esin ahnir

Tablo 1.Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un Zeybek Yorumlarinin Karsilastiriimasi.

Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un zeybek yorumlari, benzer bir geleneksel kaynagi
paylasmalarina karsin, melodik, ritmik, armonik ve piyanistik yaklasimlari bakimindan belirgin
bicimde ayrismaktadir. Melodik dizlemde Erkin, La doryen/Hiseyni ekseninde genisleyen,
donistiridlmis ve modernlestirilmis bir gizgi kurarken; Sun, Cargah dizisi (izerinde dar bir ses alani
icinde ilerleyen sade ve yerel soyleyisi koruyan bir melodi tercih etmektedir. Bu farkhhklar, Erkin’in
modern—ulusal bir estetik icinde halk malzemesini donistiirerek yeniden bigimlendirdigini; Sun’un
ise halk mizigi karakterini dogrudan ve yalin bicimde piyanoya aktaran pedagojik-ulusal bir yaklagim
benimsedigini gostermektedir.

Ritim ve usdl agisindan her iki eser de 9 zamanli zeybek karakterine dayanmakla birlikte, Erkin aksak
vurgular gigli dinamikler ve yogun piyanistik dokularla modernlestirirken, Sun us@liin geleneksel
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agirhgini dogrudan ve degismeden siirdiirmektedir.

Armonik yapida Erkin, dortli—besli akorlar, izlenimci etkiler ve zaman zaman uyumsuz (disonans)
seslerle c¢agdas bir tini dinyasi kurarken; Sun, islevsel ve yalin bir armonik cerceveyi tercih
etmektedir.

Piyanoya uyarlama acisindan Erkin’in ¢ dizekli orkestral yazimi ¢ok katmanli ve yogun bir yapi
sunarken, Sun’un iki dizekli sade yazimi islevsellige ve acikliga dayanmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Bu calisma, Ulvi Cemal Erkin ile Muammer Sun’un zeybek temali piyano eserlerini karsilastirarak iki
bestecinin halk kaltlirini mazige aktarma bicimlerinin belirgin bicimde farkhlastigini ortaya
koymaktadir. Bulgular, her iki bestecinin ayni kiiltiirel kaynaktan beslense de zeybek gelenegini
miuzikal dile aktarmada farkh estetik yonelimler izledigini gostermektedir. Bu ayrimlar yalnizca kisisel
bestecilik tercihleriyle degil, ayni zamanda iki kusagin Cumhuriyet donemi mizik anlayisini nasil
yorumladigiyla da iliskilidir.

Galismanin birinci alt problemi olan “Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek yorumu mdzikal agidan hangi
ozellikleri gostermektedir?” kapsaminda, Erkin’in Zeybek Havasi halk kiltliriiniin cagdas bir estetik
icinde yeniden bigimlendirilmesine dayanan bir yaklasimla ele alinmistir. Aydin Yorik Ali
Zeybegi’'nden alinan ezgisel ¢ekirdek, La Doryen/Huseyni temelli bir modal yapi icinde genisletilmis
ve donlstlrilmis; dortli-besli araliklarla kurulan akorlar, tg dizekli yogun piyano yazimi ve gigli
aksak vurgularla modern bir ifade kazanmistir. Bu yaklasim, Cumhuriyet doneminde 6ne gikan “halk
mizigini ¢agdaslastirarak ulusal bir muzik dili olusturma” disiincesiyle uyumludur. Bu nedenle
Erkin’in eseri, gelenegin yalnizca aktarimi degil, cagdas bir miizik anlayisi icinde yeniden kurulmasi
olarak degerlendirilebilir. Calismanin bulgulariyla Batur’un (2021) ¢alismasinin bulgularinin benzer
¢cikarimlari sundugu tespit edilmistir. Batur’'un (2021) calismasinda, A temasinin geleneksel Tiirk
mizigi karakterine uygun olarak Zeybek havasinin ritmik ve melodik 6zelliklerini tasidigi; 6zellikle
9/8’lik tartim icerisinde akorlara getirilen aksanlarla bu etkinin desteklendigi vurgulanmaktadir.
Ayrica 1. ve 2. 6l¢ilerin son vuruslarinda kol ve viicut agirligi kullanilarak yapilacak ¢alimin 6nemine
deginilmektedir. Makam ve armonik analiz agisindan degerlendirildiginde eserin 3. 6l¢tisiinde sol
eldeki otuz ikilik grupta Hiseyni makami dizisinin gorildigi ve bu yapinin halk ezgisi dokusunu
vurguladig! tespit edilmektedir. Armonik yapi incelendiginde, 6. ve 7. dlglilerde Mi-Mi diyez ile Fa
diyez-Sol diyez gibi seslerin carpismasiyla tinisal bir karmasiklk yaratildigi ve sol elin capraz
hareketlerle geldigi belirtiimektedir. Turan ve Demirci’'nin (2018) calismalarinda, Ulvi Cemal Erkin’in
temel bestecilik anlayisinin, Bati mizigi yapilari igerisinde Klasik Turk Muzigi ve Tirk Halk Mizigi
renklerini islemek Uzerine kurulu oldugu belirtiimektedir. Bestecinin eserlerinde ritmik calgilarin
onemli bir rol oynadig, 6zellikle aksak ritimlerin kullanimi ve ritmik dinamizmin onun sahsi
Uslubunun belirgin niteliklerini olusturdugu ifade edilmektedir. Erkin’in halk mizigi unsurlarina ve
makamlarina hakim oldugu, bu unsurlari ustalikla kullanarak geleneksel, kolay anlasilir ve etkileyici
ezgiler ortaya koydugu vurgulanmaktadir. Bestecinin armonik yaklasiminda ise klasik armoninin yani
sira, Tark mazigi yapisina uygun diisecek sekilde dortlii armoni kullanimina yer verdigi ve bu sayede
eserlerinde 6zglin bir duyum yarattig aktarilmaktadir. Son olarak, bestecinin Tiirk halk mizigine ait
makam ve ritim kaliplarini kendi bestecilik perspektifiyle harmanlayarak saglam bir form yapisi ve
modern bir anlayisla sundugu dile getirilmektedir.

20



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Ocak 2026 / Ahmet Yakupoglu Ozel Sayisi
e-ISSN: 2757-8011

Calismanin ikinci alt problemi olan “Muammer Sun’un Zeybek yorumu mizikal agidan hangi
ozellikleri gostermektedir?” kapsaminda incelendiginde, Sun’un Zeybek adli eserinin ise gelenegi
oldugu gibi, sade ve anlasilir bir bicimde piyanoya aktaran bir yaklasima dayandigi goérilmektedir.
Dar bir ses alaninda ilerleyen melodi, Cargdh dizisinin dogal yapisi, agir aksak 9/4’lik usdlin
degistiriilmeden korunmasi ve yalin armonik cerceve, zeybek tavrinin 6zlyle uyumlu bir temsil
sunmaktadir. iki dizekli piyanistik yazim, eserin dogal yapisini korurken, melodi ve eslik baglaminin
acik bicimde izlenmesini saglayan sade bir yazi anlayisi ortaya koymaktadir. Bu nedenle Sun’un eseri,
gelenegi donustirmekten cok, gelenegin sadeligini ve 6zgin agirbasliligini korumaya yoneliktir.
Benzer bulgular ile Mert’in (2022) ¢alismasinda, toplumcu bir sanat goriistine sahip olan Sun’un,
mizigin genis kitlelere ulagsmasini hedefledigi ve bu amacla eserlerinde geleneksel makamlari
tampere sisteme uyarlayarak kullandigi belirtiimektedir. Bestecilik teknigi acisindan ise, Tirk
miziginin dogasina Uglii armoniden daha uygun oldugu disiiniilen ve Kemal ilerici tarafindan
sistemlestirilen "dortli armoni" anlayisini benimsedigi, eserlerini genellikle senfoni gibi buyik
formlar yerine slit ve karakter parcalari biciminde kurguladigi, doku olarak ise siklikla yatay
cokseslilige ve melodi odakl bir yapiya basvurdugu ifade edilmektedir. Bir diger yandan Celac (2023)
¢alismasinda, Muammer Sun’un bestecilik teknigi ve sanat anlayisinin merkezinde soz ile muzik
arasindaki bitlinlik olan prozodinin yer aldigini belirtmektedir. Agik ve kapali hecelerin siire
degerleriyle eslestigi ritimsel uyum, vurgulu hecelerin ezgideki tiz seslerle karsilandigi tizlik uyumu
gibi teknikler ¢alismada vurgulanmaktadir. Bestecinin bu teknikleri uygularken yalnizca
matematiksel bir dogruluk aramadigi, ayni zamanda tonal, modal ve makamsal unsurlarin bir arada
kullanilarak insan sesinin dogasina uygun, seslendiriimesi rahat ve akilda kalici ezgisel yapilari
olusturmayi hedefledigi de calismanin bulgulari arasinda yer almaktadir.

Calismanin Uglincl alt problemi olan “Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’un zeybek yorumlari,
mizikal yapr ve halk kdltGrinin temsili bakimindan hangi yonlerden benzerlik ve farkhlik
gostermektedir?” kapsaminda zeybek karakterinin temsiline bakildiginda, her iki eserde de ritmik ve
modal yapi korunmakla birlikte, temsil bicimlerinin farkli oldugu tespit edilmistir. Erkin’in
zeybeklerinde ritmik yapi, dinamik ve orkestral yogunlugun etkisiyle dolayl bicimde hissedilmekte,
ritmik vurgu acik bicimde 6ne ¢ikmamaktadir. Sun’un zeybeginde aksak ritim, 9/4’lik 6l¢u dizeni
icinde aksanlarin ilk (i¢c gruba yerlestirilmesi ve son grupta aksanin ikinci doértlige kaydiriimasiyla agik
ve belirgin bicimde vurgulanmaktadir. Bu aksan dizeni, zeybege 6zgii yerel ritmik tavrin yazili 6lgl
yapisl icinde net bicimde algilanmasini saglamaktadir. Armonik bakimdan Erkin modern ve renkli bir
dokuya yonelirken, Sun en yalin haliyle armonik bir yapi kullanir. Bu baglamda 6nemli tartisma
noktasi sudur: Hangi yaklasim gelenege daha yakindir? Bulgular, gelenege yakinhgin iki farkh bicimde
ortaya cikabilecegini gdstermektedir. Erkin icin gelenek ¢agdas bir mizik dili olusturmanin baslangig¢
noktasidir; Sun igin ise korunmasi gereken bir kilttrel degerdir.

Cumhuriyet dénemi ulusal mizik distnceleri baglaminda degerlendirildiginde, iki bestecinin
yaklasimlarinin birbirini tamamladigi gorilmektedir. Erkin, ulusal muizigin sanatsal ve ¢agdas
boyutunu temsil ederken; Sun, halk mizigi malzemesini dogrudan ve sade bir piyanistik dil igcinde
ele alan bir gizgi izlemektedir. Sonug olarak, iki besteci ayni kiltiirel kaynagi farkl estetik ve diistinsel
cercevelerde yorumlamis; biri gelenegi donustiirerek, digeri ise gelenegi sadelestirerek yasatmistir.
Bu durum, zeybegin hem c¢agdas yaratim sireclerine hem de dogrudan kiltlrel aktarim
calismalarina uygun, cok katmanli bir mizikal kimlige sahip oldugunu gostermektedir.
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