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Arastirma Makalesi Research Article

Gelenekselden Dijitale Tiirk Komedi Dizilerinde
Erkeklik Krizi

Crisis of Masculinity in Turkish Comedy Series: From
Traditional to Digital

oz

Hegemonik erkekligin bireyler Uzerinde yarattigl olumsuz sosyal ve psikolojik etkileri
tanimlayan erkeklik krizi kavrami sinema filmlerinden televizyon dizilerine bircok kurmaca
anlatida karsimiza ¢cikmaktadir. Bu arastirma televizyon ve dijital platformlara ait Tirk komedi
dizilerindeki erkeklik krizi temsilini nitel icerik analizi ydontemi ile incelemeyi amaclamaktadir.
Televizyon ve dijital platform dizilerinden secilen 20 diziden 40 erkek karakter incelemeye
tabi tutulmustur. Karakterlerin hangi toplumsal roller tizerinden insa edildigi, erkeklik krizinin
hangi temalar Gzerinden kurgulandigl sorulari sorulmus, televizyon ve dijital platformlar
anlatilar arasinda temsil farklari Gzerinde durulmustur. Elde edilen bulgular karakterlerin
‘aile reisi’, ‘gelir sahibi’, ‘koruyucy’, ‘duygularini gizleyebilen’ ve ‘fiziksel olarak glicli” basliklari
altinda siniflandirilabilecek cinsiyet rolleri Gzerinden insa edildiklerini gdstermektedir. S6z
konusu dizilerde erkeklik krizine yol acan temalari ise ‘6zgliven’, ‘kariyer’, ‘sosyal ve romantik
iliskiler’ ve ‘kilttrel sermaye’ basliklari altinda siniflandirabilmek mumkinddr. Televizyon
dizilerindeki erkek karakterlerin glcsUzlUkleri veya vyetersizlikleri genellikle karakterleri
glling durumlara disuren ozellikler olarak sunulmaktadir. Bu durum hegemonik erkekligi
pekistiren bir sdylem yaratmakta ve yasanan sorunu normallestirmektedir. Dijital platform
dizilerinde ise karakterlerin basarisizliklarinin nedenlerinin herkesin basina gelebilecek
siradanlikta ve kabul edilebilir durumlar olarak sunuldugu gorilmektedir. Sonug olarak,
komedi dizilerinde erkeklik krizine yer verilmesinin tek tip bir erkek taniminin mimkin
olmadigini vurgulayarak hegemonik erkekligin kirilganligini ortaya koymasi acisindan énemli
oldugunu sdylemek mimkindir. Bununla birlikte, anlatilarin islevi sinirlayici veya
dondstirtci olmak acisindan degisim gosterebilmektedir. Televizyon dizilerindeki erkek
karakterlerin ‘yetersizliklerinin’ yarattigi komedi sorunun ciddiyetini golgeleyebilme riski
barindirmaktadir. Dijital platformlardaki 6rneklerde oldugu gibi yenilikci bakis acisiyla
kurgulanmis anlatilar ise ataerkil diizenin asindigini gozler 6niine sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Erkeklik krizi, Hegemonik erkeklik, Dizi, Yerli dizi, Komedi.
ABSTRACT

Masculinity crisis which describes the negative social and psychological effects of hegemonic
masculinity on individuals, appears in many fictional narratives, from movies to television
series. This research aims to examine the representation of the masculinity crisis in Turkish
comedy series using a qualitative content analysis method. The study analyzed 40 male
characters from 20 selected series from both television and streaming services. The research
questions focused on the social roles the characters were built upon, the themes used to
frame the masculinity crisis, and the differences in representation between television and
streaming services’ narratives. The findings indicate that the characters are built on gender
roles that can be classified as 'head of the family,' 'provider,' 'protector,' 'able to hide
emotions,' and 'physically strong.' The themes leading to the masculinity crisis in these series
can be categorized as self-confidence, career, social and romantic relationships, and cultural
capital. In television series, male characters' inadequacies are often presented as traits that
make them ridiculous. This creates a discourse that reinforces hegemonic masculinity and
normalizes the problem. In contrast, series of streaming services present the reasons for

Communicata



14

characters' failures as ordinary and acceptable situations that could happen to anyone. In conclusion, including the
masculinity crisis in comedy series is important because it highlights the fragility of hegemonic masculinity by showing that
a single, uniform definition of a man is not possible. Male characters in television series risks overshadowing the seriousness
of the problem, while characters of streaming services demonstrate the erosion of the patriarchal order.

Keywords: Masculinity crisis, Hegemonic masculinity, Series, Local series, Comedy.

Girig

Toplumsal cinsiyet alanindaki arastirmalar 6ncelikli olarak
kadin, kadinlk rolleri, kadin temsili gibi konulara yonelerek,
ataerkinin kadin Gzerindeki etkisi Gzerinde durdugundan
erkeklik calismalari ikinci planda kalmistir. Erkeklik odakli
calismalara ise son otuz yilda agirlik verilmeye baslanmistir
(Horzum, 2018, s. 77). Erkekligin toplumsal yapi icerisinde
bir hiyerarsi yarattigini ortaya koyan hegemonik erkeklik
kurami toplumsal cinsiyet calismalarinin en kabul goéren
kurallarinin basinda yer almaktadir. Geleneksel toplumlarda
erkegin kadin Uzerindeki tahakkimu bilinen bir gercekken
erkeklerin kendi aralarindaki hiyerarsiyi yaratan ideal
erkeklik tanimi hegemonik erkekligin c¢ikis noktasini
olusturur. R.W. Connell tarafindan gelistirilen bu kurama
gdre toplum ideal erkek tanimina uyan bireyleri en Ust nokta
olan ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir.

Medyadaki erkeklik temsilleri blylk o6lctide hegemonik
erkekligi pekistiren  temsiller  olmaktadir.  Siper
kahramanlardan, mafya patronlarina, is dinyasinin gicli
erkeklerinden, mahalle delikanlilarina bircok karakter glictin
ve otoritenin erkegin sahip olmasi gereken meziyetler
oldugunu vurgulayip durmaktadir. Bunlarin yani sira yan
karakterleri olusturan erkekler de biylk 6lcide cinsiyet
normlarini  yeniden Ureten karakterler olarak insa
edilmektedir. Bununla birlikte son dénemde yayginlasan
dijital platformlarinda da etkisiyle erkeklik temsillerine dair
daha kapsayici anlatilarin ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu
anlatilar sayesinde daha once hayata gecmis yapilardaki
hegemonik erkeklik vurgusu daha da fark edilir hale
gelmektedir.

Geleneksel erkeklik rollerinin toplumun her kesiminden
bireyleri zorlayabildigi, dahasi bu rollere uyumayi reddeden
erkeklerin varligi hegemonik erkekligin sanilanin aksine son
derece kirilgan bir yapi oldugu gercegini gdstermistir. Bunun
sonucu olarak hegemonik erkekligin bireyler Uzerinde
yarattigi sosyal ve psikolojik etkileri tanimlayan erkeklik krizi
kavrami ortaya ¢cikmistir.

Erkeklik krizi kavramini normatif erkeklige ickin basari, glc
ve iktidar sahibi olma baskisi ile iliskilendiren gorisler
bulunmakla birlikte bu kavrami sosyal degisimlerin etkisinde
dontsen sdylemlerin gbérinlr olmaya basladig “performans
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alan1” olarak tanimlayan gorisler de bulunmaktadir (Yiksel,
2013, ss. 45-46). Medyada cinsiyet temsillerinin donlsimu
hakkinda vyapilan calismalar da bu performans alanina
odaklanmaktadir.

Erkeklik krizi temasi sinema filmlerinden televizyon dizilerine
bircok kurmaca anlatida karsimiza cikmaktadir. Karakterlerin
ic catismalarinin 6én planda oldugu dram turU cinsiyet rolleri
kaynakli krizleri aktarmak icin uygun bir tdr olabilir. Fakat
komedi tird bu krizleri mizahi bir dille yansitabilme sansina
sahip oldugundan gorlinUrlagl arttirmak acisindan daha
etkili olabilmektedir. Ornegin televizyon dizilerindeki
erkeklik temsilleri odakl bir inceleme yapildiginda dram
tirindeki yapimlarda erkeklik temsilinin  hegemonik
erkekligi pekistiren bir konumda oldugu goérulirken, komedi
turtndeki yapimlarda mizahin elestirel gicinin erkekligin
kirllganhgini ortaya koyabildigi gortlmektedir.

Bu arastirma Tlrk komedi dizilerindeki erkeklik krizi temsilini
nitel icerik analizi yontemi ile incelemeyi amaclamaktadir.
Televizyon dizilerinden 12, dijital platform dizilerinden 8
olmak tzere toplam 20 dizi yapim secilmis ve her birinden 2
karakter olmak Uzere toplam 40 erkek karakter incelemeye
tabi tutulmustur. Karakterlerin hangi toplumsal roller
Uzerinden insa edildigi, erkeklik krizinin hangi temalar
Uzerinden kurgulandigl sorulari sorulmus, televizyon ve
dijital platformlar anlatilari arasinda temsil farklari Gzerinde
durulmustur.

Hegemonik Erkeklikten Erkeklik Krizine

Toplumsal cinsiyet calismalarinin - en sik  kullanilan
kavramlarindan biri olan hegemonik erkeklik kavramini
toplumun idealize ettigi ve Ustlnlik atfederek ayricalk
tanidigi erkeklik modeli olarak acgiklamak miamkUindtr. R.W.
Connell tarafindan gelistirilen bu kavrama goére erkekler
yalnizca kadinlar tzerinde degil, kendilerinden daha gli¢cslz
hemcinsleri Gzerinde de tahakkim kurma egilimine sahiptir.
Bu egilimi besleyen ataerkil diizen erkekler arasinda gl
dengesizliginden dogan esitsizligi bir hiyerarsiye donlsturdr
(2019, ss. 267-268). Connell’in teorisini dnemli hale getiren
en bulylk ozellik birden fazla erkekligin varligindan
bahsetmesi ve erkeklikler arasindaki farkliliklarin yarattig
hiyerarsi ile sekillenen toplumsal yaplyi incelemesidir (Sigin,
2025, s. 54). Connell'in vurgulamak istedigi ise empoze
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edilen ‘ideal erkek’ tanimi ile ataerkinin mesrulastiriimasi ve
bireyler arasindaki hiyerarsinin “riza” ile
gerceklestirilmesidir (Koger ve Ulucan, 2021, s. 206).

Hegemonik erkeklik tim erkekleri toplumun kabul ettigi
erkek idealine uymaya, onu taklit etmeye zorlayan bir
kavramdir. “GUclUu olmak, dayanikhlik, mertlik, bagimsizlik,
glvenilirlik” gibi meziyetlere sahip olmasi beklenen ideal
erkek, toplumun onayini almanin 6n kosulu olarak sunulur.
Bireyin erkekliginin bir kez onaylanmasi yeterli olmayacak,
bu onayin hayat boyu korunmasi gerekecektir (Kocer ve
Ulucan, 2021, ss. 206-207). Siklikla kullanilan ‘erkeklikler’
terimi ile kastedilen kadinhigin veya disiligin karsiti degil
birden fazla erkeklik taniminin mimkin oldugudur. “Erkek
herhangi bir kultirel cagrisimdan uzak cismani bir varlk
demekken erkeklik ise eril veya disil cismani varliklarla
iliskilendirilen toplumsal ve kultirel olarak insa edilmis
ideolojik ve siyasal tavirlar demektir” (Horzum, 2018, ss. 79-
80).

1970’ler itibariyle gorinir olan feminist calismalar kadinlari
odak alan bir alan olarak yola ¢ikmis olsa da s6z konusu kadin
hareketi kapsamli bir dondstmin ancak “mutlak toplumsal
esitlik anlayis” ile gerceklesebilecegini fark etmis, bu
nedenle ataerkinin “magdur” ettigi tim 6zneleri kapsamasi
gerektigini kabul etmistir (Kara, 2021, s. 192). Erkeklik
calismalarina  1980’lerden itibaren  agirlik  verildigi
gdrilmektedir. Edwards’a gore bunda psikanalitik kuramin
sinemaya uygulanmasindaki artisin ve yine sinemada Rambo
ve Terminator gibi gosterisli fizikleriyle dne cikan aksiyon
kahramanlarina yer verilmesinin payi buytktir. Erkekliklere
yonelik arastirmalar toplumsal yapinin ya da erkek bedeni
temsilinin dtesinde, kadinlarin da dahil oldugu sosyokdltirel
olgulari kapsayan batincal bir perspektifle
gerceklestiriimektedir (Edwards, 2013, ss. 42-43).

Cinsiyetin performatif oldugunu one siiren Butler (2005, s.
90) erkeklik calismalarinin, ataerkil sistemin bireylere
dayattigi toplumsal cinsiyet kavramini yerle bir etme
imkanina sahip oldugunu iddia etmektedir. “Kultlrel
kurgular olarak icra edilen” toplumsal cinsiyetin varligini
sirdirmesinin kosulu icra bicimlerinin slrekli olarak ‘tekrar’
edilmeleridir. Tekrara ara verilmesi halinde bu sabit oldugu
varsayllan kimlik bozulmaya ugrar. S6z konusu cinsiyet
rollerinin performe edilmisinde bir yanlis yapiimasi veya
bilincli olarak bu rollerin parodilestiriimeleri toplumsal
cinsiyetin sabit oldugu varsayimini yanlislar (ss. 229-231).

Erkeklik hakkindaki calismalar blylk o6lcide feminist ve
queer teoriden etkilenmektedir (Mutluer, 2009, s. 14).
Ozellikle ikinci dalga feminizmin etkisi blyiktir. Feminist
literatlrin katkisiyla yapilan calismalarda “cinsiyet esitsizligi,

cinsel siddet, sosyalizasyon slrecleri ve homofobi” gibi
konulara odaklanilmakta, ‘ideal erkek’ tanimi ve bunun
bireyler arasinda yarattigi hiyerarsi ortaya konulmaktadir
(Koger ve Ulucan, 2021, s. 205).

Erkeklik temsilinde glic ve otorite kavramlari éne cikarken,
erkek kamusal alana ait olarak sunulmakta, kadinlk ise
kirllgan, zayif ve 6zel alana ait olmakla iliskilendirilmektedir
(Yilmaz ve Zinderen, 2023, s. 150). Erkegi, erkek olmayan
digerlerini korumakla gorevlendiren ataerkil dlzen tam
olarak bu nedenle ‘esit’ olmayan bir sistem Uretmektedir
(Aydogan, 2020, s.4). Bununla birlikte, erkekligin tek bir
taniminin olmadigl disincesi glnimizde yayginlasmaya
baslamistir. Glndelik hayat pratikleri degerlendirildiginde
bireylerin farkli zaman ve sosyal cevrelerde farkl
performanslar  sergiledikleri  gériilmektedir.  Ornegin,
Horrocks (1994, ss. 5-6) esiyle, cocuguyla, ebeveynleriyle,
yakin arkadaslyla hatta evcil hayvaniyla bas basa oldugunda
farkh bir insan oldugundan ya da macg izlerken calisma
hayatinda davrandigindan farkh davrandigindan
bahsetmektedir. Ona gore erkek kimligi ataerki tarafindan
sekillendirilse de her an ‘dalgalanan’ bir kimliktir. Anderson
2009 vyilinda kaleme aldigi Inclusive Masculinity: The
Changing Nature of Masculinities (Kapsayici Erkeklik:
Erkekligin Degisen Dogasi) adli kitabinda “herhangi bir
kalttrde, hiyerarsi veya hegemonyaya sahip olmadan birden
fazla erkekligin” (s. 99) var olabildigine vurgu yapan
‘kapsayici erkeklik teorisini’ ortaya atmistir. Hegemonik
erkekligin dontsime ugradigini sdyleyen Anderson’a gore
geleneksel olmayan erkeklik bicimlerine daha sik rastlanmasi
ile birlikte geleneksel erkeklige verilen deger degisime
ugramistir (s. 97). Geleneksel erkekligin gliciini yitirmesinin
nedeni “onu alenen reddeden” erkeklerin varligl olarak
aciklanabilir (s. 96).

Cinsiyet rolleri ve kimlikler hakkindaki alginin donisim
sonucunda erkeklik krizi olarak bilinen yeni bir kavram
ortaya cikarmistir. TUm dinyada yasanan modernlesme
kadinlarin 6zel alandan sosyal hayata gecisini mumkin
kilmistir. Profesyonel hayata katilmaya baslayan kadinlar
Ozglrluk talebinde israrci olmalari erkeklerin  mevcut
konumlarini kaybedeceklerine dair endise duymalari ile
sonuglanmis ve bu durum ‘erkeklik krizi'nin dogmasina yol
acmistir. Ataerkil dizenin degisme ihtimali arttikca kimi
erkeklerin bu degisimi engelleme veya direnme egiliminde
olduklari gorilmektedir (Cakmak, 2025, s. 77). Bir baska
tanima gore erkeklik krizi “eril otoritenin baskinliginin
azalmasi” anlamina gelmektedir. Bilindigi gibi ataerkil
dizenin “asinmasinda” en bilylk etken kadinlarin calisma
hayatina katilmaya baslamalari ile elde ettikleri gérinarlik
olmustur (Becerikli ve Kalaman, 2019,s. 512).
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Erkeklik krizini doguran buyluk 6lctide toplumlarin “yerlesik
erkeklik ideolojileri”dir. Turkiye 6zelinde bir degerlendirme
yapildiginda erkekligin 6n sartinin stnnet olmak oldugu
soylenebilir. Erkekten beklenen bir sonraki eylem askerlik
gdrevini yerine getirmesidir. Daha sonra siraslyla es ve baba
olmasi beklenen erkek her gorevini eksiksiz yerine
getirmekle yiUkimli oldugu slrekli hatirlatilir (Yilmaz ve
Zinderen, 2023, s. 152).

Bireylere toplumsal cinsiyet rollerini hatirlatan kurumlarin
arasinda en etkililerinden biri de slphesiz medyadir.
Hegemonik erkekligi “ataerkilligin mesruluguna zemin
hazirlayan toplumsal cinsiyet pratikleri” olarak tanimlayan
Gedik’in (2018, s. 61) de belirttigi gibi sinema filmleri ve
televizyon dizilerindeki karakter temsilleri idealize edilmis
toplumsal cinsiyet rolleri Gzerine insa edilmektedir.

Kitle iletisim araclari geleneksel cinsiyet rollerinin sirekli
olarak yeniden dretildigi bir alan olma islevine sahip oldugu
bilinse de son yillarda kadin ve erkek temsiline dair degisimin
varligindan bahsetmek mimkindir (Becerikli ve Kalaman,
2019, s. 512).

lletisim calismalari kapsaminda gerceklestirilen medyada
siddet temsili odakh arastirmalarin blytk cogunlugunda
siddet ve erkeklik arasindaki baglanti dikkat cekmektedir.
Erkekligin ozellikle insani &zelliklerden yoksun olarak
sunulmasinda asiriya gidildigi sdylenebilir (Cuklanz, 2013, s.
38; Edwards, 2013, s. 43). Hollywood’'un vahsi erkek
karakterlerini “yalniz kurtlar” olarak tanimlamaktadir. Ona
gore western filmlerinden film noir’a tim filmlerin erkek
kahramanlari cazibelerini sinsice kullandiklari sessizliklerine
borcludur ve kadinlar bu vahsi bulduklari bu erkekleri
‘evcillestirmeye’ niyet etmektedir. Erkeklik temsilinde
yasanan degisime ornek olarak Arnold Schwarzenegger’in
canlandirdigi karakterler verilebilir. Ofke disindaki hicbir
duygusunu yansitmayan Terminator rolUyle populer olan
Schwarzenegger'in ~ 90’lardan  itibaren imajinda  bir
‘yumusama’ gdzlenmistir. Bu yillar ayni zamanda toplumsal
cinsiyet konulu elestirilerin yikselise gectigi donemdir.
Oyuncu, Anaokulu Polisi (1990) filmindeki cocuklarla bas
etmekte zorlanan bir polis olarak gorildikten sonra Junior
(1994) adh filmde hamile kalarak dogum vyapmaktadir
(Malin, 2013, s. 613).

Kurmaca Anlatilarda Erkeklik Temsili

Kurmaca anlatilarda cinsiyet temsillerinin mevcut kilttrel ve
politik soylemlerle paralel sekillendigi bilinmektedir. Kadin
ve erkek temsiline dair dnemli dontsimin yasandigl donem

1 https://boxofficeturkiye.com/haber/box-office-turkiye-sinemalarda-tum-

zamanlarin-en-cok-izlenen-10-filmi--5571
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80’li yillar olmustur. Bu yillarda ortaya cikan ‘kadin filmleri’
akimini, 90’ yillarda erkeklik krizi odakli filmler izlemistir.
Bununla birlikte Tlrk sinemasinda erkeklik krizi temasinin ilk
ornegi olarak Omer Litfi Akad'in Gé¢ Uclemesi verilebilir.
Her iki cins arasindaki glc dengesinde yasana degisimde
“emek’le kurulan iliski” etkili olmustur (Fazlioglu, 2019, ss.
44-45),

90’larin ikinci yarisindan itibaren Uretilen ‘erkek’ filmlerinde
anlatinin merkezinde erkekler olurken, kadinlarin geri
planda oldugu ya da disarida birakildigi gértlmektedir. Ana
karakterler olan erkek karakterlerin c¢ikmazlari ve
yetersizlikleri vurgulanirken ayni zamanda aralarindaki
dostluk ve yardimlasma da goze carpmaktadir (Oktan, 2008,
s. 153). Bu donem vyapimlari arasinda erkeklik temsili
bakimindan en dikkat ceken filmlere 6rnek olarak Eskiya
(1996), Agir Roman (1997) ve Gemide (1999) verilebilir.

Son dénemde 6zellikle bagimsiz sinemada 6ne ¢ikan krizdeki
erkeklik temsili toplumun erkek Gzerindeki tahakkimuntn
once 6znenin kendisine daha sonra da ¢evresine olan yikici
etkisini dile getirmektedir (Yilmaz ve Zinderen, 2023, s. 155).
Kader (2006), iklimler (2006), Yeralti (2012), Sivas (2014),
Ahlat Adaci (2014), Abluka (2015), Daha (2017), Kurak
Giinler (2022), Karanhk Gece (2022) gibi yapimlar
hegemonik erkekligin magdur ettigi erkek karakterlere sahip
ornekler arasinda yer almaktadir. Ana-akim sinema filmleri
arasinda yayinlandigl dénemde en cok izlenen yapimlardan
olan Babam ve Oglum (2005) baba-ogul catismasina odakli
hikayesinde erkeklik krizi temasina yer vermektedir.

Komedi tlrlindeki yerli sinema filmlerinin arasinda da
erkeklik  krizini  tema  edinen  Orneklerin  sayisi
azimsanmayacak orandadir. Cem Yilmaz'in senaryosunu
yazdigl Her Sey Cok Glizel Olacak, Hokkabaz ve Pek Yakinda
adl filmlerde erkeklik krizi mizahi bir dille aktariimaktadir.
Organize Isler (2005-2019) serisi, Aile Arasinda (2017) ve
Recep Ivedik (2008-2022) serisi de yine bu temayi odak alan
popller ornekler arasindadir. Tilrldn karakteristigi geregi
komedi filmlerin konunun dramatik agirhgl azaltilarak
sunulsa da cinsiyet normlarinin yikd ile bas etmekte
zorlanan karakterlerin mustarip oldugu ‘yetersizlik’ ve
‘basarisizlik’ hissi acikca gozlenebilmektedir.

Turk sinemas! tarihinde 7 bucuk milyona yaklasan gise
rakami ile tim zamanlarin en cok izlenen filmlerin basinda
gelen Recep ivedik® adli seri ilk béliminden itibaren ana
karakterin ‘kaba saba’, ‘maco’, ‘gorglsiz’ davranislar
nedeniyle elestirilere maruz kalmistir. Fakat Recep ivedik
serisi icin hegemonik erkekligin parodisi yorumunu yapmak
mimkindir.  Otuzlarinin ortasinda istanbul’un  kenar
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mahallelerinden birinde tek basina yasayan, dizenli bir isi
olmayan, egitimsiz ve iri clsseli bir karakter olan Recep tim
kabaligina ragmen duygusal ve dolayisiyla kirilgan bir
erkektir. Romantik iliskiler kurmakta basarisiz, profesyonel
hayatin disinda bir adam olarak tek basinda toplumsal
cinsiyet normlarinin ‘kirilganhgini’ ortaya koymakta, erkege
yonelik gic ve otorite dayatmasinin uygulanabilir olmaktan
ne denli uzak oldugunu ironik bir dille aktarmaktadir.

Connell’in ortaya attig1 tanimlardan biri olan toksik erkeklik
kavrami son donemde olduk¢ca sik dile getirilen
kavramlardan biri olmustur. Bu kavram hegemonik
erkekligin ‘yikic” 6zelligini olarak 6ne cikan ve her tarlt
siddeti mlbah gorerek Gstlnlik kurma egilimini vurgulayan
bir anlam barindirmaktadir.  Saldirganhk ve  kufar
kullaniminin da vyaygin olarak gozlendigi gerek diger
erkeklere gerekse kadinlara yonelik olumsuz davranislar
toksik erkeklikle iliskilendirilmektedir (Sayici ve Kaya, 2023,
s. 453).

Televizyonun kurmaca anlatilarinda erkeklik temsili odakh
bir degerlendirme vyapildiginda hegemonik erkeklik
normlarini yeniden Ureten su¢ dramalarinin 6n planda
oldugu gorilmektedir. Tim bu yapimlarda toksik erkeklik
Ogelerine bolca rastlanmaktadir. Mafya temal 6rnekler olan
Deliyiirek (1998-2002), Kurtlar Vadisi (2003 — 2016), Ezel
(2009-2011), Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz (2015 —
2021), Cukur (2017-2021), icerde (2016-2017), Ramo
(2020-2021) gibi hedef kitlesi erkek izleyici olan yapimlarin,
erkegin ‘mutlak’ gliciinl korumak zorunda oldugunun altini
cizerek geleneksel erkeklik normlarini mesrulastirdiklari
bilinmektedir. Arka Sokaklar (2006—2024), S6z (2017-2019),
Borii (2018), Teskilat (2021— GUnUmUz (devam ediyor)) gibi
glvenlik glclerinin kahramanlik hikayeleri odakli diziler de
yine hegemonik erkekligin sdzciisu olarak islev gérmektedir.
Bununla birlikte televizyon dizilerinde erkeklik krizinin
gorindr oldugu Suskunlar (2012) ve Behzat C. (2010-2013)
gibi az sayida dram o6rnegine rastlanmaktadir. Bu yapimlar
‘kinlgan” erkeklik temsiline ¢rnekler barindirsalar da icine
dustikleri glclaler dinyasi karakterlere donismeyi sart
kostugundan, s6z konusu dizilerde hegemonik erkeklikle ters
dusen bir soylemin varligindan s6z etmek mumkin degildir.

Televizyonun kurmacalarinda erkeklik krizini tema edinen
orneklerin daha ziyade komedi tilrine ait oldugu
gdrulmektedir. Bir Demet Tiyatro dizisinin bickin delikanlisi
Mikremin’den, Cocuklar Duymasin dizisinin ‘light erkegi’
Selami’ye, komedi yapimlarinin erkek karakterleri farkinda
olmadan cinsiyet normlarinin baskisi altinda strdUtrdukleri
hayatlari ile yillardir izleyicinin hafizasina kazinmistir. Her ne
kadar toplum tarafindan glcli olmasi salik verilen erkegin
yasadigl sorunlari dile getiriyor olsalar da televizyonun
komedi dizilerindeki erkeklik krizi temsilinin hegemonik

erkekligi pekistirme yonuyle elestirel okumalara acik oldugu
sdylenebilir. Oyle ki, televizyon komedileri otoritesini
kaybetmis ya da hichir zaman otoriter olamamis erkeklerin
dustdgu durumlarr siklikla ‘gtling’ olarak kodlamakta ve
bunu mizah kaynagi olarak sunmaktadir.

2016 yih itibariyle dinyanin bircok Ulkesinde oldugu gibi
Turkiye’de de dijital platformlar hizmet vermeye baslamistir.
Gerek uluslararasi capta hizmet veren Netflix'in, gerekse
yerli dijital platformlar olan Blu TV, Gain ve Exxen hayata
gecirdikleri projelerde televizyonun alisilageldik kurmaca
anlatilarina alternatif Uretmeyi amacladiklarini séylemek
mimkUinddr. Bu platformlarin dizileri arasinda da erkeklik
krizi temasina yer verilen drnekler gbze carpmaktadir. Cogu
komedi tlrtinde olan bu dizilerin bazilar fazlasiyla poptler
olmus ve kendi hayran kitlelerini yaratmistir. Exxen’in 2021
yilinda yayinlamaya basladigi ve 2025 yilinda altinci sezonu
ile sona eren Gibi adl dizi bunlarin basinda gelmektedir.
Gorsel 1’de dizinin ana karakterlerinin bir arada bulundugu
bir sahneye yer verilmistir.

Gorsel 1
Gibi Dizisi Karakterleri, (Kaynak: Exxen, 2022)

Otuzlarinin ortasinda Ug yetiskin erkegin dostlugunu giinluk
olaylarin akisinda ekrana getiren dizi, antoloji olarak
tasarlansa da birbirinden bagimsiz ilerleyen hikayelere
ragmen anlatinin karakterleri sabit tutulmaktadir. Yilmaz
(Feyyaz Yigit), ilkkan (Kivac Kiling) ve Ersoy (Kirsat Ocalan)
adl Gg erkek birbirinden cok farkli karaktere sahip ¢ arkadas
olarak sunulmaktadir. Ayni evde yasayan bu ¢ bekar adam
siradan hayatlarinda ve sosyal iliskileri icerisinde kimi zaman
geleneksel erkeklik rollerine sikismakta kimi zaman ise
bunlari reddederek kendi gercekliklerinde i1srar etmektedir.
Her biri sahsina munhasir karakterleri ile bu dizi kilt bir
yapima dontsmustir. Bilindigi gibi bir yapimin kilt olarak
adlandiriimasi cesitli kosullara baghdir. Bunlarin basinda
yaraticilarinin bilinen bicimlerin disinda 6zglr ve yenilikgi
denemeler yapmalari (Sari, 2020, s. 243) ve “kendi hayran
kitlesini kazanmasi, aradan vyillar gecse bile ayni kitle
tarafindan fanatikce el Gstlnde tutulmasi” (Ertan, 2007, s. 4)
gelmektedir.

Communicata



18

Gibi dizisi karakterlerinin tUm olumsuz o6zellikleri ya da
yetersizliklerini ‘kabul edilebilir’ kusurlar olarak sunmakta,
zayifliklari ya da basarisizliklart ‘ibret’ alinacak durumlar
olarak kodlamamaktadir. Erkegin her zaman hakli, giclt ya
da kazanan olmak zorunda olmadigini hatirlatan anlati bu
ozelligi ile izleyicinin karakterler ile 06zdeslesmesini
kolaylastirmaktadir.

Dizi ayni zamanda ‘bromance’ 6rnegi olarak karsimiza
clkmaktadir. 2000'lerin basinda ana-akim medya tarafindan
dile getirilmeye baslanan bir terim olan 'bromance’ ingilizce
‘brother’ ve ‘romance’ kelimelerinin birlestirilmesi ile
olusturulmustur. Erkekler arasinda samimi ve erotizm
icermeyen uzun sireli dostluk anlaminda kullanilan
bromance kultirel anlamda kabul goéren bir kavrama karsilik
gelmektedir (Robinson vd., 2017, s.7). Televizyondan dijital
platformlara vyerli komedi dizisi karakterleri arasinda
bromance oOrnegi olarak verilebilecek bircok 6rnek
bulunmaktadir. izleyicinin gercek hayatta yasayamadigl
dostluk ve dayanismayi kurgu karakterler Gzerinden izlemeyi
sevdigini iddia etmek mUmkunddr. Gibi dizisi érneginden
hareketle son donemde vyerli komedi dizilerinde erkeklik
temsiline dair bir donlsimin varligindan so6z etmek
mimkin gérinmektedir.

Amag ve Yontem

Nitel icerik analizinin kullanildigl bu arastirma Turk komedi
dizilerinde erkeklik krizinin nasil temsil edildigini incelemeyi
amaclamaktadir. Nitel icerik analizi farkli anlam bigimlerini
acikca ortaya koymayi amaclayan arastirmalar icin kullanilir.
Anlamin belirli zaman araliginda sosyal baglamla nasll ic ice
gectigini ve baglamin degismesi halinde anlamin da
degisecegini gbstermeye yarayan bu yontem “egemen
soylemleri ve bunlarin nasil strdtrtldigini” kesfetmeyi
mUmkin kilar. Nitel icerik analizi ayni zamanda bakis
acilarindaki cesitliligin ve olgulara atfedilen ntanslarin da
fark edilmesini saglar (Preiser vd., 2022, ss. 272-273).

Arastirma sorulari:

e Karakterler hangi toplumsal roller tGzerinden insa
edilmektedir?

e  Erkeklik krizi hangi temalar Uzerinden
kurgulanmaktadir?

e Televizyon ve dijital platformlar anlatilari arasinda
temsil acisindan fark var midir?

Televizyon dizilerinden 12 adet yapim, dijital platform
dizilerinden ise 8 adet yapim secilmis, her bir yapimdan iki
adet erkek karakter secilerek toplam 40 karaktere yer
verilmistir. Tablo 1'de televizyon dizilerinden ve Tablo 2'de
dijital platform dizilerinden karakterler gorselleri ile birlikte
sunulmustur.
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Tablo 1
Televizyon Dizileri ve Karakterleri
Bizimkiler
(1989-2022)
Sabri/Cemil

Kaygisizlar
(1994-1998)
Ismail/Eleman

Bir Demet Tiyatro
(1995-2007)
Miikremin/Fadil

Sidika
(1997-2003)
Zekeriya/Samim

GCocuklar Duymasin
(2002-2019)
Haluk/Selami

Yabanci Damat
(2004-2007)
Rusen/Kadir

love oo

Avrupa Yakasi
(2004-2009)
Burhan/Sacit

Genis Aile
(2009-2011)
Cevabhir/Bilal

Leyla ile Mecnun
(2011-2013)
Mecnun/ismail

Yalan Diinya
(2012-2014)
Riza/Ahmet

Jet Sosyete
(2018-2020)
Cengiz/Ozan

Tutunamayanlar
(2020)
Tank/Lutfu
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Tablo 2
Dijital Platform Dizileri ve Karakterleri

Dogu

Bartu Ben (2018) (2021-2025)

Bartu/Day

] A _ E 2
Ayak Isleri Gibi

(2021-2025)
Yilmaz/ilkkan

(2021-2025)
Vedat/Evren

Andropoz Uysallar
(2022) (2022)
Yusuf/Halit Oktay/Berhudar

Kuvvetli Bir Alkis Mahsun J
(2024) (2024-2025)
Mehmet/Metin Mahsun/Deniz

Bulgular

Geleneksel toplumlarin cinsiyetlere atadiklari roller hemen
her cografyada benzer Ozellikler tasimaktadir. Kadin ve
erkege bicilen roller de bu nedenle nesilden nesile aktarilan
kalttrel kodlari sekillendirmis ve bireyin daha cocukluk
doneminden itibaren bu kodlari icsellestirmesi olagan
sayllmistir.

Temsil Edilen Cinsiyet Rolleri

Erkeklik ve kadinlik rolleri arasinda en belirgin fark kadinin
ikincil konuma indirgenmesinde gériilmektedir. Ornegin,
erkek ‘evin reisi’ olarak gorulirken kadin evdeki ‘bakim
veren’ olarak konumlandiriimaktadir. Erkek evin giderlerini
saglamakla yukimlU kilinirken, evdeki diizenin devamliligi da
kadinin sorumluluguna verilmektedir. Gorev ve sorumluluk
disinda bir oérnek olarak ise kisilik 6zelliklerini etkileyecek
toplumsal 6n kabuller verilebilir. Kadinin  duygusal
davranislar sergilemesi normal olarak kabul edilirken erkegin
duygularini acikca sergilemesi elestirilmektedir. Erkegin
karar alict konumda olmasi beklenirken kadina uygun
gdrilen destekleyici konumda yer almasidir. Her iki cins de

cinsiyet rollerine uygun davranislar sergilememesi halinde
pejoratif sifatlar ile yaftalanabilmektedir. Ornegin, bir
erkegin naif ve/veya duygusal olmasi onun ‘ana kuzusu’
olarak tanimlanmasina neden olabilirken, kaba ve duyarsiz
olmasi halinde elestirel bir tanima maruz kalmamaktadir. Bir
erkegin ‘adam gibi adam’, ‘erkek gibi erkek’ olarak
tanimlanmasi icin duygularini gizlemesi, her sartta glcla bir
tavir  sergilemesi, otoriter ve kontrolci  olmasi
beklenmektedir.

Komedi dizilerindeki erkeklik temsili toplumsal cinsiyete
rolleri baglaminda degerlendirildiginde bu rollerin ‘aile reisi
/ otorite sahibi’, ‘ekmek kazanan / gelir sahibi’, ‘koruyucu /
kurtaricr’, ‘sogukkanli / duygularini gizleyebilen’, ‘fiziksel gli¢
sahibi’ olarak siniflandirilabilecegi tespit edilmistir.

incelenen 40 karakterin yalnizca 16’sinin evli erkekler olarak
sunuldugu goridlmistir. Bu karakterler cinsiyet rollerinden
‘aile reisi / otorite sahibi’ konumuna uygunluk baglaminda
incelendiklerinde buylk cogunlugunun eslerinin Uzerinde
otorite kurmaya calissalar da basaramayan erkekler olarak
sunulduklari séylenebilir. Ornegin, Sabri kendisinden cok
farkli bir karaktere sahip olan esi Ayla’nin bitcelerini asan
harcamalarina ya da apartmandaki diger erkeklere olan
ilgisini gostermesine engel olamamaktadir. Kendisini ‘tas
firin erkegi’ olarak tanimlayan Haluk, esi Meltem’in kararlari
Uzerinde bir etki gosterememekte ve ona uyum saglamak
zorunda kalmaktadir. Rusen esiyle sorun yasamasa da ic
glveyi olarak kayinpederinin konaginda yasadigindan aile
reisi konumuna erisememekte ve hichir konuda otoriteye
sahip olamamaktadir. Cengiz yonetici konumda bir is insani
olsa da evde esi ve annesi tarafindan kolaylikla manipiile
edilebilmektedir. ~ Oktay ve  Mehmet  vyasadiklari
yabancilasma nedeniyle esleri ile iletisimlerini
kaybetmislerdir. Gorsel 2’de Mehmet ve esi arasinda gecen
bir diyalog sahnesine yer verilmistir.

Gorsel 2
Mehmet ve Esi, (Kaynak: Netflix, 2025)
TTIN g

Emeklilik caginda gelmis bir blrokrat olan Berhudar esinin ve
Uc yetiskin cocugunun kendisiyle gorismeyi reddetmeleri
nedeniyle ruhsal olarak ¢okmus durumdadir. Fadil ve Selami
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karakterleri ise halk dilinde ‘kilibik’ olarak nitelendirilen
karisinin otoritesine boyun egmis erkek figliriine karsilik
gelmektedir.  Bekar bir karakter olan Burhan yemek
yapmaya meraki ve yetenegi olan, evinin temizligine takintili
bir karakter olarak sunulmakta ve aile reisinin karsiti olan
‘bakim veren’ roll ile iliskilendirilmektedir. Burhan’in bu
ozellikleri dizideki diger erkekler tarafindan sirekli olarak
elestirildigi gortlmektedir.

Bir baska cinsiyet roll olan ‘ekmek kazanan / gelir sahibi’
rolU ile uyusmazlik yasayan karakterler de oldukca fazladir.
Eski bir gazeteci olan Cemil uzun zamandir g¢alisamadigl icin
evin giderleri esi tarafindan karsilanmaktadir. Geng ve bekar
bir adam olan Mukremin dizenli bir ise sahip olmadigi icin
babasi tarafindan sidrekli hor gorilmektedir. Ayni sekilde
Cevahir karakteri de ‘bosta gezen’ issiz bir genc erkek olarak
sunulmaktadir. Cevahir'in babasi ‘haylaz’ oglundan slrekli
sikayet etmekte, onu gerek aile arasinda gerekse mahallede
azarlamakta sakinca gbrmemektedir. Gorsel 3'te Cevahir’in
babasi tarafindan azarlandigl sahneye yer verilmistir.

Gorsel 3
Cevahir ve Babasi, (Kaynak: Kanal D Arsiv, 2025)
|

Mecnun ve ismail issiz genc erkekler olarak toplumda varlik
gdstermekte zorlanan erkekler olarak sunulurken, Ozan
babasinin kazanci ile gecinen ve tek basina ayakta durmayi
basaramayan bekar genc erkek olarak sunulmaktadir. Tarik
ve LUtfl de yine surekli is arayan ve maddi imkansizliklarla
bogusan karakterlerdir. Rusen ve Kadir babalarina ait islerde

calismaktan vazgecip kendi islerini kurmaya
niyetlendiklerinde basarisiz olup yine babalarinin yanlarina
donmektedir. Sacit amcasinin  muhallebi dukkaninda
yOnetici olarak calissa da bu isin disinda bir gelir elde etme
yetenegine sahip olmadigl defalarca vurgulanmaktadir.
Bartu ve Dogu oyunculuk ve komedyenlik yapmak isteseler
de popiler olmayl basaramadiklari icin kazang sahibi
olamayan erkekler olarak sunulmaktadir.

Communicata

Kurmaca anlatilarda  ‘koruyucu / kurtaric’ rolind
benimsemis erkek karakterler ya babacan yasli adam ya da
maco erkek olarak sunulmaktadir. incelenen komedi
dizilerindeki  ‘koruyucu / kurtarici’ roline soyunan
karakterlerin tamaminin maco davranislar sergileyen gencg
erkekler oldugu gortlmektedir. Mikremin, Samim ve Sacit
surekli sevgililerinin veya kiz kardeslerinin davranislarini
kontrol etmeye calismaktadir. Tas firin erkegi Haluk da
benzer bir koruyucu rol benimsemesine ragmen bu
geleneksel tavri cogu zaman bosa ¢ikmaktadir. Mikremin ve
Samim ise kendilerinden zeka ve entelektlel birikim
bakimindan Ustlin olan kiz kardesleri tarafindan alaya
alinmaktadir. Mikremin, Samim ve Bilal mahalle delikanlisi
parodisi olarak tanimlanabilir.

Erkeklere atfedilen rollerden olan ‘sogukkanli olma /
duygularini gizleme’ baglaminda bir inceleme yapildiginda
karakterler arasinda gercek anlamda sogukkanh isimlere
ornek olarak Ahmet, Evren ve Yilmaz verilebilecegi
gdrilmektedir. Geriye kalan karakterlerin tamami ani
tepkiler veren veya duygu durumunu kontrol etmekte
zorlanan karakterlerdir. Bunlarin basinda duygusal inis
cikislariyla is arkadaslarini bunaltan Burhan gelmektedir.
Sabri'nin ofkeli ve alingan mizaci otoriter gériinme ¢abasina
ragmen zayif bir erkek oldugunu ele vermektedir. Cemil
UzUldUgl  anlarda  gozyaslarini  tutamamakta, ismail
heyecanlandiginda  kekelemeye baslamakta, Eleman
kendisine sert cikislar yapan hemen herkesin karsisinda
gerginlik yasamaktadir. Mikremin’in ‘agir abi’ performansi
babasinin karsisinda sergileyememekte, Selami esinden
cekindigini gizleyememektedir. Maco karakterler olan ve
surekli ‘sert erkek’ gibi goriinmeye ugrasan Sacit ve Kadir’in
gercekte oldukga kirilgan olduklari acikca gosterilmektedir.
Samim  babasindan dayak vyediginde cocuk gibi
aglayabilmekte, Cengiz isle ilgili bir sorun oldugunda sinir
krizi gecirebilmektedir. Rusen, Yusuf, Halit ve Berhudar’in da
yine baslarina gelen durumlara abartili tepkiler veren
karakterler olduklari séylenebilir. Riza ‘ana kuzusu’ tanimina
uygun bir erkekken, Ahmet de naif karakteri nedeniyle
herkes tarafindan duygusal bir adam olarak taninmaktadir.
Sair LUtfU de yine mahallesinde herkesin naif ve duygusal bir
erkek olarak tanidigi bir erkek olarak sunulmaktadir. Vedat
isi geregi sogukkanli olmaya calissa da kendisine fazla
yuklenildigini soyleyip isyan etmekte, Yusuf ve Oktay stres
altinda panik atak yasamaktadir.

Son olarak ‘fiziksel giic sahibi’ olmak bashgl altinda bir
degerlendirme vapildiginda erkek karakterler arasinda
yeterince glcld, kash veya iri kiym gorinmedigi icin
kendisini yetersiz hisseden karakterler  oldugu
gdrilmektedir. Sabri, esinin hayran oldugu oyuncunun uzun
boylu olmasini  kiskanmakta ve adama ‘yali kazigl’
demektedir, Cemil saglikli bir erkek oldugunu ispatlamak icin
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uzun kosulara ¢ikip rahatsizlanmakta, Eleman ise boyunun
kisaligindan yakinmaktadir. Samim tekvando 6greniminin
yani sira agirhk kaldirarak daha kash goérinmek igin
ugrasmaktadir. Gorsel 4’te Samim’in  kizkardesi Sidika
tarafindan alaya alindigi bir sahneye yer verilmistir.

Gorsel 4
Sidika ve Samim, (Kaynak: Sidika, 2021)

Selami zayif olmasi nedeniyle arkadasi Haluk’'un sozli ve
fiziksel satasmalarina maruz kalmaktadir. Burhan kash bir
fizige ve uzun boya sahip olmadigl icin UzUlmekte,
gdrinltsinl degistirecek giyim ve aksesuarlar kullanmaya
niyetlenmektedir. Kisa boyundan ve yeterince kasli olmayan
bedeninden dolayi eksiklik hisseden bir diger karakter olan
Sacit, kiz arkadasi tarafindan ‘cep herklll’ olarak
tanimlanmaktadir. Cengiz’in kisa boylu olusu kendisinden
oldukca uzun olan esi tarafindan sirekli olarak
hatirlatiimaktadir.

Erkeklik Krizine Yol Agan Temalar

Erkeklik krizinin kaynagini ekonomik, duygusal, sosyal ve
kisisel gerekgelerle iliskilendirmek muimkandir. Anlatida
erkeklik krizi olarak tanimlanacak durumlari vyaratan,
karakterlerin ‘yetersiz’ olduklari ve/veya hissettikleri konular
Tablo 3’te gosterildigi gibi bes tema altinda siniflandiriimis
ve her karakterin ilgili oldugu temalar isaretlenmistir.

e Tema A: Kariyer / Ekonomik Sermaye
e Tema B: Sosyal iliskiler

e Tema C: Romantik iligkiler

e Tema D: Klltlrel Sermaye

e Tema E: Ozgliven / i¢sel Baris

Tablo 3
Temalar

Karakter
Sabri
Cemi
ismail
Eleman
Mukremin
Fadil
Zekeriya
Samim
Haluk
Selami
Rusen
Kadir
Burhan
Sacit
Cevahir
Bilal
Mecnun
ismail (2)
Riza
Ahmet
Cengiz
Ozan
Bartu
Dayi
Tarik
Latfa
Dogu
Ozgiir
Vedat
Evren
Yilmaz
ilkkan
Yusuf
Halit
Oktay
Berhudar
Mehmet
Metin
Mahsun
Deniz
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Grafik 1'de goruldagu gibi, erkeklik krizinin temsilinde en
ylksek oranda tercih edilen ilk iki tema, karakterlerin icsel
catismalarinin gerekcesi olan ‘Ozglven eksikligi ile icsel
baristan yoksun olma’ ve medeni durumlarindan bagimsiz
olarak ‘romantik iliskiler kurma ve devam ettirmede
yasadiklari sorunlar’ geldigi gorilmektedir. Uclincli sirada
‘issizlik  ve/veya  dustk gelir  kaynakli  sorunlar’
bulunmaktadir. Dordinci sirada yer alan ‘sosyal iliskilerde
yasanan basarisizliklar’ besinci siradaki ‘kiltirel sermaye
yetersizligi’ izlemektedir.

Bilindigi gibi kurmaca anlatilarda karakterin icsel
catismalarinin yogun olmasi izleyicinin karakterle empati
kurmasini kolaylastirmaktadir. Karakterlerin gerek &zel
hayatlarinda gerekse profesyonel hayatta yasadiklari inis
cikislar kendilerine duyduklari glveni belirlemektedir.
incelenen  karakterlerin  erkeklik  krizi  baglaminda
degerlendirilecek sorunlarinin basinda 6zglven eksikligi ve
icsel barislarini saglayamama gelmesi strpriz degildir. Sabri,
Cemil, Miikremin, Rusen, Mecnun, ismail, Tarik, Dogu, Metin
ve Mahsun gibi karakterler gelirlerinin azligi ya da herhangi
bir gelire sahip olamama gerekgcesiyle 6zgliven sorunlari
yasarken, Burhan ve Riza kultirel sermayelerin azligl
nedeniyle bu sorunu yasamaktadir.

Turden bagimsiz olarak ana-akim kurmaca anlatilarda
romans temasinin varliginin izleyici ilgisini garantileme
yontemlerinin basinda yer aldigi bilinmektedir. Komedi
trtnde karakterin duygusal diinyasinda yasadigi inis cikislar
veya es / sevgili kaynakli sorunlar mizahi bir dille
aktarilabilmektedir. Erkeklik krizi ile iliskili bir degerlendirme
yapildiginda karakterin  yolunda gitmeyen romantik
iliskilerinin gerekcesi ilgi gosterdigi kadinla olan mizag
farkhliklarindan veya karakterin biri iliskinin paydasi olmayi
‘beceremiyor’ olmasindan kaynaklanabilmektedir. ilk
gerekce karakterin sahsina yonelik olumsuz bir intiba
yaratmazken ikinci gerekce karakteri zayif veya yetersiz
olarak tanimlamaya yol acabilmektedir. incelenen yapimlara
arasinda romantik iliskilerinde sorun yasamalari kendi
yetersizlikleri olan sunulan karakterlere o6rnek olarak
Mikremin, Burhan, Sacit, Riza, Ahmet verilebilir. Diger
yandan Dogu, Oktay, Mehmet, Metin veya Mahsun gibi
karakterler kendilerinden farkli mizacglara sahip kadinlara ilgi
duyduklari veya mevcut partnerleri yasadiklari iletisimsizlik
nedeniyle romantik iliskileri sorunlu olarak sunulmaktadir.

Uciincl sirada gelen kariyer ve veya ekonomik sermayenin
karakterlerin yas ve medeni durumlarindan bagimsiz olarak
erkeklik krizine yol actigi gérilmektedir. Ornegin emekli
maaslyla gecilemedigini her firsatta dile getiren Sabri kisitl
geliri nedeniyle sirekli olarak stres altindadir. Cemil’in aile
reisi olmasinin éntnde en blylk engel herhangi bir iste
calismiyor olmasi nedeniyle bir kazanca sahip olmamasidir.
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Mikremin de ayni sekilde bir gelire sahip olmadigi icin aile
dyeleri tarafindan yetiskin bir birey olarak kabul
edilmemektedir. Zekeriya cok uzun zamandir ¢alistigl isinde
terfi edememis olmanin kendisini mutsuz ettigini strekli dile
getirmektedir. Sacit kendi imkanlariyla bir gelir elde
edemediginden basta kumar bagimliligi olmak lzere cesitli
davranislari gerekcesiyle amcasi ve kuzeni tarafindan strekli
elestiriimektedir. Cevahir de Mikremin gibi issiz oldugu icin
ailesi ve cevresi tarafindan ciddiye alinmamaktadir. ismail’in
herhangi bir iste dikis tutturamamasi ve strekli yeni arayislar
icinde olmasi onu bir yetiskinden ziyade cocuk ruhlu ve olgun
olmaktan cok uzak bir karakter olarak yansitmaktadir. Tarik
ve LUtfU profesyonel hayata dahil olamadiklariicin cevredeki
diger erkeklerden bir adim geride hissetmektedir. Dogu
egitimini aldigi meslegi yapmak yerine komedyen olmakta
Israr ettigi icin herhangi bir kazanci olmadan gunlerini
gecirdigi bir hayat yasamaktadir. Bu durum basta en yakin
arkadasi Ozgiir olmak tzere tiim yakinlarinin elestiri konusu
olmakta, kendisi slrekli olarak hayalcilikle suclanmaktadir.
Metin modern hayatin sehir insanina dayattigi meslekleri
kendisine yakin hissetmedigi icin ginltk isler yapmakta,
hayatini dlzene sokamamanin verdigi rahatsizligi sirekli
hissetmektedir. Mahsun kurye olarak calistir donemde elde
ettigi gelirin yetersiz buldugu icin jigololuk yapmaya

manevi olarak rahatsizlik duymaktadir.

Erkeklik krizinin gerekcesi olarak sunulan son temanin
kaltirel  sermaye  oldugu  gordlmektedir.  Kiltrel
sermayeden yoksun olmak karakterlerin yakin cevrelerince
hor goérinmelerine, alay konusu olmalarina sebebiyet
vermektedir. Mikremin kiz kardesi Lutfiye, Samim de kiz
kardesi Sidika tarafindan cahil bulunmakta, bu durum
kardesler arasindaki glnlik konusmalarina yansimaktadir.
Haluk her ne kadar egitimli biri olsa da bircok konuda sabit
fikirli ve modern hayatin gerekliliklerine uyum saglayamayan
bir karakter olarak sunulmaktadir. Esi Meltem’in bircok
konuda kendisinden daha bilgili olusu strekli olarak
vurgulanmaktadir. Kadir nisanlsi tarafindan terk edildiginde
bunu Universite egitimi almamis olusuyla iliskilendirmekte
ve bu durum kendisini eksik hissetmesine sebep olmaktadir.
Burhan’in idari muddrd oldugu derginin diger calisanlariyla
yasadigl iletisimsizligin nedeni entelektiel birikime sahip
olmamasidir. Dizinin jeneriginde Burhan’in sesinden dile
getirilen “ben de Nisantasl cocuguyum, beni de alsaniza
araniza” sozleri kendisinin cevresi tarafindan kabul
gdrmeyen biri oldugunu vurgulamaktadir. Sacit yiksek
o6grenim gdérmemis mahalle delikanhsi olarak ylksek lisans
ogrencisi kiz arkadast ile uzun vadede sorunlar yasamakta ve
ayrilmak  zorunda kalmaktadir.  Kendisinin  kiltirel
sermayeden yoksun olusu kuzeni ve onun is arkadaslari ile
olaniletisiminde de yetersiz hissetmesine neden olmaktadir.
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Gorsel 5’te Sacit ve kiz arkadasi arasindaki diyalog sahnesine
yer verilmistir.

Gorsel 5
Sacit ve Zeynep, (Kaynak: Avrupa Yakasi, 2022)

Riza ailesinin imkanlari nedeniyle refah icinde yasasa da
oyuncu olan kiz arkadas! araciligiyla sanat cevrelerine dahil
olmakta ve burada yapilan sohbetlerde kendisini dislanmis
hissetmektedir. Mahsun asik oldugu kadinin kendisiyle

ilgilenmesini  kalttrel

baglamaktadir.

sermayeden  yoksun olusuna

Mecralar Arasindaki Temsil Farklari

Komedi unsurunun krizi gortnir kilmaya katkisi olurken,
hegemonik erkekligi normallestirme acgisindan  risk
barindirdigini sdylemek mimkuinddr. Krizin temsil bigimi
cinsiyet normlarini yeniden Urettigi noktada hegemonik
erkekligin lehine bir konumda islev gdrecektir. Televizyon ve
dijital platformlarda yayinlanan komedi dizileri erkeklik krizi
baglaminda incelendiklerinde temsil edilen cinsiyet rolleri ve
erkeklik krizine yol acan temalar acisindan ortistikleri
gérilmektedir. issizlik, duygusal hayattaki inis cikislar, sosyal
cevre ile uyumsuzluk, kendinden memnun olmama gibi
konular tim karakterlerin ortak sorunlarini olusturmaktadir.
Bununla birlikte televizyon dizilerindeki  erkeklerin
glgsuzlikleri, yetersizlikleri onlari genellikle glling hale
getirdiginden televizyonun temsil bicimlerinin geleneksel
cinsiyet  normlarini  pekistirdigi  soylenebilir.  Dijital
platformlardaki  dizilerindeki  erkekliklerin  ise  tim
eksikliklerine ragmen gercek hayati yansitan, ‘kabul
edilebilir’ karakterler tGzerinden temsil ediliyor olmalari bu
yapimlarin krizi goérinir kilma ve hegemonik erkekligi
elestirme islevine sahip olduklarini géstermektedir. Diger bir
deyisle televizyon izleyicinin glicsiz erkegin distligu hallere
glilmesine sebep olurken, dijital platformlar erkegin glicslz
olabilmesini ‘olagan’ olarak kodlamaktadir.

Bu durumu orneklendirecek bir karsilastirma yapmak

gerekirse issiz karakterlerin babalariyla olan iliskileri
verilebilir. Televizyon karakterleri MUkremin ya da Cevahir
halk tabiriyle ‘bir baltaya sap olamamis’ genc erkekler olarak
babalarindan sirekli azar isitmekte, bu durum geleneksel
cinsiyet normlarini pekistirmektedir. Dogu ya da Metin ise
ayni  vaslarda issiz geng erkekler olarak karsimiza
gelmektedir. Dogu da babasinin elestirilerine maruz
kalmaktadir fakat her defasinda yasadigi durumu ideallerine
ulasana kadar gecen sirec olarak tanimlamakta ve kendini
savunabilmeyi basarmaktadir. Metin’in durumu ise kendi
varolussal sorgulamalari ile iliskilendiriimektedir. Her iki
erkeginde de glicsiiz ya da zayif bireyler olarak degil, ne
istedigin, bilen ya da bulmaya calisan bireyler olarak
sunulmaktadir. Mikremin ve Cevahir ise basrol karakterler
olmalarina ragmen cogu erkek izleyicinin ‘yerinde olmak
istemeyecekleri’ karakterler olarak degerlendirilebilir.

Ismail’in cocuk sahibi olamadigi icin kendisini yetersiz bir
erkek olarak géormesi komedi unsuru olarak sunulmakta,
arkadasi Memnun’un karsisinda hissettigi mahcubiyet
cinsiyet normlarini pekistirmektedir. Halit'in de benzer bir
problemi vardir fakat buradaki 6rnekte sahsina minhasir bir
adamin hayattan keyif almak icin yaptig cilginliklara yer
verilmekte, adamin cocuk sahibi olamamasi ‘olagan’ bir
durum olarak sunulmaktadir. Burhan’in ev islerini severek
yapmasl vyakin cevresinin escinsellik imalarina neden
olmakta, karakterin bu o6zelligi ‘erkege vyakismayan’
davranislar gibi algilanmaktadir. Mahsun’un trans arkadasl
Deniz ile dostlugu ise toplumsal cinsiyet normlari
baglaminda yenilikci bir 6rnek olarak karsimiza cikmaktadir.
Dizide Deniz’in erkek oldugu donemde toplumun kendisine
dayattig1 baskilari dile getirmesine yer verilerek izleyicinin
karakter ile empati kurmasi kolaylastiriimaktadir. Gorsel
6’da Mahsuz ve Deniz’'in yemek yedikleri sahneye vyer
verilmistir.

Gorsel 6
Mahsun ve Deniz, (Kaynak: Gain TV, 2025)

Mecralar karakterlerin romantik iliskilerinde yasadiklari
sorunlarin temsil bicimi bakimindan da ayrismaktadir.
Communicata
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Ahmet’in kadinlarin ilgisini cekmek konusundaki basarisizhig
naif ve cekingen bir adam olmasina baglanirken, Sacit’in
iletisim konusundaki beceriksizligi romantik iliskilerine zarar
vermektedir. Kadir hayatina giren kadinlar ile ailesi
arasindaki dengeyi korumayi basaramamakta, Mecnun
sevdigi kiz tarafindan ciddiye alinmamaktadir. Ozetle,
televizyon dizilerindeki karakterlerin romantik iliskilerindeki
sorunlar daha ziyade karakterin yetersizligi olarak
gerekcgelendirilirken, dijital platform dizilerindeki karakterin
sorunlari makul ve gercek hayatin icinden sebeplerle
iliskilendirildigi soylenebilir. Diger bir deyisle televizyon
anlatilarinda romantik iliski temasi altindaki erkeklik krizinde
karakterin kendisini mizah kaynagl olarak kullaniimakta,
platform anlatilarinda ise mizah hayatin olagan akisindaki
aksakliklardan Uretilmektedir.

TUm bunlardan hareketle, televizyon dizilerindeki erkeklik
temsillerinde karakterlerin siklikla karikatUrize edildigi, icine
dustikleri durumlarda kimi zaman ‘sapsal’ ya da ‘zavall’
gdrinduklerini  soylemek muUmkinddr. Bu  durumlar
herhangi bir gerekce ile zayif dismis erkegin glling hale
dustigu kanisint uyandirmaktadir. Bununla birlikte, dijital
platform dizilerindeki erkeklik hallerine dair eksikliklerin
‘dogru hamleleri yapamama’, ‘sanssizlik’ ya da ‘kisisel tercih’
gibi gerekcelere sahip oldugu gorilmektedir.

Sonug

Hegemonik erkeklik kurami toplumun kabul ettigi ideal
erkek taniminin dncelikli olarak kadinhk devaminda ise diger
erkeklik bicimlerinin  lzerinde baski kurma aracina
donUstigind vurgulamaktadir. Gig ve iktidar sahibi ideal
erkek modeli toplumun tim erkek bireyleriicin erisilebilir bir
konum olmamasindan dogan uyumsuzluk ise erkeklik krizi
kavrami ile aciklanmaktadir. Bu durum sinemadan
televizyona bircok kurmaca anlatinin temasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Mizahin elestirel gliciinden faydalanma sansi
bulunan komedi tird erkeklik krizini gorindr kilmak icin en
ideal tlrlerin basinda gelmektedir. Turk televizyon dizileri
erkeklik temsili baglaminda incelendiginde dram tirindeki
yapimlarin genelde hegemonik erkekligi pekistiren anlatilar
oldugu, cinsiyet normlarinin baskisindan mustarip erkek
karakterlerin daha cok komedi yapimlarinda gorildtga
soylenebilir. Komedi her ne kadar hegemonik erkekligin
kirtlganhgini vurgulama imkanina sahip olsa da erkeklik
krizini eglence malzemesi yaparak sorunun ciddiyetsiz ve
siradan olarak gortlmesine sebebiyet verebilir.

Turk televizyon dizilerindeki komedi yapimlarinda uzun
zamandir erkeklik krizi temasina yer verilmektedir. Yakin
zaman oOnce hayatimiza giren dijital platform yapimlarinda
da yine erkeklik krizi temali komedi dizilerinin varligi gbze
carpmaktadir. Tirk komedi dizilerindeki erkeklik krizi temsili
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incelendiginde karakterlerin ‘aile reisi’, ‘gelir sahibf’,
‘koruyucu’, ‘duygularini gizleyebilen’ ve “fiziksel olarak glicli’
basliklari altinda siniflandir olabilecek cinsiyet rolleri
Uzerinden insa edildikleri gorilmektedir. Karakterlerin
toplumun kendilerine dikte ettigi bu roller ile yasadiklari
uyumsuzluklar anlatilarin mizahi yoninG glclendiren bir
isleve sahiptir. Bunlarin aile reisi konumunda olsa da otoriter
olmayi basaramayan, issiz olmasi nedeniyle dtzenli bir gelire
sahip olamayan ve bu nedenle ailesi ya da yakin cevresi
tarafindan yetersiz hissettirilen, duygularini gizleyebilmesi
beklenirken hezeyanlar yasayan, yeterince kasli ya da uzun
boylu olmadigl icin alaya alinan karakterler olduklar
gérilmektedir. Ornegin, Mikremin (Bir Demet Tiyatro),
Cevahir (Genis Aile), Mecnun (Leyla ile Mecnun) ve Dogu'nun
(Dogu) bir iste calismamalari yakinlari tarafindan sikayet
konusu edilmektedir. Cengiz'e (Jet Sosyete) esi tarafindan
strekli kisa boylu oldugu hatirlatiimakta, Burhan (Avrupa
Yakasi) yeterince kasli olmadigindan yakinirken, Haluk
(Cocuklar Duymasin) Selami'nin 'kilibik" olmasinin yani sira
'celimsiz' olusunu da alay konusu etmektedir.

S6z konusu dizilerde erkeklik krizine yol acan temalari
‘0zglven’, ‘kariyer’, ‘sosyal ve romantik iliskiler’ ve ‘kiltirel
sermaye’ basliklari altinda siniflandirabilmek mimkdtnddr.
Karakterlerin hemen hemen hepsi cesitli gerekcelerle
Ozglven eksikligi yasamakta, icsel bagislarini saglamayi
basaramamaktadir. En sik vyer verilen ikinci temanin
romantik iliskilerde yasanan sorunlar oldugu gorilmektedir.
Uciincl sirada yer alan kariyer ya da ekonomik sermaye
kaynakli sorunlari, sosyal cevre ile uyumsuzluk ve son olarak
kiltirel sermayeden yoksun olmak izlemektedir. Ornegin,
Riza (Yalan Diinya), Mahsun (Mahsun J), Kadir (Yabanci
Damat) yeterince entelektiel birikime sahip olmamalari
nedeniyle ilgi duyduklari  kadinlarla olan iliskileri
yurimemekte, Oktay (Uysallar) ve Metin (Kuvvetli Bir Alkis)
ait olduklari cevreye karsi derin bir yabancilasma
hissetmektedir.

Diziler yayinlandiklari mecra baglaminda bir karsilastirmaya
tabi tutuldugunda anlatilar arasinda erkeklik krizine olagan
yaklasimlari acisindan farklar bulundugu gortlmustdr.
Televizyon dizilerindeki erkek karakterlerin glgcstzltkleri ve
veya yetersizlikleri genellikle karakterleri giliing durumlara
dustren ozellikleri olarak sunulmaktadir. Bu durum
hegemonik erkekligi pekistiren bir soylem yaratmakta ve
yasanan sorun normallestirmektedir. Dijital platform
dizilerinde ise karakterlerin icine distUkleri agcmazlar veya
basarisizliklarinin nedenleri giinltk hayatin icinden, herkesin
basina gelebilecek siradanlikta, kabul edilebilir durumlar
olarak sunuldugu gorilmektedir. Ozetle, dijital platform
dizilerindeki erkek karakterlerin empati kurulmasi mimkun
karakterler olarak insa edildigi, televizyon dizisindeki
erkeklerin ise izleyicinin benzemekten korkacagl zayif, aciz,
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cevresinin saygisini hak etmeyen ve idealin erkegin
karsisinda konumlanan karakterler olduklari soylenebilir.

Sonu¢ olarak, komedi dizilerinde erkeklik krizine yer
verilmesinin tek tip bir erkek taniminin mimkdin olmadigini
vurgulayarak hegemonik erkekligin kirillganhgini ortaya
koymasi acgisindan énemli oldugunu sdylemek miumkindur.
Bununla birlikte, mecralarina bagl olarak anlatilarin islevi
degisim gdsterebilmektedir. Televizyon dizilerindeki erkek
karakterlerin ‘yetersizliklerinin’ yarattigi komedi sorunun
ciddiyetini golgeleyebilme riski barindirmaktadir. Dijital
platformlardaki 6rneklerde oldugu gibi yenilikci bakis agisiyla
kurgulanmis anlatilari ise, ataerkil dizenin asindigini gdzler
onlne serme acisindan olumlu katki saglayan donusttrici
metinler olarak yorumlamak mUmkindur.
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