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Alevilik-Bektagilik ile Tirk resim sanatt arasinda dogrudan bir iligki oldugu
sOylenememekte, ancak bazi ortak noktalar ve etkilerin bulundugu gériilmektedir. Bu gézlem
Alevilik-Bektasiligin sanatta, 6zellikle de Anadolu kiiltiiriinde biraktig1 izler ve sembollere
dayandirilmaktadir. Alevi-Bektasi deyisleri, nefesleri ve semahlar, derin mistik anlamlar tasiyan
sanatsal formlardir. Alevilikte miizik ve siir, ibadetin ve kiiltiirel kimligin 6nemli bir pargasidir.
Bu tiirlerde islenen konular genellikle manevi bir arayis, toplumsal adalet ve ilahi ask etrafinda
sekillenmektedir. Alevi ozanlar ve sairler sanatlarini bu temalar {izerine insa ederek Alevi-
Bektasi topluluklar1 arasinda gii¢lii bir bag olugsmasina katki saglamislardir. Alevi-Bektasi
inancinda kutsal mekanlarin, 6zellikle cemevlerinin dekorasyonu ve mimarisi de sanatsal
bir anlam tasimaktadir. Cemevlerinin i¢ dekorasyonunda kullanilan semboller, islemeler ve
duvar siislemeleri Alevi-Bektasi inancinin sanatla nasil i¢ ige gectiginin bir gostergesidir. Bu
mekanlar, toplumsal birlikteligin ve ibadetin merkezinde yer alir ve ayn1 zamanda Alevilik-
Bektasilik ve sanat arasindaki iliskinin dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Ancak Aleviligin
diislinsel yapisinin; icerdigi derin sembolizmin ortaya ¢ikardigi bedensel, sozlii ya da yazili
kiiltiiriin yam1 sira resim sanatinda da oldukea giiclii 6rnekler sundugu goriilmektedir. Ozellikle
Anadolu halk resimlerinde ve minyatiirlerde Alevilikteki dini figiirler ve hikayeler resmedilmis;
kilim desenleri, el dokumalar1 gibi zanaat {iriinlerinde ve diger halk sanat1 eserlerinde de Alevi
ikonografisine yer verilmistir. Ancak Alevilik-Bektasilik ve sanat arasindaki iliskinin gilincel
sanat ¢aligmalarina sirayet ettigi de gozlemlenmektedir. Bu ¢alisma, aralarinda dogrudan bir
iliski oldugu disiiniilmese de ortak nokta ve etkilerin gozlemlendigi Tiirk resim sanati ve
Alevilik-Bektasilik arasindaki baglantiy1 gii¢lendiren sanat caligmalarini ve ayni zamanda
Alevilik-Bektasilik ve bugiine 6zgii giincel sanat iiretimleri arasindaki bagi inceleyecektir.
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Abstract

While a direct relationship between Alevi-Bektashism and Turkish painting cannot be
firmly established, certain commonalities and influences can nevertheless be identified. This
observation is based on the traces and symbols that Alevi-Bektashism has left in art, especially in
Anatolian culture. Alevi-Bektashi hymns, nefes (spiritual songs), and semahs (ritual dances) are
artistic forms that carry deep mystical meanings. Music and poetry in Alevism are an important
part of worship and cultural identity. The themes in these genres revolve around a spiritual
quest, social justice and divine love. Alevi bards and poets have contributed to the formation
of a strong bond between Alevi-Bektashi communities by building their art on these themes. In
the Alevi-Bektashi faith, the decoration and architecture of sacred places, especially Cemevis,
also have an artistic meaning. The symbols, embroidery and wall ornaments used in the interior
decoration of Cemevis are an indication of how the Alevi-Bektashi belief is intertwined with
art. These spaces are at the center of social unity and worship and also constitute an important
part of the relationship between Alevism-Bektashism and art. The intellectual framework of
Alevism, with its profound symbolism, has generated not only rich bodily, oral, and written
cultural forms but also powerful examples in painting. Religious figures and stories in Alevism
are depicted especially in Anatolian folk paintings and miniatures, and Alevi iconography is also
included in craft products such as rug patterns, hand-woven fabrics and other folk art works.
However, it is also observed that the relationship between Alevism-Bektashism and art has
spread to contemporary works of art. This study will examine the artworks that strengthen the
connection between Turkish painting art and Alevism-Bektashism, where common points and
effects are observed, even though a direct relationship is not assumed, as well as the connection
between Alevi-Bektashism and contemporary art productions specific to today.

Keywords: Art, Alevi, Bektashi, Contemporary Art, Painting.
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Giris

Evrenin ne oldugunu tanmimlamaya calisan insan, bilimle kurdugu baglantidan
once Tanri'yla iliski kurmustur. Evren, kimi zaman ates kimi zaman hava kimi
zaman da sayilardan ibaret olmus fakat bu anlamlandirma girisiminde ¢ogu zaman
Tanrt'yla iliskilendirilmistir. S6z konusu iliskilendirmeyi gii¢lendirici en 6nemli
araglardan biri ise sanat olmustur. Sanat ve din arasindaki iliski, tarih boyunca farkl
kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde énemli bir rol oynamistir. Din, genellikle sanati
bir ara¢ olarak kullanmis bdylece dini inanclarin ve ritiiellerin sanat yoluyla ifade
edilmesine yol agmustir. Sanat, Antik Caglardan bu yana dini figiirlerin ve sahnelerin
tasvir edilmesindeki en énemli araglardan biri olarak Hristiyan ikonografisinde isa,
Meryem Ana ve Azizlerin sikga resmedilmesine neden olmustur. Tapinaklar, kiliseler,
camiler gibi dini yapilarin ortaya ¢ikmasina; sanat ve zanaatkarligin en ist diizeyde
sergilendigi alanlar olarak Gotik katedraller, Islam mimarisindeki camiler ya da
Hindu tapinaklarmin dini ifade eden mimari basyapitlar olarak insa edilmesine ortam
hazirlamigtir. Bunun yani sira 6zellikle islam diinyasinda dini metinlerin siislenmesi ve
kaligrafi sanati, yazi sanatinin en giizel 6rneklerini ortaya ¢ikarmis; Kur’an-1 Kerim’in
el yazmasi niishalari, bu anlamda 6nemli sanat eserleri olarak tanimlanmistir. En eski
ifade arac1 olan sanatin, dini inanglar1 ifade etme bigimlerinin ¢esitliligine bakildiginda,
dini ritiiellerin icra edilisinde ortaya ¢ikan bedensel ve dramatik unsurlarin tiyatro
sanatiyla yakindan iliskili oldugu; ilahi, ayin miizigi, ezan veya diger dini miizik
tirlerinin de miizik sanatiyla yakindan iligkili oldugu goériilmektedir. Ancak elbette
dini sembol ve alegorilerin kullanilmasiyla resim sanati ve din arasindaki iligkinin
diger sanat tiirlerinden daha yakin oldugu bilinmektedir. Sanat ve din arasindaki siki
iliskide yasanan kirilma ve degisimlerin, dinin sanati bir arag olarak kullanmasiyla
ve sanatin dini motifleri, modelleri artik birer gosterge araci olarak kullanmasiyla
yasandig1 bilinmektedir. Herhangi bir ara¢ olmaktan ¢ikip dini bir arastirma konusu,
yansitilacak bir unsur olarak ele alan sanat; 6zellikle Orta Cag’da gelismis ‘kilise
sanat1’ gibi giiclii ifadelerin doniisiimiine neden olmustur. Bu baglamda ¢ok uzun bir
gecmise sahip olan sanat ve din arasindaki iliskide yasanan biitiin degigsimlere giincel
sanat perdesinden bakildiginda dini ritiiellerin, sembollerin veya mitlerin teknik
ve anlamsal agidan yeniden yorumlandigi gozlemlenmektedir. Teknolojinin hizla
gelismesi, dini temalarin da dijital sanat, enstalasyon ve yeni medya calismalarina
yansimasina yol agmustir. Sanatgilar, dijital araclari kullanarak dini imgeleri yeniden
iretmekte, ¢esitli manipiilasyonlar olusturarak yeniden anlamlandirmaktadirlar. Bu
¢alismanin amact uzun bir gegmige sahip sanat ve din iligkisinde Alevilik-Bektasilik
ve plastik sanatlar arasindaki etkilesimden ortaya ¢ikmis {iretimleri incelemek ve
bugiiniin Giretim pratiklerindeki ¢esitliligin Alevilik-Bektasilik ve sanat iligkisine nasil
yansidigini incelemektir.

1. Hat Sanatinda Alevi-Bektasi Temah Eserler

Sanat ve semboller, yazilar, rakamlar, motifler ya da desenler arasinda her
zaman siki iligkiler kurulmustur. Semboller, belirli anlamlar tasiyan, genellikle
soyut Ogelerdir ve bu anlamlar zaman zaman dogrudan bazen de soyut olarak
yorumlanabilmektedir. Semboller, insanin duygularimi, diisincelerini veya diinyay1
ifade etmesinde en 6nemli araglardan biri olan sanatla yakindan iligkilidir. Bu iligkinin
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baglayici unsurlarindan biri de yazi olmustur. Hem sembol hem de anlam tagiyan bir
sistem olarak yazi, sanatla iliskisinde bir anlatim araci olmaktan fazlasini tistlenerek
bazen anlam katmanlari olugturmus bazen de kendisini olusturan unsurlarla birer
estetik yap1 olarak kullanilmis veya kurgulanmstir. Tiirk-Islam kiiltiiriiniin énemli
gostergelerinden biri olarak hat sanati, Arap harflerinin ve yazilarinin estetik
degerler goz oOniinde bulundurularak icra edildigi geleneksel sanatlarindan biri
olarak bilinmektedir. Ancak yaz1 ve sanat arasindaki iliskiden dogan hat sanatinin
Alevi-Bektasi kiiltiiriintin anlatiminda da 6nemli bir yer edindigi goriilmiistiir. Yazi-
resim sanati, tamamu figiiratif ve kaligrafik olanlar ile kaligrafik ve figiiratif 6geleri
ayni anda igeren eserler olarak cesitlenmektedir. Kagit, ahsap, cam alt1 boyama ve
kabartma gibi farkli tekniklerle uygulanmis bu eserler estetik degerlerin géz 6niinde
bulundurulmasiyla son derece 6l¢iilii, dengeli ve dikkatle icra edilmistir.

Bu baglamda yazi-resim, hat sanatinda sunulan sanatsal 6rneklere bakildiginda ilk
olarak Gorsel 1’de goriilen, 1293 (Miladi 1876) yilinda Sefik Bey tarafindan yapilmis
ornegin incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 1: Bektasi Tac1 Seklinde Istiflenmis Olan “Ya Hazret-i Pir Haci Bektas Veli”
Yazili1 Hat Levhanin Fotografi.
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Bektasilikte tag, bir nevi dervislerin veya miiritlerin manevi olgunlugunu
simgeleyen bir baslik ya da sembol olarak tanimlanmaktadir. Taglar Elifi Tag, Horasani
Elifi Tag, Kalenderi Tag, Hiiseyni Tag olarak ¢esitlenmektedir. Ancak en ¢ok bilinen
Hiiseyni Tag 1 belirgin 6zelligi ddvme beyaz kegeden yapilmasi, alti Ustii bir hizada
ve bir karis uzunlugunda, kubbesi On iki imam’a isaret olarak on iki terk denilen on
iki dilimli, lengeri ise “Dort Kap1”ya isaret olarak dort dilimli olmasidir (Agirdemir,
2011, s. 371). Tag, ozellikle Bektasi tarikatinda, kisinin igsel gelisimini ve tarikatin
manevi hiyerarsisinde belirli bir seviyeye ulagmasini ifade etmektedir. Toplum igin
bir tiir ruhsal olgunlagmanin ve tarikatin 6gretilerine bagliligin bir isareti olarak kabul
edilmektedir. Sefik Bey tarafindan yapilmis Gorsel 1’de goriilen tag formundaki eser
“celi-siiliis” anlamina gelen siislii yazi tlirlinde “Ya Hazret-i Pir Hac1 Bektas Veli”
ifadesiyle icra edilmistir. Gorsel 2’de ise 1215 yilinda Mehmed Salih el-Mevlevi
Ketebeli tarafindan “Meded Ya Ali” ibaresiyle yapilmis levhaya yer verilmistir.
Ketebeli’nin icras1 Gorsel 1’dekinin aksine limoni sar1 tonuyla renklendirilmis, siyah
is miirekkebi ile yine celi-siiliis hattiyla uygulanmistir (Ozkafa, 2018, s. 272).

Gorsel 2: Mehmed Salih El-Mevlevi Ketebeli “Meded Ya Ali” Yazilmis Levha, 1215.

1215 (Miladi 1801) tarihli bu levha pek ¢ok detayr barmndirmaktadir. Bunlardan
biri Hz. Ali isminin yazilarak Hz. Ali’nin kilict olan Ziilfikar’a doniigsmesidir. Bir
digeri kilicin catallart {izerinde acilan daire formundaki pencerelerde Hasan ve
Hiiseyin isimlerinin yazilmis olmasidir. Tlave olarak levhada bulunan celi yazinin en
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iist kisminda bulunan bosluklara Hz. Ali’ye isyan eden bir kisinin canimnin bir aslan
gibi vurup alindigi, “Ey Ali, Hz. Hiiseyin’in kaninin diyetini talep etmekteyim.”
seklinde bir beyit yerlestirildigi ifade edilmektedir (Ozkafa, 2018, s. 265-291). Ancak
biitiin bu detaylarin yani sira levhada bulunan ¢igek temsilleri dikkat ¢ekmektedir.
Lale, giil ve yasemin ¢icek temsillerinin bulundugu bu levhada lale, Allah (cc)
ismini; giil, Muhammed (sav) ismini ve yasemin de Hz. Ali’yi temsil etmektedir.
Limoni sar1 tonuyla kaplanmig zemin iistiinde celi-siiliis yaz1 sanatiyla yapilmis bu
eserin kompozisyon anlayisindaki farklilik, sadece yaziyr degil cicek gorsellerini
barindirmasindan ileri gelmektedir. Bu nedenle yazi ve resmin bir araya geldigi
6nemli bir 6rnek olarak goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi iizere yazi ve resmin
bir araya geldigi eserler kaligrafik ve figiiratif 6geleri ayn1 anda barindirabilmektedir.
Bahsi gegen bir aradalik, sadece yazidan olusan eserlerde goriilen kaligrafiler veya
Gorsel 2’de de goriilmiis yazi ve resmin bir araya geldigi orneklerin yani sira yazi
ve gesitli temsillerin harmonisinden de meydana gelmektedir. Hak-Muhammed-Ali
iclemesi, teslim tasi, Ziilfikar ve tag gibi gostergeler, s6z konusu birlikteliklerde
kullanilmaktadir. Bu baglamda Gérsel 3 ve 4’te verilmis yazi-resim sanatinin bilinen
orneklerinden insan suretli portelerin incelenebilecegi diisiintilmektedir.

Gorsel 3: Hact Bektas Veli Miizesi, Gorsel 4: Ehlibeyit’in Insan Suretinde
Env. No: 762. Betimlenisi, Malik Aksel Koleksiyonu.

Her ikisinde de “Ya Allah-Muhammed-Ali” yazan bu yazi-resimlerde kullanilan
harflerin bir insan portresindeki unsurlarin yerine gegebilecek sekilde uygulandigi
goriilmektedir. Gorsel 4’te bulunan portrenin sag yanaginda “Hz. Hasan” sol
yanaginda ise “Hz. Hiiseyin” bulundugunu belirten Giinana, portrenin alninda da
“Hz. Fatima”nin adlarmin yazdigim ifade etmektedir (Giinana, 2020, s. 328). Yazi
ile resimleme olarak adlandirilabilecek her iki eserde de bir portreyi olugturan her bir
unsurun yazilarla yerli yerince ifade edilmesinin yan1 sira farkli misyonlar tistlendigi
goriilmektedir. Portrenin yazi karakterlerinin izin verdigi 6l¢iide dogru par¢alanmasi
plastik kaygilarin da gozetildigini gostermektedir. Ozellikle resim ve heykel
sanatinda hassas konular olan ve kavranmasi zaman isteyen pargalama, soyutlama
gibi uygulamalar g6z 6nilinde bulunduruldugunda s6z konusu yazi-resim drneklerinin
6nemli dinamikler barindirdig1 sdylenebilmektedir. Bu sdylemlere karsilik Tiirk yazar
ve ressam Malik Aksel’in:
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Burada sanatin amaci goriileni degil, duyulant anlatmaktir; kusursuz giizellik ortaya
¢ctkarmak degil. Burada her sey kendi oz bigimlerinden uzaklasmistir. Sembollesmede
giizellik arka planda kalinca eser soyut bir ulasima yonelir. Benzetme kaygisindan uzak
olan bu sanat, olusumunu biraz da halk diigiincesine bor¢ludur. Ciinkii halk sanatinda tabiat
ilkel bir anlayis icinde yegerir. Benzetmenin yerini duyarlik ali, sirlar eseri gii¢lestirir,
anlamsizlik daha biiyiik bir anlam getirir.

ifadelerinin bulundugu goériilmektedir (Tanriverdi, 2019, s. 149).

Ancak Onceligin estetik aramak olmadig1 vurgulanarak yazi ve resmin bir araya
geldigi bu eserlerdeki 6nemli plastik degerlerin de gérmezden gelinmemesi gerektigi
soylenebilmektedir. Bir diger dikkat ¢ekici unsurun, s6z konusu eserlerde figiirlerin
iistlendigi ifadeler oldugu diistiniilmektedir. Herhangi estetik giizellik aramayan
ve Aksel’in ifadelerinde de oldugu gibi benzetme kaygisindan uzak bu eserlerdeki
portrelerde bulunan goéz boyutlarinin kiiciikliigii ya da yarim bakig seklinde
uygulanmis olmalari, Alevi-Bektasi 6gretisinde 6nemli bir noktada duran gizliligin
temel alinmasindan kaynaklanabilecegi seklinde okunabilmektedir.

2. Minyatiir Sanatinda Alevi-Bektasi Temal Eserler

Alevi-Bektasi inancini temsil eden kaligrafik, figiiratif ya da her ikisinin bir
arada bulundugu eserleri olusturan 6nemli sahsiyetler, olaylar, kavram ya da nesne
anlatimlarmin minyatiir sanatinda daha da zenginlestigi sdylenebilmektedir. Bu
zenginlik renk, figlir temsilleri, mekan ¢esitliligi, sembollerin ¢ogalmasi gibi anlatim
araglarinin yogunlastirilmasindan kaynaklanmakla beraber Alevi-Bektasi inancina
has her tiirlii gostergeye daha ¢ok yer verilmesine dayanmaktadir. Alevi-Bektasi
inancinda yer alan cem, ¢erag uyandirmak, semah, teslim tasi, tag giymek ve Ehlibeyit
gibi 6nemli kavramlarin yani sira Hz. Ali’nin kahramanlik gostergeleri, Kerbela Vakasi
gibi dnemli olaylarin yansitildigi gozlemlenmektedir. Orta Cag’dan giiniimiize kadar
cesitli kiiltiirlerde onemli bir yer tutan minyatiir sanati Osmanli Imparatorlugu’nda
ozellikle 15. yilizyilda biiyiik bir gelisim gostermistir. Genellikle tarihsel olaylarin,
padisahlarin ve savaslarin betimlendigi Osmanli minyatiir sanatinda Alevi-Bektasi
inancina 6zgii eser sayisinin nispeten daha az oldugu bilinmektedir. Ancak daha ¢ok
i¢sel bir inang sistemi ve bireysel manevi deneyimlere dayanmasi nedeniyle az sayida
bulunan Alevi-Bektasi temali eserlerin Osmanli Imparatorlugu’nun sanat merkezi
olarak sayilan Istanbul ve Edirne’nin yani sira Bagdat, Sam ve Halep’te bulundugu
goriilmektedir. Hem bu bolgelerde gorevli Osmanli valilerinin taleplerine yonelik
iiretimlerin artis1 hem de s6z konusu bdlgelerin ilgileri nedeniyle sayica yogunluk
gosteren minyatlir ¢aligmalarinda siirrealist mekan, nizami bir bicimde istiflenmis
figlir anlayisindan ziyade karmasik figiir yerlesimi ve olaylarin anlatiminda kullanilan
sade ve dramatik resimsel dil dikkat ¢ekici bulunmaktadir. Bu baglamda ilk olarak
Gorsel 5’te Hz. Muhammed’in Hz. Fatima ile Hz. Ali’yi evlendirdigi sahneye yer
verilmektedir.

Darir’in Siyer-i Nebi isimli eserinde Islam peygamberi Hz. Muhammed’in
pek ¢ok kahramanligina ve yarattigt mucizelere yer verilmistir. Bu tasvirlerde
Hz. Muhammed’in ehemmiyeti nedeniyle yiiziinlin tasvir edilmedigi; s6z konusu
eserde Hz. Muhammed’in yardimcisi, pek ¢ok kahramanlig: tistlenmesi, Allah’in ve
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insanlarin aslani olarak nitelenen Hz. Ali’ye de yer verildigi belirtilmistir (Bage1 vd.
2006, s. 161). Ancak bilgeligini aktaracak kisi ve Hz. Muhammed’in varisi olarak
goriilen Hz. Ali’nin, Hz. Muhammed’in aksine kutsal 1sikla ¢evrelenmedigi, yiliziiniin
ise acikca resmedildigi dikkat gekmektedir.

Gorsel 5: Hz. Muhammed’in Hz. Fatima ile Hz. Ali’yi Evlendirmesi,
Darir, Siyer-i Nebi, 1594-95, Dcbl, T. 419, Y. 24b.
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Gorsel 5’te Hz. Muhammed, kiz1 Hz. Fatima ile amcasinin oglu olan Hz. Ali’nin
ellerini birlestirerek evliliklerini ilan etmektedir. Siyer-i Nebi’de anlatilan bu evliligin
ilk kez Osmanli saray nakkaslar1 tarafindan gorsellestirildigi bilinmekle beraber teknik
ozellikleri bakimimdan minyatiir sanatinin temel 6zelliklerini tagimanin ¢ok 6tesine
geemedigi goriilmektedir. Hz. Fatima ve Hz. Ali’nin evliligini ilan eden bu sahnenin
en dikkat ¢ekici yonii daha dnce de belirtildigi gibi Hz. Muhammed ve Hz. Fatima’nin
yiizlerinin gizliligi ve buna karsilik Hz. Ali’nin agik¢a betimlenmesidir. Bu ehemmiyet
sirast Hz. Fatima ve Hz. Muhammed’in kafalarinin arkasina yerlestirilmis yukari
dogru yiikselen alevler benzeri kutsal 1sikla da vurgulanmaktadir. Bir diger yandan
resmin sol orta kisminda odanin aydinlatilmasindan sorumlu iki figiir yerlestirildigi,
figlirlerin odak noktasi olan evlilik ilaninin 6niine gegmemesi i¢in neredeyse birer
siitun gibi kenarlara sikigtirildigr goriilmektedir. Bu eserin teknik 6zelliklerine
bakildiginda ise nakkasin renk paletinde agirlikli olarak birbirlerini yumusak bir
bi¢cimde karsilayacak pembe ve mavi renklerin bulundugu ve her iki rengin koyu ve
aciklarindan olusan bir skala hazirladig1 goriilmektedir. Ancak esere dair daha dikkat
¢ekici oldugu disiiniilen nokta Hz. Ali’nin portresindeki dinginlik ve i¢inde bulundugu
durumu yasama bi¢imindeki siiklinetin hissedilmesidir. Betimleme bi¢iminde tekrar
etme, benzesme gibi 6zelliklerin yogun bir bi¢imde hissedildigi minyatiir sanatinin bu
ozellikleri goz dniinde bulunduruldugunda ¢ogu minyatiir eserin birbirine benzedigi
goriilmektedir. Ancak farkliliklar barindiran eserlerin oldugu da bilinmektedir. Hz.
Fatima ve Hz. Ali’nin evliliginin ilan1 olarak resmedilen bu sahnede Hz. Ali’nin
portresindeki duygunun hissedildigi sdylenebilmekte, bu a¢idan minyatiir eserler
arasindan 6nemli bir 6zellikle ayrigtig1 diisiniilmektedir.

Yine Siyer-i Nebi’de yer alan bir diger calismaya bakildiginda bir kahramanlik ani
olarak Hz. Ali’nin dev bir ejderi 6ldiirme sahnesine rastlanmaktadir. Hz. Ali etrafinda
meydana gelen ve halkin kahramanlik, zafer duygularini tetikleyici cenknamelerde
yer alan anlatilar dini destan gelenegini yansitan dnemli kaynaklar olmuslardir. Bu
cenknamelerde Hz. Ali kimi zaman kilik degistirerek baska bir bedene biirlinmiis
kimi zaman ise kendi suretinde anlatilmistir. Gergeklik ve hayalin i¢ ige gectigi bu
sahnelerde Hz. Ali’nin genel olarak elinde Ziilfikar, at1 Diildiil ile putperest unsurlar
olarak nitelenen dev, biiyiicii, ejderha gibi kdtiiciil varliklarla korkusuzca miicadele
ettigi ifade edilmektedir (Mattei, 2004, s. 18-29). Biitiin kétiiliikklerle cesurca
savagan Hz. Ali’nin iistlendigi kahramanca durusu ve sundugu miicadele Gorsel 6°da
sunulmaktadir.

Kamber Hazretleri, Diildiil'iin bakicisi yani Hz. Ali’nin seyisi, Dtldiil’iin kendisi,
Miisliman savascilar, Hz. Ali’nin Allah’1n aslani oldugu inanciyla yerlestirilmis aslan
simgesi ve kotiiciil varlik dev ejderhanin bulundugu bu sahne tam da cenknamelerde
anlatilan kahramanliklar1 temsil etmektedir.
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Gorsel 6: Hz. Ali’nin Ejder Oldiirmesi, Darir Siyer-i Nebi, 1594-95, TSM, H 1223, y.70b.

Minyatiir sanatina 6zgili yi1ginti, iist iiste, yan yana istiflenme ya da tekrar etme
eylemlerinin rahatlikla gdzlemlendigi bu ¢alismada da resmin ana konusu olan Hz.
Ali’nin kotiiciil varlik ejderhanin basini gévdesinden ayirdigi sahne goriilmektedir.
Hz. Ali’nin Misliman kahramanlarla bir {ilkenin fethine giderken kayaliklar
arasindan karsisina ¢ikan ejderhay1 tek basina 6ldiirdigii bu kahramanlik sahnesinde
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arkada, at iistlinde konumlanan Miisliiman savasg¢ilar olmaksizin tek basina cenk
ettigi goriilmektedir. Ancak bu kahramanlik sahnesinin etrafinda konumlanan biitiin
unsurlarin ana mesele olan Hz. Ali’nin ejderhay1 6ldiirme sahnesine golge diisiirecek
boyutta betimlenmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. S6z konusu biiyiikliik-kii¢iikliik
farkliliklarinin benzer bi¢cimde resmin sag alt kosesine dogru konumlandirilmis
Hz. Ali’nin at1 olan Diildiil ve onun terbiyecisi Kamber figlirtinde de uygulandigi
gbozlemlenmektedir. Resimde bulunan biytklik-kiigiikliik kurgusunda oldukga
gerceklik dist kalan bu iki figiiriin daha da gercek dist bir unsurla yan yana getirildigi
gozlemlenmektedir. Burada Hz. Ali ve ona dair kahramanlik gostergesi olan Hz.
Muhammed tarafindan kendisine hediye edildigi bilinen- ¢atal uclu Ziilfikar, Diildiil,
Kamber, Miisliiman savasgilarin tamami ve ejderha; anlatilan hikayenin igindeki
gercek ve gercek disi biitiin temsiller olarak tezahiir etmektedir. Ancak Allah’in
aslani oldugu inanciyla yerlestirilmis aslan simgesi bahsi gegen biitiin varliklardan
farkli bir bigimde, sembol olarak yerlestirilmistir. Bir heykel gibi yerlestirilmis aslan
figliri izleyicinin Alevilik-Bektasilik kiiltiirii ve resim sanati arasindaki baglantiy1
gercek, gercek dist ve sembolik olmak tizere pek ¢ok farkli bicimde gdrebilmesini
saglamaktadir.

Hz. Hasan ve Hz. Fatima’nin 6liimleriyle iliskilendirilmis ¢alismalara bakildiginda
ise Gorsel 5 ve 6’daki anlatim bi¢cimlerinden farkli bir bakis gelistirildigi goriilmektedir.
Daha o6nce incelenmis kahramanlik ya da evliligin ilan1 gibi yiice sahnelerin aksine
matem yiikli her iki sahnede zengin bir anlatim dilinin kullanildig1 gériilmektedir.

Gorsel 7: Hz. Hasan’mn Oliimii, Lamii Maktel-i Gorsel 8: Oliimiiniin Yaklastigin Anlayan
Al-i Restl, 1602-03, TIEM, T. 1958, y. 10b. Hz. Fatima’nin Odasina Gidisi, Fuzuli’nin
Hadikatii’s-Suada Isimli Eserinden, 1595 civ,
TIEM, 1967.
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Gorsel 7°de yer alan Hz. Muhammed’in yakimlarmin sehit olusunu konu alan
Maktel-i Al-i Resiil isimli eserde Hz. Hasan’in &liimiine yer verilmistir. Hz. Ali’nin
oglu Hz. Hasan, kardesi Hz. Hiiseyin ile konusmakta, bu konusmaya etraflarina
oturmus yakinlari {iziintii ile eslik etmekte, odadaki kimi figiirlerin sifa veren
yiyecekler tasidiklari gorillmektedir. Daha dnce verilmis olan Alevi-Bektasi kiiltiiriine
0zgili minyatiir eser drneklerinin aksine Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in odak noktasi
oldugu goriilen bu eserde s6z konusu sahsiyetlerin ehemmiyet dereceleri, baglarinin
arkasina yerlestirilmis alev formundaki kutsal 1sikla belirginlestirilmistir. Bunun
disinda kompozisyon igindeki biitiin figlirlerden daha biiyiik bir bicimde ¢izilmis iki
figiiriin sarik renklerinin siyahla betimlenmesi vurgunun kimlerde olmas1 gerektigine
bir kere daha isaret etmektedir. Cok daha sessiz ve hareketsiz ¢alismalarin aksine
oldukea aritmik bir kompozisyonla betimlenen bu ¢alismada yan yana veya iist iiste
istifleme geleneginin arka planda kaldig1 ve fark edilir bir derinlik olusturuldugu
goriilmektedir. Oyle ki bir i¢ avlu altinda konumlamislarmin yam sira disariya agilan
pencere ile manzaranin gériinmesi de bu ¢alismanin analiz edilen diger ¢alismalardan
farkl1 6zellikler tagidigini gostermektedir.

Gorsel 8’de yer alan Hz. Fatima’nin 6liimiine hazirlanist; yikanmis, temiz ve giizel
kiyafetlerini giymis, odasina girmek iizere bekledigi bir sahne ile aktarilmaktadir
(Bagc1 vd. 2006, s. 252). Saginda amcasinin kizi oldugu belirtilen Esma, solunda ise
evlatlar1 Hasan ve Hiiseyin ile heniiz vedalagsmis Hz. Fatima’nin yiizii yine pege ile
oOrtlilmiis, ifadesine ya da fiziksel 6zelliklerine yonelik herhangi bir ibare verilmemistir.
Osmanli yonetimindeki bir eyalet olan Bagdat’ta iiretilen bu eser Gorsel 7’deki gibi
farkli ozellikler tistlenmektedir. Tipkt Hz. Hasan’mn 6liim sahnesinde oldugu gibi
derinlik igceren bu ¢aligmanin en dikkat ¢ekici 6zelligi, konu odagi olan Hz. Fatima,
Hz. Hasan ve Hiiseyin arasindaki iletisimin yani sira son derece giindelik bir sahnenin
betimlenmis olmasidir. Elinde yiyecek tasiyan hizmetliler, farkli odalarda bulunan
kisilerin yagsantisina dair tasvirler yer almaktadir. Oldukg¢a giindelik, hareketli ve
siradan anlarin gosterildigi calismada Hasan ve Hiiseyin’in 6nemi yine baglarinin
istiindeki kutsal 1sikla vurgulanmis, anneleriyle iletisimleri ellerini Hz. Fatima’ya
dogru yoneltmelerinden anlasilmaktadir.

3. Cumhuriyet Devri Tiirk Resminde Alevi-Bektasi Temali Eserler

Osmanli Imparatorlugu’nun sona erip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
donemin sanatsal ortaminda da degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisimlerden en
onemlisi 1938-1944 yillar1 arasinda gerceklesen yurt gezileri olmustur. Tiirk sanatgilar
devlet destegiyle yurt gezilerine ¢ikmis, gordiikleri gerceklikleri ve manzaralari
yansitan resimler yapmislardir. Cumhuriyet Devri Tiirk resminde Alevi-Bektasi temali
eserler ise 6zellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda, Tiirk sanatinin modernlesme siirecinde
yogunlagmistir. Cumhuriyet’in ilantyla birlikte toplumsal yapida kokli degisiklikler
yasanirken sanat da bu doniistime paralel olarak gelismistir. Alevi-Bektasi kiiltiirii
de Tiirk sanatcilarin 6zellikle halk kiiltiiriine ve toplumsal degerlere yoneldikleri
bu donemde 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Cumhuriyet Donemi’nde yapilmis
Alevi-Bektasi konulu eserlere bakildiginda bu inanca has pek ¢ok degerin soyut ya
da figiiratif bigimlerde yansitildig1 goriilmektedir. Bu baglamda Cumhuriyet Donemi
ressamlari arasinda egitimci kimligi ile &n plana gikan Ibrahim Calli’nin agik hava
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resimleri, empresyonist etkileri ile ani1ldig1 eserlerinin yani sira Alevi-Bektasi inancina
6zgii motifleri kullandig1 eserlerinin bulundugu da bilinmektedir. Gorsel 9’da yer
alan, odagin bir dervis figiiriinde toplandigi Dervis isimli resimde Calli’nin ¢esitli
ikonografik dgeleri resmettigi goriilmektedir.

Gorsel 9: Tbrahim Calli Dervis, Tarihi Bilinmiyor, Sabanci Koleksiyonunda Bulunmaktadir.
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Dergah oldugu diisiiniilen bu i¢ mekanda dervis figiiriiniin hayvan postu istiinde
konumlandigi goriilmektedir. Viicut dili son derece sakin olarak betimlenen dervis
figiirtinlin dizlerini kirarak oturmasi ve ellerini dizlerine dogru serbest bir bigimde
yerlestirmesi viicut dilinin sakinligini gili¢lendirmektedir. Dervis figliri basinda
Hiiseyni Tag¢ ve boynunda teslim tastyla resmedilmistir. Dergah oldugu diisiiniilen i¢
mekanda dervis figiiriiniin arkasina yerlestirilmis iki adet mum bulunmakta, duvarda
asilt bulunan “miisenna” hat ¢alismasinda “Ya Hu ve Ali” yazmaktadir. Calli’nin
kendine 6zgii firga darbeleri ve renk paletiyle yaptig1 bu resimde figiir ve mekani
gercekte olduklari gibi resmettigi goriilmektedir. Calli, dergahi icinde bulunanlarla
son derece sade ve sakin resmettigi i¢in resimdeki psikolojik atmosferin siikinetle
tanimlanmas1 kaginilmaz goriinmektedir. Ancak siikiinet duygusunu perginleyen
etkenin kullanilan renklerle de yakindan iligkili oldugu gézlemlenmektedir. Turuncu,
kahverengi ve tonlarmin, yesil gibi daha organik renklerin gezindigi bu resimde
renklerin yarattigi psikolojik etkinin Calli tarafindan ustaca kullanildigi fark
edilmektedir. Boylece resmin sadece gergekei bir bakis agisiyla degil, izleyicinin
duygularint gii¢lendirici biitlin unsurlarin hesaba katilarak yapildig: diistiniilmektedir.

Cumhuriyet Dénemi ressamlarindan Fikret Otyam’m Alevi-Bektasi kiiltlirtini
yansitan eserleri bu inancin en bilinen 6rneklerini sunmaktadir. Gazeteci, sair, yazar
ve ressam kimlikleriyle Otyam bir déonem Calli’nin atdlyesinde de egitim gérmiis,
Alevi-Bektasi kiiltiiriine duydugu sevgi ve baglilig1 eserlerine en ¢ok yansitan sanatgi
olmustur. Anadolu halkina dair gézlemlerini, yol ulularini, Alevi-Bektasi inancina
Ozgii ritiielleri oldukga 6zgiin bir dille anlatan Otyam’in Gorsel 10°da Semah isimli
calismast yer almaktadir. Sanatginin resmi web sayfasinda Ankara’daki Peker
Sanat’ta agilan sergisinin konusmasinda “Bu resim Madimak miize olana kadar bizde
kalacak. Miize oldugunda oraya bagislanacak.” ifadesinde bulundugu goriilmektedir.
Otyam’in Semah isimli eserin satisa ¢ikmasini istemedigi belirtilmektedir (Otyam,
15 Mart 2025). Otyam bu eserinde figiirlerini bir dis mekanda, sanki toprakli bir
zemine yerlestirmistir. Semah sahnesinde kadin ve erkek figiirlerin bir aradaligs,
figlirlerin kiyafetlerinin ayni olusu ve ayaklarinin giplakligi dikkat ¢ekmektedir. Asil
6nemli olanin gergeklestirilen eylem oldugunu vurgulamak adina figiirlerin fiziksel
Ozellikleri, nerede bulunduklari, geri planda tutularak bedenin aldigi hareketlere
o6nem verilmistir. Kiyafetler aynidir, bedenler estetik bir hareket i¢inde tekrar eden
figlirlerini sergilemektedir. Otyam’in Semah isimli eserinin teknik o6zellikleri séz
konusu oldugunda serbest bir firga anlayisina sahip oldugu goézlemlenmektedir.
Kirmiz1 ve yesil gibi zit renklerin baskinligi, siyah-beyaz kontrastinin vurgusu agikca
goriilmektedir.
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Gorsel 10: Fikret Otyam Semah 100 x 150 cm, Karton Uzerine Pastel Boya.

Hem bigimsel hem de anlamsal katmanlariyla gelenek ve cagdasi bir araya getiren
Murat Morova’nin Alevi-Bektasi inancinin 6nemli olgularini temsil eden ¢alismalar
trettigi de bilinmektedir. Gorsel 10’de sunulan, 2000 yilinda rettigi Ten Yorgunu
isimli eseri on iki adet “Insan-1 KAmil” motifinden olusmaktadir. insanin ulasabilecegi
en iist nokta olarak tanimlanan “Insan-1 KAmil” daha 6nce de bahsedildigi gibi yazi-
resim sanatinda sik¢a kullanilmistir.

Islamiyet’te bir kisinin kotiiliiklerden arinmus, iyi niyetli, olgun gibi erdemli
ozelliklerle anilabilmesi yani iyi bir insan olabilmesi i¢in Hz. Muhammed’i 6rnek
almas1 gerekmektedir. Alevi-Bektasi inancinda ise iyi insan olabilmenin kosulu
kisiye eslik edecek yol aydinlaticisiyla iliskilendirilmistir. Yol aydinlaticisi ile ¢ikilan
yolda diinyasal baglardan siyrilmak, iman, nefsine hakimiyet ve benlikten gegmek
gibi pek ¢ok erdemli slire¢ bulunmaktadir. S6z konusu yollardan gecen, se¢ilmislerin
en seckini, olgun, ermis kisilere de Insan-1 Kamil kavrami uygun goriilmektedir
(Harman, 2014, s. 101). Morova ise sdz konusu kavramla ilgili yakmligini resmi
web sayfasindaki roportajinda; diinya goriisiiniin i¢inde unutulmus adalet, vicdan,
merhamet, sefkat iizerinden dongiisel bir zaman i¢indeki duraklar1 ve sonunda tabii ki
nasil Insan-1 Kamil olunacag1 sorusunu barindiran bir arayis olarak ifade etmektedir
(Morova, 17 Mart 2025).
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Morova’nin Insan-1 Kamil motifinden olusan serisinde cam iizerine, Arapca
yazilmig bir kitaptan koparilmis sayfalara, sanat¢inin kendisine ait radyolojik
goriintiilere, tahlil raporlarina, bazi kelimelere ve yer yer otoportresine rastlanmaktadir.
Ust iiste gelmis katmanlariyla Ten Yorgunu zaman icinde eskiyen, bozulan, yorulan
bedenin biitiin doniigiimiine karsi ruhun daimi kaldigina isaret etmektedir. Beden,
ozellikle bugiiniin teknolojisiyle bir makine gibi tamir edilebilir, bozulan pargalarin
yerine yenisi takilabilir ya da biitiin yeteneksizliklerinin yeni bir siirlim yiiklenir
gibi degistirilebilirligiyle insan i¢in oliimsiizliigiin mimkin oldugu umudunu
yesertirken ruh ise izleyici karsisina miidahalesi, dokunulmasi bir o kadar zor olan
olarak ¢ikmaktadir. Calismanin icerdigi anlamsal katmanlardan dikkat ¢ekici oldugu
digtiniilen bir diger nokta tretim sayisidir. Morova 7en Yorgunu’nu on iki adet

calismadan olusturmaktadir. Alevi-Bektasi inancinda “On ki Hizmet” ve “On Tki
Imam” gibi degerler bulunmaktadir. On Iki Hizmet kisaca: dedenin cemi ydnetmesi;
rehberin ceme katilacak kisileri segmesi, gozciiniin cem diizenini saglamasi;
ceragcinin cemde yakilan ¢eraglari hazirlamasi; zakirin cemde saz ¢almasi, mersiye
vb. sdylemesi; sliplirgecinin cemevinin temizliginden sorumlu olmasi; sakanin cem
sirasinda su dagitmasi; kurbancinin cemdeki lokmalar1 dagitmast ve yeme igmeyi
saglamasi, cemde simgesel bir sekilde abdest alinmasini saglamasi; iznikginin
cemevine gelenlerin ayakkabilarini diizenlemesi ve son olarak kapicinin ceme gelen
herkesi karsilamasi sorumlulugundan olusmaktadir (Kilig, 2016, s. 48-49). “On iki
Imamlar ise Alevilerin Hz. Muhammed’den sonra énder olarak tanidiklar1 Hz. Ali
ile Hz. Hz. Fatima’nin soyundan gelen, Ehlibeyit’in devami niteliginde kisilerdir.
Aleviligin olusum tarihinde biiyiik rol sahibi kutsal sahsiyetler olarak anilirlar.”
(Yaman, 2011, s. 223).

Morova’nin On ki Imam ve On Iki Hizmet degerleriyle diisiiniilen serisinin
kavramsal yoniinii giiglendiren bagka unsurlarin oldugu da goriilmektedir. Morova’nin
asosyal adam, istenmeyen adam gibi kelimelerle toplumlarin insanlara yiikledigi
sifatlar, yakistirdigi kimlikler veya yapistirdigt etiketleri temsil eden galismalari
goriilmektedir. On iki Imam her tiirlii olumsuzluktan arinmis, masumiyeti kabul
edilmisler olarak Morova’nin {istiine anlamlar yiiklenmis insanlarinin biitiin bu
anlamlardan azade, insanin 6ziine yani “Insan-1 Kdmil”e neden ulasamadigi, nasil
ulasacagi, insan1 insan yapan 6ziin nerede olduguna dair bir nevi haritalar olusturan
bedenlerini temsil etmektedir.

4. Giincel Sanat Calismalarinda Ali Can Meydan’in Alevi-Bektasi Konulu
Calismalar

Bugiiniin sanatgilar1 tuval iizerine “geleneksel” olarak nitelenebilen boya ve
farkli malzemeler kullanarak, ¢esitli mekanlara yerlestirmeler yaparak multidisipliner
tiretimler gergeklestirmektedir. Ancak teknolojinin hizla gelisimiyle farkli bicimlerde
izleme imkanlar1 sunan, hizli ve yetkin ¢izim yapma, resimleme olanaklari saglayan
tablet ve bilgisayarlarla da tiretim yapilabilmektedir. Uzun bir gegmise dayanan Alevi-
Bektasi inancini teknolojinin ve dijitallesmenin olanaklariyla anlatan sanatci Ali Can
Meydan, tiretimlerini bu noktaya kadar analiz edilmis sanatcilarin temel aldig1 benzer
olgular iizerinden fakat farkli bir medyumla gerceklestirmektedir. Sanat¢1 Gorsel 11
ve 12°de yer alan Uglii Birlik isimli illiistrasyonu Deviantart’ta, yazar Leyla Akgiil’e
ait Pir Sultan Abdal Sézligi'min kitap kapagi tasarimi i¢in yaptigini belirtmistir
(Meydan, 1 Nisan 2025).
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PiR SULTAN ABDAL
sSOzLUGU

LEYLAAKGUL

Gorsel 11: Ali Can Meydan Pir Sultan Abdal Gorsel 12: Ali Can Meydan, Leyla Akgiil’iin
Sozliigii I¢in Yaptig1 Kitap Kapag: Tasarmmi, 918 x Yazarhigmi Yaptig1 Kitap Icin Tasarladigi Kapagin
1263 Piksel 493,79 KB, 2012. Gorseli.

Meydan’in tasariminda merkeze yerlestirilen ta¢ Alevi-Bektasi inancinda 6nemli
bir yerde bulunmaktadir. Dervislikle beraber gelen tag formalart farkli bigimlerde
bulunmaktadir. Ancak dervis ve babalarm kullandigi ve yine On iki Imam’la
iligkilendirilmis on iki dilimli “Hiiseyni Ta¢” en ¢ok bilinenidir. Meydan’mn kitap
kapagi i¢in gergeklestirdigi tasarimda da bulunan Hiiseyni Tag on iki dilimden
olusmakta, etrafina yerlestirilen aynali miisenna tarzindaki yazi ve Hz. Ali’nin kilict
olan catal uglu Ziilfikar’la ¢evrilmektedir. Tiirk kilim deseni lizerine yerlestirilmis
bu imajlarin disinda Alevi-Bektagi inancina 6zgii 6nemli temsiliyetler {istlenen
renklere agirlik verildigi de goriilmektedir. Meydan’in tasariminda ve kitap kapagi
icin uyguladig1 renklere bakildiginda kirmizi ve yesil renklerinin agirlikli olarak
kullanildigr goriilmekte ¢linkii s6z konusu renklerin Alevi-Bektasi inancinda 6nemli
yerleri oldugu bilinmektedir. Renklerin pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi yasananlarin,
gerceklesmis olaylarin veya rivayetlerin aktarilmasinda ¢ok giiclii temsiliyetler
tstlendigi bilinmektedir. Bu baglamda Siimeyye Yurduseven, Alevi-Bektasi
kiiltiiriinde yesil rengin olduk¢a dnemli oldugunu ve bu 6nemin Hz. Ali’nin avucunun
icinde bulunan yesil renkteki nurani bir benden ileri geldigini ifade eden bilgilere
yer vermektedir. Bir diger yandan zorda kalanlarin sikintisini giderecek, yardimina
kosacak kisi olarak bilinen Hizir’in yesil renkte bir kiyafet giydigi de aktariimaktadir
(Yurduseven, 2023, s. 53-54). Benzer bi¢imde kirmizi rengin de kirmizi bork
olarak bilinen kirmizi baslikla Hz. Ali’yi simgeleyen Kizilbag kavramint sembolize
etmesiyle Alevi-Bektasi kiiltiirtindeki yerine igaret etmektedir. Bunun yani sira
cok ¢esitli anlamlara sahip Kizilbas kelimesinin kullanim nedenlerini Hz. Ali’nin
Uhud Savasi’nda kafasindan yaralanmasi, Hayber Savasi’nda kirmizi sarik sarmasi
ve Yenigeri Ocagi’ni kuran Alevilerin daha 6nce de bahsi ge¢mis on iki dilimli tag
giymesiyle ifade etmektedir (Yurduseven, 2023, s. 62-63).
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Meydan’1n bir diger tasarim1 2013 yilinda yapmis oldugu Sah-1 Merdan’dir. Gorsel
13°te yer alan Sah-1 Merdan Hz. Ali’ye verilmis bir baska isim olarak mertlerin sahi
anlamina gelmektedir.

Gorsel 13: Ali Can Meydan Sah-1 Merdan 2013, 2480 x 3508 px 922.93 KB.

"Allah’m Aslan1" Hz. Ali’nin merkezde bulundugu bu ¢aligmada yesil sarik,
kirmiz1 kiyafetler iginde, ¢atal uglu Ziilfikar ve kendisini temsil eden aslan basiyla
bir arada bulundugu gériilmektedir. Ust kisimda bulunan Arapga yazinin kaligrafik
etkisinin kostiimlerdeki ¢izgisellikle uyum iginde oldugu bu calisma tipki Gorsel
15°te bulunan Hiiseyni Tag gibi yalin bir dille resmedilmistir. Bi¢imselliginin yani sira
yazinin icerigine bakildiginda ise “Ziilfikar’dan keskin kilig, Ali’den de biiyiik yigit
yoktur.” yazdig1 goriilmektedir. Meydan’in resimlerinin, bu noktaya kadar, analizleri
yapilmis Alevi-Bektasi temali diger resimlerden ayristigi agikca goriilmektedir.
Ancak Gorsel 14 ve 15’te verilmis Fikret Otyam’m Alevi-Bektasi inancina has
resimlerindeki kompozisyon anlayisityla benzerlik gosterdigini sdylemekte de bir
sakinca goriilmemektedir.

vs

=

Gorsel 14: Fikret Otyam, Hz. Ali, Gorsel 15: Fikret Otyam, Haci Bektas
100 x 100 cm, 1994. Veli, T.U.Y.B, 120 x 120 cm, 1991.
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Otyam ve Meydan’mn fliretimleri arasinda ortakligi oldugu diisiiniilen nokta
resimdeki yazi ve figiir gibi 6gelerin herhangi bir gerceklik kaygisi giidiilmeden bir
araya getirilmeleridir. Resim sanatina 6zgii bilinen genel kompozisyon olusturma
ilkelerini kendine has bir iislupla yorumlayan Otyam’m Hz. Ali, Hac1 Bektag Veli,
diger figiirler ve hayvanlar1 bir araya getirmesi, mekan algisini neredeyse ortadan
kaldirarak masalst bir bosluk, alem olusturmasi ve Meydan’in ¢arpict ve giiglii
renklerden olusturdugu yiizeylerine baska hicbir unsura gerek duymaksizin merkezi
bir bigimde yerlestirmesi arasinda bir ortaklik oldugu diistiniilmektedir. Alevi-Bektasi
inancina 6zgii degerlerin, kavramlarin ve sembollerin oniine gegecek herhangi bir
unsura yer verilmeden liretilmis bu ¢aligmalar iki farkli disiplin olan tuval iizeri boya
ve bilgisayar ortaminda {iretilmis ¢alismalar olarak ortak noktada bulusmuslardir.
Meydan’in Alevi-Bektasi kiiltlirline 6zgii liretimleri arasinda yer alan “Ulu Ozanlar”
ise sanatg¢inin resmi web sayfasinda belirtildigi izere TRT Miizik kanalinda Alevi-
Bektasi kiiltiirtinii anlatan Ulu Ozanlar Belgeseli igin yapilmistir (Meydan, 26 Mart
2025). Ulu Ozanlarmm farkli miizisyenlerin icralariyla anlatildigi bu belgeselde
Meydan, 2D animasyon kullanarak Gorsel 16’daki Ulu Ozanlar1 canlandirmistir.

Gorsel 16: Ali Can Meydan Yedi Ulu Ozan 2D Animation, Belgesel / Documentary, Canlandirma,
illiistrasyon, Minyatiir, Tarih, TRT Miizik, 2014.
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Bu canlandirmalar arasinda siirlerinde Hz. Muhammed, Hz. Ali ve On iki imam
sevgisi, mirag, cem, semah ve zahir gibi dgelerin yogun bir bigimde goriildiigii Sah
Hatai ve onunla ilgili sahnelere sik¢a yer verildigi goriilmektedir (Gorsel 17, 18).

e
N @

Gorsel 17: Ali Can Meydan Yedi Gorsel 18: Ali Can Meydan Yedi Ulu Ozan 2D Animation,

Ulu Ozan 2D Animation, Belgesel Belgesel / Documentary, Canlandirma, [lliistrasyon, Minyatiir,
/ Documentary, Canlandirma, Tarih, TRT Miizik, 2014.
illiistrasyon, Minyatiir, Tarih, TRT
Miizik, 2014.

Ali Can Meydan’in bir diger ¢alismasi yazar Zeynel Cosar’in 40 Bin Alevi
Oldiiriilmedi Mi kitab1 igin yaptig1 tasarimdir. Gorsel 18°de tasarimin kendisi ve 19°da
basima sunulan kapak tasarimi bulunmaktadir. Meydan’in Alevi kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahip aga¢ semboliinii kullandig1 goriilmektedir.

ZEYNEL COSAR

ALEVI

Gorsel 19: Ali Can Meydan 40 Bin Gorsel 20: 40 Bin Alevi
Alevi Oldiiriilmedi Mi Kitabinin Oldiiriilmedi Mi Kitabinin
Kapak Tasarimi Igin Yapilmis Basilmis Goriintiisii.

Calisma, 2380 x 3132 px 3.42 MB.
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Bu semboliin 6nemi pek ¢ok yazinda goriilmekle beraber Pir Sultan Abdal’in
sozleri verilen ehemmiyetin bilinen gostergelerinden olmustur:

Ali Fatima'nin yari

Ali ¢ekti Ziilfikar't

Diildiil atimin eyeri

O da yine agagtandir (Altun, 2007, s.15).

Alevilik-Bektasilikte 6zellikle Muharrem ayinda ve sali giinleri kesilmeyen, bir
ise baslamadan 6nce mutlaka dua edilen, kimi zaman da gecim saglayan agag kiiltiinii
tasariminin merkezine yerlestiren Meydan, bu agacin yesil yapraklardan olusan
kismini kitabin ismiyle miisemma alev seklinde yapmuistir. Bu alev topunun tamamini
kaplayan mavi sarmallarin ise aynali miisenna ismi verilen yazi sanatin1 andiran
formlarla kaplandigi, govdesine bakildiginda ise Hiiseyni Ta¢’in yerlestirildigi
goriilmektedir. Ancak tasarimin en vurucu kismi alevler istiine yerlestirilmis yesil
yaprakli alan kadar baskin oldugu gézlemlenen kok govdesidir. Kokte i¢ ice gegmis,
kirmizi-kahve tonlarinda, toprakla bir olmus insanlar ve dervisler goriilmekte,
semazenler ve Hz. Fatima’nin eli bulunmaktadir. Topraktan yiikselen dumanlar ise
toprak altinda bulunan bu insanlarin dliimiine isaret etmektedir.

Son olarak; Ali Can Meydan’in sosyal medya hesabinda Nevsehir Haci Bektas
Veli Miizesinde yer alan bir Hiinkdr Haci Bektas Veli resmini dijital araclari
kullanarak restore ettigi belirtilmektedir (Meydan, 2 Nisan 2025). Sanat¢1 gegmiste
var olmus ve hala varlik gosteren, belki de belleklerden silinmis bir resmi teknik
olanaklarla yeniden iiretmis; boylece gecmise ait degerlerin fiziksel olarak bugiine
ulasimini, daha ¢ok bilinmesini saglamis ve sanatgilarin yeni iiretim olanaklariyla
bugiinden ge¢mise nasil bakabileceklerini gostermistir. Ancak daha da dnemlisinin
zengin ve koklii bir gegmise sahip Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin bugiiniin araglariyla
yeniden inga edilmesi, bu insa sonucu séz konusu kiiltiiriin g¢esitlenmesine katki
saglamasi ve gelecege aktarilmasi oldugu diisiiniilmektedir. Gorsel 21 ve 22°de yer
alan caligmalarda farkliliklarin bulundugu goriilmektedir. Her iki resmin benzer
ozelliklerine bakildiginda Alevi kiiltiirinde Hz. Ali’nin habercisi olarak nitelenen
turna ya da giivercin gibi, masumiyet ve nahifligin simgesi olarak nitelenen geyik ve
en bilindik aslan sembollerinin yer aldig1 goriillmektedir. Hiinkar Hac1 Bektas Veli’nin
sessizlikle kucakladigi bu hayvanlarin her iki resimde de bulunmasma karsilik
mekanlar1 bakimindan ayristiklari goriilmektedir.
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Gorsel 21: Haci Bektas Veli’nin Kok Boya Gorsel 22: Ali Can Meydan, Hac1 Bektas
Resmi (Haci Bektasg Miizesi — Hacibektas / Miizesi — Hacibektas / Nevsehir’de Yer
Nevsehir). Alan Haci Bektas Veli’nin Resminin Dijital

Restorasyonu, 2024.

Hac1 Bektas Veli Miizesinde bulunan eserde mekana dair herhangi bir belirteg
bulunmazken digerinde mekana 6zgii pek ¢ok ibarenin bulunmasi Meydan’in sadece
bir restorasyon yapmadigint gostermektedir. Sag ve sola yerlestirdigi agaglar, gece ve
giindiizii temsil eden unsurlarin ayni anda tezahiirii; dag, toprak arazi ve akarsu gibi
ogeler ve resmin dis kenarlarin1 kaplayan motifler ekleyerek 6zgiin yorumlamalarda
bulundugunu, bdylece yeni bir liretim gergeklestirdigini de gostermektedir.

84 | NIYAZ Alevilik-Bektasilik Calismalari Dergisi | 2025 | Ozel Say1



GELENEKTEN BUGUNE BiR YOLCULUK: TURK SANATINDA ALEVi-BEKTASI TEMALI ESERLER

Sonuc¢

Alevi-Bektasi inanci ve sanat arasindaki iliskide 6zellikle edebiyatin 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir. Ancak kurulan bu siki iliskinin disinda Alevi-Bektasi inanct
ve resim sanati arasinda nispeten az fakat dnemli baglar bulundugu goriilmektedir.
Oyle ki Alevi-Bektasi inancinin deyis ve siirlerle yakin temasinin resim sanatina
dogrudan yansidig1 goriilmiistiir. Oncelikle yazi sanatinda sonrasinda yazi ve
resmin bir araya geldigi eserlerde Alevi-Bektasi inancinin sozlii sanatlarla iligkisine
rastlanmaktadir. Alevi-Bektasi kiiltlirii ve resim sanati arasindaki yakinligin minyattr
sanatinda Hak-Muhammed-Ali tglemesi, Hz. Ali’nin kahramanlik sahneleri gibi
konularin islenmesiyle perginlendigi goriilmektedir. Ekseriyetle Erken Cumhuriyet
Donemi ve yakin tarihteki sanat¢ilara bakildiginda da bu sanatgilarin Alevi-Bektasi
inancina 6zgii tiretimler gergeklestirdikleri goriilmektedir. Bu iiretimlerde sanatgilarin
Alevi-Bektasi inancina 6zgii yapilmis yazi-resimlerden ve minyatiirlerden farkliliklar
gosterdigi goriilmiistiir. Cumhuriyet Donemi’nde ortaya ¢ikan eserler s6z konusu
kiiltiiriin felsefesine daha yogunlagildigini gostermektedir. Ozgiin anlatimlarin, Alevi-
Bektasi inancinin incelik ve hassasiyetlerinin daha yoruma agik bir bigimde anlatildig1
fark edilmistir. Bugiin ise Alevi-Bektasi inancinin tuval, boya gibi “geleneksel” olarak
da nitelenebilen iiretim araglarinin disinda teknolojinin olanaklarindan faydalanilarak
anlatildigr goriilmektedir. Bu anlatilarin sayist buglin oldukca az bulunmaktadir.
Ancak sanatin kiiltiirlerle kurdugu eski, siki ve kopmayan iligkisi gelecekte tiretilecek
calismalarin artacagini diisiindiirmektedir. Daha ¢ok sozli gelenek, deyisler, nefesler
ve ritiieller tizerinden aktarilan Alevi-Bektasi inancinin gorsel sanatlara yansimasinin
da anlamli ve 6nemli oldugu goriilmiistiir. Alevi-Bektasi inanct ve gorsel dilin bir
araya gelmesi, gelenegi bugline tasiyan bir bellek olusturmasinin yani sira bu kiiltiirtin
yeniden iiretilmesine ve farkli bigimlerde yorumlanmasina neden olmustur. incelenen
sanatgilarin  iiretimlerinde Alevi-Bektasi inang sistemindeki degerleri sadece
birer estetik obje olarak gdrmedikleri, aynt zamanda bir hafiza ve direnis bigimini
yansittiklart ve bugiiniin izleyicisiyle bag kurmasini sagladiklar1 goriilmistiir. Cok
uzun gegmise sahip sembollerin kiiltiiriin aktarilmasinda zamansal, mekansal ve
aragsal olarak nasil evrildigi fark edilmistir. Alevi-Bektasi sistemine ait zengin
semboller, degerler diinyasmin ve ritiiellerin sanat yoluyla nasil temsil edildigi ve
gelecekte nasil edilmeye devam edecegine dair 6ngoriiler olusmustur. Alevi-Bektasi
kiltiirtiniin sanatla iliskisinde hem tarihsel hem de estetik baglamda yeni okumalar
yapmaya olanak taniyacagi, 6zellikle cagdas sanat alaninda bu temaya dair yapilacak
yeni liretimlerin hem sanati hem de toplumsal hafizay1 besleyecegi goriilmiistiir.
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