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Ozet

Bu calisma, Gumball’in Muhtesem Tuhaf Diinyas1 dizisini postmodern anlati unsurlari ¢er¢cevesinde
incelemektedir. Arastirma i¢in 6rneklem olarak secilen dort boliim (Burger, Asistan, Mesafe ve
Uygulama) nitel igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Bu baglamda ¢alismanin kuramsal
cergevesini olusturmak i¢in dncelikle modernizm ve postmodernizm lizerine literatiir taramasi
yapilmis ve postmodern anlatiya dair temel kavramlar literatiir dahilinde ele alinmistir. Yapilan
inceleme sonucunda, dizinin hikaye yapisinda ve hikayeyi aktarmak i¢in sectigi estetik tercihlerde
postmodern anlatiya 6zgii metinlerarasilik, tiirlerarasilik, pastis, yansima, parodi, ironi ve
ozdusiiniimsellik gibi unsurlarindan siklikla yararlandigi tespit edilmistir. Dizi, popiiler kiiltiir ve
giincel olaylar1 anlat1 yapisi i¢erisinde degerlendirerek bu olgulara dair elestirel bakisini ve
mesafesini karakterler iizerinden ortaya koymaktadir.
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Abstract

This study examines The Wonderfully Weird World of Gumball within the framework of
postmodern narrative elements. Four episodes selected as the sample for the research (The Burger,
The Assistant, The Distance, and The App) were analyzed using the qualitative content analysis
method. In order to establish the theoretical framework of the study, a literature review on
modernism and postmodernism was first conducted, and the fundamental concepts of postmodern
narrative were addressed within the scope of the literature. The analysis reveals that the series
frequently employs postmodern narrative elements such as intertextuality, intergenericity, pastiche,
reflexivity, parody, irony, and self-reflexivity in both its narrative structure and its aesthetic choices
for storytelling. Furthermore, by incorporating popular culture and contemporary events into its
narrative structure, the series articulates a critical perspective and distance toward these phenomena
through its characters.
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gigelfnadan gelen gorsel dil, televizyon gibi gorsel kiiltiir anlatilarinin sekillenmesinde biiyiik
rol almistir. Sinema, modernizmin etkisiyle oOzellikle Hollywood’un kendisine dayattig
kaliplarin disinda bir anlatim tarzina sahip olmustur. Ancak postmodernizm bu etkiyi kirarak
sinemasal anlatim diline 6zellikle bicemsel anlatim alaninda getirdigi yenilikle fark yaratan
bir katki saglamistir. Bu anlamda, ¢alisma kapsaminda oncelikle modernizmi ortaya ¢ikaran
modernitenin anlasilmasi gerckmektedir. Ardindan postmodernizmin getirdigi farklar ele
alimmalidir. Postmodern anlatinin gorsel kiiltiir iiriinleri {lizerindeki etkisi yaygin olarak

gozlenmektedir. Giiniimiizde postmodern anlatinin icine sizdigi mecralardan biri de

animasyon dizilerdir.

Animasyon dizilerin tarihsel gelisimi ve yetiskin izleyici kitlesine ydnelimi, televizyon
kiiltiiriindeki doniistimle paralel bigimde ilerlemistir. Bu baglamda animasyon durum
komedilerinin popiilerligi ve izleyici profiline iliskin veriler, farkli ¢aligmalar {izerinden
aktarilmaktadir (Wells, 2003; Turner, 2004; Kenneally, 2011 aktaran Zsila v.d. 2021, s. 394)
Postmodern anlatiyr yansitabilmek icin iyi bir mecra olan animasyon diziler, iiretim pratigi
acisindan siirsiz miktarda degiskeni kullanma sansina sahiptir. Anlatilmak istenen konunun
ne sekilde ele alinacagi animasyon dizilerin olusturulma siirecinde Onemli bir karar
asamasidir. Bu noktada postmodern anlatinin sinirsizligi ile animasyon dizilerin ve filmlerin
siirsizligl yaratim alani acisindan paralellik gostermektedir. Postmodern anlatinin seyirciyi
aktif bir sekilde rol almaya zorlayan yapisiyla, kendi igerisindeki pargali yapiy1 agiga ¢ikarma
istegi karsilikli bir etkilesimi beraberinde getirmektedir. Bu etkilesimde seyirciyi canli tutmak
icin yapilan kiiltiirel elestirel liretme ¢abasi postmodern anlatinin 6zellikleriyle ortiismektedir.
Postmodern anlatilarin metinlerarasilik, tiirler arasilik, ger¢eklikle kurmacanin bulaniklagmasi
gibi Ozellikleri animasyon diziler i¢inde uygulama alani olarak uygun bir mecra

konumundadir.

Bu calisma kapsaminda incelenmek {izere farkli animasyon tekniklerini ve gercek goriintiileri
barindiran, anlatisinda popiiler kiiltiir ve giincellige yer veren Gumball’in Muhtesem Tuhaf
Diinyas1 O6rneklem olarak secilmistir. Bu c¢alisma, dizideki postmodern anlatiya 6zgi
metinlerarasilik, pastis, parodi, kolaj, tiirler arasilik, gergeklik ile kurmaca arasindaki
sinirlarin bulaniklagmasi, oyunsuluk ve ironi gibi postmodern anlatiya 6zgii 6gelerin dizide
nasil kullanildigin1 analiz etmeyi amaclamaktadir. Calismada Gumball’'in Muhtesem Tuhaf
Diinyasi’ndaki postmodern anlati unsurlart nitel icerik analizi yontemiyle ¢éziimlenecektir.

Calisma kapsaminda incelenen Orneklemler Cartoon Network Tirkiye resmi Youtube
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kanalinda, ¢calismanin yapildig: tarih itibariyle tam boliim olarak yayinlanan dort boliim olan

Burger, Asistan, Mesafe ve Uygulama ile sinirlandirilmistir.

Modernizm
Postmodernizm, modern sonrasi veya modernizmin asildigi donemi tanimlamak i¢in 2. Diinya

Savasi’ndan giiniimiize kadar olan bir donemi ifade etmek i¢in kullanilir (Erdemir, 2011, s.
22). Dolayisiyla oncelikle kisaca modernizmden bahsetmek dogru olacaktir. Modernizm
kelimesinin kokeni olan “Modernus” terimi, 5. yiizyilda yalnizca “tam simdi”, “bir an i¢in” ya
da “kesinlikle” anlamlarimi degil, aym1 zamanda “simdi” ve ‘“su an” gibi zamansal
gondermeleri de iceren “modo” kdokiinden tiiremistir. Bu anlam, zamanla Latin dillerinde
kalic1 bir nitelik kazanmistir. Dolayisiyla modernus, yalnizca “yeni”yi degil, ayn1 zamanda
“giincel” olan1 da ifade eden bir kavram olarak kullanilagelmistir (Jauss’tan aktaran Kovacs,
2010, s. 8). Igerigi tarihsel siire¢ icerisinde siirekli degisim gosterse de “modern” terimi,
kendisini daima “eski’den “yeni”ye dogru bir gecisin iriinii olarak tanimlayan ve bu
dogrultuda Antik Cag ile kendi donemi arasinda bilingli bir iliski kuran dénemlerin
farkindaligini ifade etmistir (Habermas, 1994, s. 31).

Modernlik, on yedinci yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve zamanla kiiresel Olgekte
yayginlagarak diinyanin biiyiik bir boliimiinii etkisi altina alan toplumsal yasam pratikleri ile
orgiitlenme bigimlerini ifade eden bir kavramdir (Giddens, 1994, s. 9). Modernizm kavrami,
giindelik dilde siklikla modernlik ve modernite ile es anlamli bi¢gimde kullanilmakla birlikte,
kuramsal agidan bu kavramlar birbirinden ayrilmaktadir. Modernlik ya da modernite, belirli
tarihsel ve toplumsal doniisiimleri ifade ederken, modernizm, bu dontisiimlerin sanat ve kiiltiir
alaninda ortaya c¢ikan estetik, diisiinsel ve elestirel yansimalarini tanimlamaktadir. David
Harvey, modernist mimar Frank Lloyd Wright'in “sanatginin ¢aginin ruhunu kavramakla
yetinmeyip ¢agi degistirme siirecini baglatmasi gerektigini savundugunu” (1997, s. 32)
belirti. Modernizm etkisindeki sanat eserlerinden topluma 151k olmasi beklenirken, tam
tersine sanatgmnin kendi i¢ine doniik soyut ¢aligmalarla karsilasilir. Ancak bu eserlerin diline
bakildiginda yeni bir dilin kesfedilmeye baslandigi, derin anlamlar iceren mecazi bir yapiyla

karsilasilir.

Postmodernlik, modernlikten sonra gelen durumu ifade ederken, modernlikle birlikte
diisiiniilen toplumsal bi¢imlerin heniliz baslangic asamalarindayken fiilen c¢oziilmeye
baslamasina isaret etmektedir (Sarup, 2004, s. 186). Modernlik, geleneksel toplum ve kiiltiirii

modern toplum ve Kkiiltliriin karsitt olarak konumlandirmis, toplumsal ve kiiltiirel olgulari
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gelenek—modernlik ekseni iizerinden agiklayarak kiiltiir ile ilerleme arasinda dogrudan bir bag
kurmustur. Postmodernlik ise bu kurulan iliskiyi ¢ozerek s6z konusu kavramlari birbirinden
ayirmaktadir (Touraine, 1995, s. 208). Postmodernizm, toplumsal ya da epistemolojik
boyutlariyla ele alindiginda, Bati’da Aydinlanmaci diislinceye ve modernizme yoneltilmis
elestirel bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmustir. Bu yaklasim, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Bati’da modern paradigmanin yasadigi disiinsel ve bilimsel krizin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir (Aslan ve Yilmaz, 2011, s. 100). Bu ¢ergevede postmodernizmin anlatiya
etkisi, modern anlatinin biitlinliik, ilerleme ve nedensellik ilkelerini sorgulayarak pargali,
cogul ve belirsiz yapilart one ¢ikarmasi; tekil ve kapsayici anlatilar yerine farkli seslerin,
kirilmalarin ve anlati i¢i oyunlarin bir arada var olabildigi bir anlat1 anlayisini goriiniir kilmasi

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Postmodernizm
Gelenekle kurulan bagin kopusunu temsil eden modernizm, pozitivist bir perspektif

dogrultusunda bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda yeni dogrular ve normlar ortaya
koymustur. Glinlimiizii, gegmis donemlerden farkli bir yapisal ve diisiinsel c¢ergeve icinde
konumlandiran postmodernizm ise, bu doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni toplumsal
ve kiiltirel formasyonu tanimlamaktadir (Giirel ve Alem, 2010, s. 334-335). Bu baglamda
postmodernizm, kiiltiirel ve estetik yaklasimlar 1s1¢inda yasadigimiz ¢agin anlagilmasina ve

algilanmasina yardim etmektedir.

Postmoderni tanimlamaya yonelik girisimler, ¢ogunlukla “tarihsel ge¢mis duygusunun
yitirilmesi”, “sizoid kiltir”, “digkn kiltiiri”, “gercekligin yerini imajlarin almast”,
“simiilasyonlar” ve “zincirinden bosalmis gostergeler” gibi kavramlarla karsilik bulmaktadir.
Fredric Jameson, postmodern kiiltiirii 6zellikle iki temel boyut lizerinden ele alir: gercekligin
imgeler aracilifiyla yeniden tiretilmesi ve zamanin, ardigik bir tarihsel stireklilikten koparak,
ebedi simdiler dizisi halinde parcalanmasi. Ancak postmodernizm, bu 6zelliklerden yalnizca
birine indirgenemeyecek ol¢lide ¢ok katmanli bir yapr sergilemekte; sz konusu unsurlarin
tiimiinii bir arada barindiran bir kiiltiirel durum olarak ortaya ¢ikmaktadir (Featherstone’dan

aktaran Kogak, 2012, s. 70-71).

Postmodernist yaklasim, belirlenimcilik yerine belirsizligi, birlik yerine ¢ogullugu, sentez
yerine farkliligi, sadelestirme yerine karmasikligi 6ne cikarir. Bu baglamda genellestirilmis

olana degil, tekil ve 6zgiil olana odaklanir, nedensel aciklamalar yerine metinlerarasi iliskileri
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esas alir ve tekrar eden, alisilmis ya da rutin olanin karsisinda, 6zgiin ve tekrar edilemez olani

onemser (Rosenau, 2004, s. 26).

Postmodern sanat, yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki ayrimi gegersiz kilarak, genis
kitleler tarafindan hizla tiiketilen bir kiiltiirel meta olarak kendini yeniden tiretmektedir.
Kategori ve hiyerarsilere karsit tutumuyla, farkli olan1 esit bir temsiliyet diizleminde goriiniir
kilmakta, estetik bir baglam icinde, teknolojinin sundugu olanaklardan yararlanarak bu

temsilleri yasamin gesitli alanlarina yaymaktadir (Isiksalan, 2007, s. 428).

Postmodernizmin disilinsel temellerini olusturan eklektizm, nostalji, ylizeysellik ve
metinlerarasilik gibi ilkeler, sanat alanina ve buna bagli olarak film anlatisina giiclii bigimde
yansimistir. Bu baglamda sinemada, kahramanlarin yer aldigi, zaman ve mekan algisinin
pargalandig1, oyunculuk tavrinin belirginlestigi ve genel olarak eglence unsurunun 6n plana
ciktig1 postmodern anlati1 yapilarinin kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir (Com, 2018, s.
83).

Fredric Jameson, sanayi sonrast donemi postmodern ¢ag olarak tanimlayan kuramcilardan
biridir. Ancak diger kuramcilarin aksine, Jameson bu donemi elestirel bir kuskuyla
degerlendirmektedir. Ona gore postmodern estetik, kopya ve taklidi 6zgiinliigiin yerine
koymakta, {islubun igerigin Oniine geg¢mesini yliceltmekte ve duygulanim ile bireyselligin
zayiflamasimi goriiniir kilmaktadir. Ayrica bu estetik anlayis, siklikla hayali bir “altin ¢ag”a

yonelik 6ykiinme ve nostaljiyle karakterize edilmektedir (Butler, 2011, s. 59).

Postmodern Anlati
Postmodernizm, tanimlanirken ya da ozellikleri agiklanirken c¢ogunlukla modernizme

gonderme yapilarak ele alinmakta ve bu iki kavram arasindaki farkliliklar {izerinden
tartisilmaktadir. Postmodernizmi modernizmden ayiran baglica 6zellikler arasinda, yenilik
arayisinin terk edilmesi, modernizmin sorguladigi unsurlarin kabulii, ge¢gmisin taklit edilmesi,
dogrusal zaman anlayisinin ortadan kalkarak ge¢mis, simdi ve gelecegin i¢ ice gecmesi,
avangard sanatin 6nemini yitirmesi ve bunun yerini taklidin almasi ile eklektik ve gogulcu bir
sanat anlayisinin benimsenmesi yer almaktadir. Postmodern anlati hakkinda oncelikle
vurgulanmasi gereken nokta, bu anlayisin yeni teknikler {iretme amaci tasimamasidir. Aksine
postmodern yaklasim, geleneksel ve modernist anlatidan gesitli 6geler devralarak, modern
sanatin bir doniistiirme araci olarak kullandig1 teknikleri bizzat amac haline getirmekte ve bu

teknikleri kendi baglaminda yeniden kullanmaktadir (Erdemir, 2011, s. 22-24). Postmodern
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anlati, bilindik bir igerigin temsiline dayanan bir ifade bi¢iminden ¢ok, pargali, ¢ogul ve

merkezsiz anlatilarin goriiniir kilindig: bir anlat1 anlayis1 olarak kabul edilmektedir.

Modernizmde One ¢ikan yeniyi arama anlayisi, postmodernizmle birlikte elestirel bir
yaklagima doniigmiistiir. Postmodern eserler, dnceden belirlenmis kurallara ya da tek bir
disipline bagli kalmaz, modernligin ifade edemedigi “sunulamayan”1, yeni anlatim ve sunum
bicimleriyle gorliniir kilmaya calisir. “Postmodern sanat¢i veya yazar, felsefecinin
konumundadir. Yazdig1 metin, iirettigi calisma ilke olarak daha dnceden yerlesmis kurallar
tarafindan yoOnetilemez, benzer kategorilerin metne ya da c¢alismaya uygulanmasiyla

belirleyici bir yargiya gore yargilanamazlar” (Lyotard, 1997, s. 158).

Tipik bir postmodernist iirlin, sakaci, kendisiyle alay eden ve kimi zaman sizoid bir yapi
sergiler. Ayn1 zamanda, yliksek modernizmin gosterigsiz ve kendine yeterli estetik anlayisina
karsi, ticareti ve meta bi¢imini bilingli ve agik bigimde benimseyerek tepki verir. Kiiltiirel
gelenege yonelik tavri, saygisiz bir pastis goriiniimii tasir, bilingli olarak amacglanmis bir
derinlikten yoksun olusu, her tiirlii metafizik ciddiyetin altin1 oyar. Bu yaklasim, zaman
zaman acimasiz bir sefalet ve sarsint1 estetigine yonelmektedir (Eagleton’dan aktaran Harvey,
1997, s. 21). Postmodernizmle birlikte sanatsal yapitlardaki vurgu icerikten bigcime kaymus,
gerceklik imgelere doniismiis, zamanin kesintisiz bir dizi olarak aktarimi yerine pargalanarak
sunulmustur. Bu baglamda postmodernizmde, “siirekli olarak se¢mecilige, diisiiniimsellige,
O0zgondergelilige, aktararak sOylemeye, alintilamaya, yapintiya, rastlantisalliga, anarsiye,

pargaliliga, pastise ve benzetmeye bagvurma s6z konusudur” (Sarup, 2004, s. 189).

Terry Eagleton (2011, s. 10), postmodernizmin “yiiksek” kiiltiir ile “popiiler” kiiltiir arasindaki
sinirlarin yani sira sanat ile giindelik yasam arasindaki ayrimlar1 da bulaniklastiran bir kiiltiirel
tislup olarak yansittigini belirtir. Derinlikten yoksun, merkezsiz ve temelsiz yapisiyla One
¢ikan bu islup, 6zdiisiiniimsel, oyuncul, tiirevsel, eklektik ve c¢ogulcu nitelikleriyle sanat

alaninda gii¢lii bir karsilik bulmaktadir.

Sanatlardaki postmodernizmle birlikte one ¢ikan temel 6zellikler arasinda, sanat ile glindelik
yasam arasindaki sinirlarin silinmesi, segkinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik
ayrnmin ortadan kalkmasi, bicemsel segmecilik ve gostergesel kodlarin i¢ ige gegmesi yer
almaktadir. Bu baglamda parodi, pastis, ironi ve oyunsuluk postmodern anlatinin belirgin
izlegi haline gelmistir. Pek ¢ok yorumcu, postmodern estetigin derinlikten ziyade yiizeye

odaklanan bir yaklagimi benimsedigine dikkat cekmektedir (Sarup, 2004, s. 188).
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Yeni video ve fotograf teknolojilerinin sundugu goriintiileme olanaklari, ¢izim becerilerinin
sanatsal tretimdeki belirleyici roliinii azaltarak sanatcilar igin Ozellikle yeni medya,
enstalasyon, video ve objektif temelli sanat pratiklerinde, teknolojiyi manipiile ederek sanat
iretimine iligkin geleneksel siirecleri onemli Slgiide kisaltmistir. Postmodern diisiince tiim
sanatsal yeniliklerin daha once kesfedildigi ve anlamin yerini giderek modanin aldig1
varsayimindan hareket eder. Bu yaklasim, kendi tanimlandigi déonemden once ortaya ¢ikmis

pek ¢ok sanat ve diisiince akimini blinyesinde barindiran eklektik bir yap1 sergiler (Kus, 2019,
s. 1006).

Perry Anderson (2002, s. 86), postmodernizme iliskin ilk tartismalarda sinemanin yer
almamasini, Michael Fried’in “sinema, en deneysel bi¢ciminde bile modernist bir sanat
degildir” ifadesiyle aciklar ve bu durumu, sinemanin diger sanatlarla karsilastirilamayacak
ol¢iide cok sayida 6geyi biinyesinde barindiran melez bir alan olmasi nedeniyle, yapis1 geregi
her sanatta goriilen kendine 6zgli bir saflik arayisina yonelmesinin miimkiin olmamasina
baglar. Postmodernizm baglaminda degerlendirildiginde, bazi unsurlarin “eskiden beri
sinemada var oldugu ve sinemanin dogasi geregi modernizmle ¢atigmaya meyilli oldugu” ileri
siiriilebilir (Ispir ve Kaya, 2011, s. 83). Bundan dolay1 sinemanin fotograf temelli teknolojisi,
edebiyat ve tiyatro geleneginden gelen anlati yapist gibi unsurlarla dogumundan itibaren
postmodern bir varolus sergiledigi soylenebilir. Sinema tarihi igerisinde de oOzellikle
Hollywood eksenli gelisen bir yap1 kendini genel olarak kabul ettirmistir. Ancak Modernizmin
etkisiyle yabancilasma gibi kavramlarin sinemaya da niifuz etmesi bu yapinin digina ¢ikilmasi

noktasinda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.

Postmodernizmin etkileri, gorsel kiiltiir iirlinlerinde yaygin bi¢imde gozlemlenmektedir. Film
ve televizyon dizileri, kiiltiirel aragtirmalar ac¢isindan onemli bilgi kaynaklar1 arasinda yer
almakta, Ozellikle sinema filmleri ve diziler araciligiyla izleyici kitlelerine din, kiiltiir,
gelenek, ahlak, inan¢ ve ideoloji gibi unsurlar gesitli bicimlerde aktarilmakta ve yeniden

tiretilmektedir (Giirkan ve Dogan, 2020, s. 632).

Postmodern estetikte vurgunun igerikten bicime kaymasiyla birlikte, sinemada klasik gercekci
anlatinin yerini goriintii merkezli bir temsil anlayis1 almaktadir. Bu baglamda gergeklik,
imgeler aracilifiyla yeniden iretilmekte, goriintiiler tim kiiltiirel alan1 kusatarak sanatin
odagimi gerceklik ve onun yeniden sunum bigimlerine yoneltmektedir. Zaman ise siireklilik
arz eden bir “simdi” i¢inde hapsedilmekte, gecmis ve gelecek, simdiki zaman igerisinde

yogunlagtirilarak yeni bir zaman anlayis1 kurgulanmaktadir. Buna paralel olarak pornografi,
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cinsellik ve arzunun agik bicimde metalagtirllmasi, eril kiiltiirel disiince dizilerini
somutlagtiran tiiketim kiiltiiriiniin belirleyiciligi, endise, yabancilasma, 6fke ve toplumsal
kopusla bigimlenen yasantilarin sanatsal liretimlerde temsil edilmesi postmodern anlatinin 6ne
¢ikan Ozellikleri arasinda yer almaktadir (Karadogan, 2005, s. 143). Postmodern filmlerde
ayrica giindelik hayatin kurmacaya aksettirilmesi de vardir. Iletisim calismalari baglaminda
yansima, gercek yasamda var olan olay ve olgularin “iletisim icerigine aksetmesi” olarak
tanimlanmaktadir (Giirel ve Alem, 2010, s. 341). Bu baglamda ger¢ek hayatta var olan bir

sorun ya da durum postmodern filmlerde hiciv unsurlariyla kendisine yer bulabilmektedir.

Postmodernizmin yaklagimina gére zaman ve mekan, “diinli ya da tarihselligi esas alan bir
bi¢ime sahip degildir” (Ispir ve Kaya, 2011, s. 86). Postmodern filmlerde atlamali kurgu,
geriye doniik bir anlatim veya hikdyenin bir baska perspektiften aktarilmasi gibi durumlar
yasanabilmektedir. Ayrica filmlerde normal hikayenin akisi igerisinde gerceklesen anlamsiz
olarak nitelenebilecek gecislere de yer verilebilmektedir. Boylece anlamdan ¢ok anlatimi
destekleyen bir bicem kullanilarak, zaman ve mekan kavramlar1 normalin disina ¢ikip farkl

sekillerde goriinebilir.

Postmodernizmin sinemaya yansiyan genel oOzellikleri “nostaljik, ge¢mise duyulan tutucu
0zlem, gecmis ve simdi arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme, gercek ve onun
yeniden sunumlartyla ilgilenme, agik bir pornografi, cinsellik ve arzunun metalagmast”
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997, s. 23) seklinde tanimlanabilir. Postmodern sinemada belirgin
bir siddet ve cinsellik goze carpmaktadir. Postmodern yonetmenler, seks ya da siddet gibi
olgularin “bugiinkii yasamin Onde gelen Ogeleri oldugu” diisiincesinden hareketle, bu
unsurlarin sanatin nesnesi olarak kullanilabilecegini savunmaktadirlar (Erdemir, 2011, s. 26).
Cinselligin ve siddetin agikca ifade edilmesi postmodern sinemanin toplumsal olarak bir
¢oziim iretme c¢abasindan ¢ok olan1 yansitmak seklindedir. Ayrica postmodernizmin
cogunlukla popiiler kiiltiirle i¢ ice gectigi diistintildiiglinde, cinsellik ve siddet gibi popiiler

kiiltiiriin bir sekilde kendi igine hapsettigi konulardan uzak kalmasi diisiiniilemez.

Postmodern anlati, eklektik yapisi sayesinde yasamin karsit unsurlarii aym diizlemde bir
araya getirerek anlatinin eglence islevine odaklanmaktadir (Ak¢a, 2024, s. 40). Postmodern
metinlerde tarih, siyaset ve etik gibi unsurlar estetik bir oyun anlayisiyla yeniden kurgulanir;
anlati, seckinci olmaktan uzak bir bigimde yasamin karsitliklariyla oynayarak eglence ve haz
boyutunu 6ne cikarir. Polisiye kurgu ise, okuru gizem ve gerilim araciligiyla metne dahil

ederek bu oyunlastirilmis anlatinin islevsel bir 6rnegini sunar (Isiksalan, 2007, s. 428).
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Postmodernist diisiincede, tek ve mutlak bir dogruluk ya da gerceklik anlayisindan s6z etmek
miimkiin degildir. Bu yaklasimda dogruluk ve gerceklik, kurmaca olarak ele alinmakta,
dolayisiyla yasam, bir tiir kurgu olarak algilanmaktadir. Postmodern metinlerde Oykiileme,
iistkurmaca diizleminde insa edilerek yasamin kendisi kurgusal bir anlati olarak sunulur. Bu
yonilyle postmodern anlati, kurgusal diinya ile gergeklik arasindaki sinirlart bulaniklastiran,
0z-bilingli ve 0Oz-gondergesel bir nitelik tasimaktadir (Giirel ve Alem, 2010, s. 343).
Ustkurmaca, postmodern diisiincede gercekligin yitimi anlayisindan beslenen bir anlatim
yontemi olarak, kimi eserlerde acik gondermeler olmaksizin kurmaca iginde kurmaca
olusturarak kullanilir. Bu yaklagim, insanin gerceklige dogrudan ve nesnel bigimde
ulasamayacagi, bilginin her zaman dil gibi kurgusal dizgeler araciligiyla iiretildigi
varsayimina dayanir. Bu nedenle rasyonel ve evrensel bilgi anlayis1 reddedilir, gercek ile
kurmaca arasindaki smirlar belirsizlesir. Ustkurmaca, eser ile yasami, sanatsal varlik ile
fiziksel gergekligi birlikte ele alarak bu ayrimi ortadan kaldirmayr amaglar ve gercekligin ne

Olciide “gercek” oldugu sorusunu okuyucu ya da seyirciye sorgulatir (Giingor, 2017, s. 199).

Postmodernizmde metinlerarasilik kavrami yapi sokiimiiyle baglantilidir. Ciinki filmin
yapiminda diger metinlerden (film, resim, oyun vb.) yararlanilir. Metin iireten ya da
sOzciikleri kullanan yazarlar, “daha once karsilagsmis olduklar1 baska metinler ve sézciikler”
temelinde {retimde bulunurken, okuyucular da metinleri benzer bir okuma pratigi
cercevesinde degerlendirmektedir (Harvey, 1997, s. 67). Metinlerarasilik, metinlerin ya da
filmlerin gerceklige dogrudan bir tepki olarak degil, diger metinler, filmler ve sdylemlerle
kurduklar1 ¢ok katmanli iliskiler iizerinden anlam kazandiginmi ifade eder. Bu yaklagimda
metinler ve filmler, anlami1 pasif bi¢imde aktaran yapilar olmaktan ¢ikarak, okuyucu ya da
seyircinin etkilesimli katilimiyla birlikte tretilen dinamik yapilar héline gelir. Metin ile
okuyucu ya da film ile seyirci arasindaki bu iligski, ¢ogunlukla anlati sistemlerinin ve
iletisimsel islevlerinin ¢6ziimlenmesi yoluyla ortaya ¢ikar (Sentiirk, 2011, s. 131). Postmodern
sinemada gozlemlenen temel 6zelliklerden biri, yalnizca stilistik unsurlarin ¢esitliligi degil,
ayni zamanda cok sayida ve farkli kiiltiirel referans noktasina es zamanli olarak yer

verilmesidir (Kovacs, 2010, s. 405).

Pastis, modern anlat1 ile postmodern anlati arasindaki bagimlilik ve siireklilik tartigmalarin
asmaya olanak taniyan yaklagimlarin kilit kavramlarindan biridir. Postmodern anlati ile
modern anlati arasindaki temel ayrim, postmodern anlatinin “yaratic1 yonetmen” kavramini
reddetmesiyle belirginlesir. Bu reddiyenin en agik gostergesi pastistir, bunu tiirlerin

cogullagsmasi izler. Sinemada tiir kavrami 6ncelikle klasik anlati filmleriyle iliskilendirilmis
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olsa da tiirlerin ¢cogullugu modern anlatidan klasik anlatiya bir geri doniisten ziyade yeni bir
anlati anlayisin1 glindeme getirir. Postmodern yaklagimda belirleyici olan, basat bir tiiriin
egemenligi degil, tiirlerin kendilerinin dahi asinmis ve gecirgen hale gelmis oldugu

diistincesidir (Connor’dan akataran Kesova, 2024, s. 14-15).

Postmodernizm agisindan pastis kacinilmaz bir kullanim olarak géze ¢arpmaktadir. Yeniyi var
etmek yerine eskinin eklektik unsurlar cercevesinde yeniden diizenlenmesi postmodern
anlatilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum nostalji ile yakin iliskiler kuran bir film dilinin
var oldugunu yani kendisinden Once yapilanlarin postmodern anlatida belirgin olarak yer
alabilecegini gostermektedir. Ancak bu noktada parodi ile benzerligi dikkat ¢cekmekle birlikte
pastisi parodiden belirgin bir sekilde ayirmak gerekmektedir. Pastis, parodiden farkli olarak
“gizli amaglardan ve alayci giidiilerden arindirilmis” bir yapi sergilemekte; bu yoniiyle bos bir
parodi ya da kor bir heykel olarak tanimlanmaktadir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997, s. 27).
Pastig, Onceki anlati bigimlerinin, tisluplarin ya da tiirlerin elestirel bir mesafe ve alayci bir
tutum icermeksizin taklit edilmesidir. Parodi ise benzer bigimde var olan anlati bigimlerinden
yararlanmakla birlikte, bu taklidi elestirel, ironik ya da alayci bir ama¢ dogrultusunda

gerceklestirir.

Metinlerarasi stratejinin tiim teknikleri, kurgunun yapisini belirleyen bir etki yaratir; ironi ise
artik bagimsiz bir anlatim araci olarak degerlendirilemeyecek 6l¢iide, metnin kurucu niyetine

derinlemesine niifuz etmistir (Unal’dan aktaran Com, 2018, s. 87).

Postmodern anlatida kolaj, farkli donemlere, tiirlere ve anlat1 bigimlerine ait 6gelerin bir araya
getirilmesi yoluyla biitiinliiklii ve dogrusal bir anlatinin bilingli olarak par¢alanmasinmi ifade
eder. Bu yaklasimda 6zgiinliik ve biitiinlik anlayis1 yerini eklektik bir yapiya birakirken,
anlam tretimi siireklilikten ¢ok yan yanalik ve parcalanmishk {izerinden kurulmaktadir.
Postmodern estetikte iiretim siireci, yaratmadan ziyade yeniden diizenleme ve bir araya
getirme pratigi olarak ele alinmakta; bu durum anlat1 yapisinin da koklii bicimde doniismesine
yol agmaktadir. Bu baglamda, “taklit ve yapistirma sanatsal yapitin iiretilmesinde 6n plana

gecmekte ve anlati yadsinirken yerine montaj konmaktadir” (Erdemir, 2011, s. 25).

Postmodern anlati, eklektik yapisiyla farkli seyleri, eskinin {iretimini, glindelikten gelen
olgular1 kendisinde toplamaktan ¢ekinmen bir yap1 insa etmektedir. Bu karisimdan ortaya
c¢ikan postmodern anlati, yeniligi farklilarla saglamaktadir. Animasyon diziler, farkli
tekniklerle icerikleri sunmak noktasinda simirsizlik teskil etmektedir. Bu baglamda

postmodern anlati yapisinin dinamikleriyle ortiisen bir yapiya sahiptir.
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Gumball’in Muhtesem Tuhaf Diinyasi’na Genel Bir Bakis
Ben Bocquelet tarafindan yaratilan animasyon dizi, orijinal adiyla The Amazing World of

Gumball; Tiirkge adiyla Gumball 1n Muhtesem Diinyasi, 2 Mayis 2011 tarihinde Ingiltere’de
Cartoon Network kanalinda yayinlanmaya baslanmistir. Tiirkiye’deki ilk gdsterimi ise ayni
yilin sonlarinda Cartoon Network Tiirkiye’de gerceklesmistir. 2018 yilinda altinc1 sezonuyla
sona eren dizi, 2025 yilinda orijinal ismiyle The Wonderfully Weird World of Gumball; Tiirk¢e
adwyla Gumball’'in Muhtesem Tuhaf Diinyas: adiyla, bir nevi devam niteliginde, ayn1 kanalda
tekrar yayina baglamistir.

Dizi, Elmore kasabasinda yasayan Watterson ailesi etrafinda gelisen olaylar1 konu
edinmektedir. Diziye adin1 veren Gumball karakteri, Watterson ailesinin biiyiik erkek
¢ocugudur. Dizide karakterlerin goriiniisleri normal insan goriiniimiinden farklidir. Gumball
ve annesi Nicole mavi birer kedi iken, ailenin babasi Richard ve kiigiik kizlar1 Anais pembe
birer tavsandir. Gumball’in en yakin arkadasi ve dizideki ikinci ana karakter olan Darwin ise
bir Japon baligidir. Dizideki diger karakterler de degisik hayvanlar, bitkiler, cansiz nesneler
veya hayalet gibi metafiziksel varliklardan olusmaktadir. Dizide gegen maceralar giindelik

hayata dair elestirilerin de yer aldig1 olaganiistii maceralar seklindedir.

Gumball'in Muhtesem Diinyast ve Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyas: genel olarak
degerlendirildiginde, pastis unsuru baglaminda hem aile yapisinin kurgulanist hem de
yasanilan ¢evrenin betimlenmesi agisindan The Simpsons dizisiyle belirgin benzerlikler
tasidigr sOylenebilir. Emel Giirel ve Jale Alem (2010, s. 342), yaptiklart ¢alismada The
Simpsons dizisinde “tiim kahramanlarin son derece siradan ve yasamin iginden” oldugunu
belirtir. Oncelikle karakterler iizerinden bakildiginda, The Simpsons’taki Homer Simpson ile
Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyasi’'ndaki Richard Watterson karakterlerinin tembel,
sorumsuz ve otorite kurmakta yetersiz baba figiirleri olarak kurgulandigi gériilmektedir. Anne
figilirii agisindan ise Marge Simpson ile Nicole Watterson, her iki dizide de aileyi ayakta tutan,
disiplinli, ¢aligkan ve baskin karakterler olarak benzer 6zellikler sergilemektedir. Cocuk
karakterler incelendiginde, The Simpsons’in biiyilk ¢ocugu Bart Simpson’in yaramaz,
kurallara karst mesafeli ve sorumsuz yapisi, Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyasi’nin
baskarakteri Gumball Watterson’da da benzer bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsilik,
The Simpsons’in kiigiik kizi Lisa Simpson ile Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyasi’ndaki
Anais Watterson, zekalari, mantikli diistinme yetileri ve elestirel bakis acilariyla aile i¢inde

one ¢ikan karakterler olarak birbirleriyle paralellik gostermektedir.
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Mekan kurgusu agisindan da benzerlikler dikkat c¢ekicidir. The Simpsons’in gectigi
Springfield, kii¢iik bir Amerikan kasabasi atmosferi sunarken, Gumball in Muhtesem Tuhaf
Diinyasi’nda yer alan Elmore kasabasi da benzer bigimde, farkli ve sira dis1 karakterlerin bir
arada yasadigi, giindelik yasamin hiciv yoluyla temsil edildigi bir mekan olarak
kurgulanmigtir. Bu yonleriyle Gumball in Muhtesem Tuhaf Diinyasi, Karakter tipolojisi ve
mekansal diizenlemeleri bakimindan The Simpsons’tan beslenen ve bu 6geleri doniistiirerek

kullanan genel bir pastis 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Mine Sungur (2025, s. 697), “Kurgusal Konut Mekaninin Temsili ve i¢ Mekansal Ozellikleri:
Iki Animasyon Dizisi Uzerine Bir Durum Arastirmasi” adli ¢alismasinda Gumball in
Muhtesem Tuhaf Diinyasi dizisinin 6nciilii olan Gumball 'in Muhtesem Diinyasi’nda kullanilan
mekanlar1 incelemistir. Bu calismada dizinin mekéansal tasariminda gergek fotograf ve
goriintiilerin arka plan olarak kullanilmasinin, anlatiya 6zgiin bir gorsel karakter kazandirdigi,
bu tercihin izleyici i¢in gercekle kurmaca mekan arasindaki iliskiyi daha belirgin bigimde
kurmasina olanak tanidigi belirtilir. Boylece animasyonlarda sik¢a karsilasilan soyut mekéan
anlayisi, kismen somutlagtirilarak gilindelik yasamda asina olunan baglamlar igerisine
yerlestirilmektedir. Karakterlerin tanidik ve siradan mekéanlar iginde konumlandirilmasi,
anlatinin etki giiclinii artiran 6nemli bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Absiirt ve fantastik
olaylarin bilindik cevrelerde gerceklesmesi, izleyicide daha gii¢lii bir inandiricilik ve
etkilesim hissi yaratmaktadir. Bu ¢ercevede mekan, yalnizca gorsel bir arka plan olmanin
Otesine gecerek anlatinin ritmini, tonunu ve atmosferini belirleyen kurucu bir bilegsen haline

gelmektedir.

Postmodern Anlat1 Cercevesinde Gumball’in Muhtesem Tuhaf Diinyast Dizisinde Ornek
Boliim Incelemeleri

Bu ¢alismada Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyas: dizisindeki postmodern anlati unsurlari
nitel icerik analizi yontemiyle c¢oziimlenecektir. Calismanin 6rneklemi, Cartoon Network
Tiirkiye resmi Youtube kanalinda yayinlanan, ¢alismanin yapildig: tarih itibariyle tam boliim
olarak yayinlanan dort bolim olan Burger, Asistan, Mesafe ve Uygulama ile

sinirlandirilmastir.

Icerik analizi, kitle iletisim araclarinda yer alan igeriklerin incelenmesine y&nelik olarak
gelistirilen ve hem nitel hem de nicel arastirmalara olanak taniyan bir tekniktir. Bu yontem,
metin ya da sOylem igerisinde bulunan temel 6gelerin belirlenmesi, siniflandirilmast ve
yorumlanmasi amaciyla kullanilan sistematik, metodolojik ve nesnel bir analiz yaklasimi

olarak tanmimlanmaktadir. Igerik analizi, bir metin ya da gorselde énceden belirlenen kategori
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ve kodlarin varligini diizenli bir bigimde incelemek iizere uygulanmaktadir (Robert ve
Boullaguet’tan aktaran Alanka, 2024, s. 69). Nitel arastirma, insanin “kendi sirlarin1 ¢6zmek
ve kendi ¢abasiyla bi¢cimlendirdigi toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek” amaciyla
gelistirdigi bilgi iiretme yollarindan biri olarak degerlendirilebilir (Ozdemir, 2010, s. 326).
Nitel icerik ¢oziimlemelerinde, metin i¢cinde Onemli goriilen temalardan hareketle belirli
kategoriler olusturulmakta ve sosyal gerceklik, ¢oklu tanimlamalar araciligiyla

betimlenmektedir (Metin ve Unal, 2022, s. 277).

Burger (The Burger)
Luke Allen ve James Lancett tarafindan yonetilen Burger boliimiindeki postmodern anlati

unsurlari asagida sunulmustur.

Dizinin ilk boliimii olan Burger, VHS kaset efektiyle tozlar altinda kalmis 1ss1z bir diinyada
yavas¢a yaklasan kamera hareketleriyle baslar. Bir komedi dizisinde gerilim filmlerinin
uylagimlartyla Ortiisen boyle bir giris yapmak postmodern anlatinin parodi yoniiyle

ortismektedir.

Gumball ve Darwin’in odalarinda alarmin ¢almasiyla uyanirlar. Darwin, okula yedi y1l ge¢
kaldiklarin1 belirtit.  Gumball’in  Muhtesem Diinyast dizisi 2018’de son sezonu igin
yaymlanmaya baslamis ve Gumball'in Muhtesem Tuhaf Diinyas: dizisi ise 2025 yilinda
yayina baglamistir. Boylece 6zdiisliniimsel ve iistkurmaca olarak aslinda diziye verilen araya

bir géndermede bulunulur.

Sinifta Bayan Simian ve Bay Small, sagliksiz gidalarin zararlarin bahsettikleri bir etkinlik
gergeklestirir. Bu sahnede masanin lizerinde duran kurgusal bir burger markasi olan Joyful
mentisiine reklamlardaki “packshot” teknigiyle dikkat ¢ekilmistir. Bu durum islenen konuyla
gorsel stil arasindaki zitlig1 belirginlestirmektedir. Sahnenin ilerleyen kisminda Bayan Simian,
kalp kostiimii icerisindeki Bay Small’a sagliksiz yiyeceklerin etki ettigi bolgeleri ¢ocuklara
gostermek i¢in vurmaya baglar. Postmodern anlatinin gostermekten ¢ekinmedigi siddet

bdylece ag1ga ¢ikar.

Acikan Gumball, mutfakta atistirmak ic¢in buzdolabindan bir sey yemege calisir. Darwin ise
Gumball’1 engellemek icin eski karate filmlerinde goriilen net hareketlerle yiyeceklere vurur.
Sahnenin ilerleyen kisminda babalar1 Richard, burger paketiyle iceri girince anime ve
oyunlarda goriilen darbe efektiyle Darwin paketi saghiga cok zararli oldugunu sdyleyerek
evden disar1 tekmeyle gonderir. Sokaga diisen paket, bisiklet carpmasindan ugak diismesine

kadar bir dizi abartili kazaya sebebiyet verir. Postmodern anlatida abarti, gercekligi yansitma
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amacindan ¢ok, onun temsil edilebilirligini sorgulayan ve kurmacaligini agiga g¢ikaran bir

anlatim stratejisi olarak islev gormektedir.

Dizide ger¢eklik ve kurmaca smirmin belirsizlesmesi normal bir diinyaya ait olmayan
karakterlerin saglikli seyler yemek istemesi sonucu karsilastiklart manzarayla aktarilir.
Saglikli ve sagliksiz yiyecekleri satan isletmelerin ayni sirket g¢atis1 altinda olmasi acik bir
ironi gostergesidir. Bu durum restoranda aymi calisanin (Larry) iki farkli is kiyafetiyle
goriinmesi ve satilan burger ve salatanin ayni olmasiyla iyice vurgulanmaktadir. Ayrica
boliimde saglikli yiyeceklerin islenmis yiyeceklere kiyasla daha pahali olmasi gibi unsurlara

yer verilir,

Gumball ve Darwin sokakta yiiriirken, agik bir sekilde popiiler kiiltiir gondermesi olan Joyful
burgerin McDonald’sin maskotu olan Ronald’a benzeyen maskotuyla karsilasirlar. Gergekte
var olan olduk¢a popiiler bir markaya yapilan gonderme, dizinin anlatisinda

metinlerarasiliktan yararlandigini gosterir.

Gumball ve Darwin’in uzun ugraglar sonucu bahcelerinde yetistirdikleri sebzelerin, Joyful
calisan1 Larry tarafindan alev makinesiyle yok edilmesi, gercek savaslarda napalm gibi yanici
silahlarla bitki Ortiisiinlin tahrip edilmesine gondermede bulunmakta ve bu durum anlati
icinde parodi unsuru olarak islev gormektedir. Bu sahnede Larry’nin dumanlar arasindan
cikmasi metinlerarasilik niteliginde Aliens (1986), The Blob (1988), Return of the Living
Dead Part 2 (1988) gibi filmlerden agina olunan gorsellige sahiptir. Ayrica bu sahnede Larry,
tohumlarin telif hakkina vurgu yaptigi konusmayi takiben bir burger olan patronu Bay
Bilderburger’in, Elmore’daki biitiin restoran, market gibi yiyecek sanayinin basinda oldugunu
sOyler. Bu acik bir kapitalist sistem elestirisinin parodi yoluyla islenmesidir. Bay
Bilderburger’in ofisine giden Gumball ve Darwin, arkasi doniik bir sandalyeyle karsilasirlar.
Arkas1 doniik patron sandalyesi, postmodern anlatida anonimlesmis bir gii¢ iliskisini parodi

yoluyla temsil etmektedir.

Bir animasyon dizi olmasma ragmen gercek insanlarin gorlindiigli Joyful Burger
reklamlarinda bir diger postmodern anlati unsuru olan kolajdan yararlanilmistir. Filmin
biitlinlinii kapsamamakla birlikte, yalnizca belirli sahnelerde “bindirilmis goriintiiler veya
animasyonlar” kullanilarak bunlarin filmin anlatisal yapisi i¢inde eritilmesi, kolaj estetigine
isaret etmektedir (Kesova, 2024, s. 15). Kolajdan yararlanilan bir diger sahne Gumball’in
midesinin guruldamasiyla deprem arasinda kurulan bag pekistiren sallanan koprii

goriintiisiidir.

107



EKiz « Postmodern Anlati Cercevesinde
Gumball’tn Muhtesem Tuhaf Diinyast
Animasyon Dizisinin Analizi

Gorsel 1 Animasyon ve ger¢ek goriintiilerin kolajlanmasi
(Burger boliimii, Youtube, 2025, 3°10”)

Kolaj barindiran bir diger sekans Bay Bilderburger’in kapitalist stratejisini, reklam yoluyla
anlatmasidir. Bu sahne ayni zamanda reklamlarin klasik goriintiilerini kullanmasiyla pastis
olarak nitelendirilebilir. Ayrica bu reklamda Bay Bilderburger’in insanlarin saf olmasindan

dolay1 islenmis gidalara yoneldigini besin igerikleri, kar tablolar1 gibi acik bir ironiyle anlatir.

Asistan (The Assistant)
Luke Allen ve James Lancett tarafindan yonetilen Asistan boliimiindeki postmodern anlati

unsurlart agsagida sunulmustur.

Nicole’iin ailesiyle iletisiminin zayiflamasi sonrasi sanal asistanla yakinlagmasini isleyen bu
boliim Baudrillard’in simiilasyon ve hipergerceklik kavramlarimi temsil eder niteliktedir.
Baudrillard’in yaklagimi ¢ercevesinde, anlam ve iletisim “hipergerceklik” diizleminde
kurulmakta; gercegin sonunu hazirlayan etken ise onun yerini alan ve “gercekten daha gercek
gibi goriinen” simiilasyonlar olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard, 2011, s. 120). Nicole
ailesinden bulamadig1 yakinlig1 yapay zekaya sahip ¢evrimigi bir sanal asistandan bulur. Bu
durum postmodern anlatida insan ile teknoloji iliskisinin bulanik hale geldigi, simiile edilmis
iligkilerin gergek iligkilerin yerini almasinin isaretidir. Ayrica bu durum metinlerarasi bir unsur
olarak, 2013 yapim1 Her filmini ¢agristirir. Akilli asistanin giindelik hayatin her alanina niifus
etmesi; yani yakinsanmasi, dizide Minority Report (2002) filmi ve Person of Interest (2011)

dizisindeki giivenlik kameras1 goriintiileriyle olusturulan mizansenleri akla getirir.

Asistan boliimiinde ilk pastis unsuru, kapinin arkasina asilan cadilar bayrami1 maskesinin, kap1
gicirtistyla c¢ikardigir sesle bagdastirilmasidir. Nicole’tin sanal asistan Ori’yle arasindaki
iliskisinin gelisiminin hizlandirilmig bir anlatimla aktarildigir sekans, seksenli ve doksanli
yillardaki film estetigine gonderme yapmaktadir. Nicole’iin manzaral bir tepede Ori’yle giin
batimini izlegi sahne ¢ogu filmden asina olunan bir mizanseni hatirlatmaktadir. Zaman gegisi

i¢in kullanilan giines, 1997 yilinda yayinlana baslayan Teletubbies dizisindeki gibi bir yiize
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sahiptir. Dizideki bir diger metinlerarasi ¢agrisim ise Back to the Future (1985) filminde
kullanilan DeLorean DMC-12 model arabaya benzer bir arabanin kullanilmasidir. Nicole,
sanal gerceklik gozliigiini takarak Ori’nin fiziksel bir sekilde var oldugu sanal bir diinyaya
girer. Bu sahnede belirgin bir pastis unsuru olarak anime dizi ve oyunlarda rastlanan estetik
unsurlar hakimdir. Ayrica bu durum postmodern anlatinin oyunsu yoniinii de yansitmaktadir.
Nicole’tin Ori’yle olan miicadelesi sirasinda sanal diinyada; ailesinin ise ger¢ek diinyada
bulunmasi 1999 yapimi Matrix filminin yapisiyla benzesir. Bu miicadelenin paralel bir zaman
akisinda olmasi ise postmodern anlatinin dogrusal bir zaman akiginin disina ¢ikma 6zelligi ile

ortiismektedir.

Garsel 2 Nicole ve Ori'nin tepede yagmur altinda giin batimini izledigi sahne
(Asistan béliimii, Youtube, 2025, 4'44")

Boliimde giiniimiiz teknolojileri olan yapay zeka asistani, robot siipiirge, temassiz ddeme,
sanal gergeklik gozliigii, metaverse, otonom araglar gibi unsurlar postmodern anlatinin

yansima 6zelligi ile bagdasir.

Nicole aligveris merkezine girince “AVM, gencliginde isyan ettifin seye doniistiiglinii
hatirlatan rock sarkilarinin ¢alindigi yer” diyerek nostalji vurgusu yapmaktadir. Bu ayni
zamanda isyanin sesinin sistemin dekoruna doniismesi nedeniyle bir ironidir. AVM’de Nicole,
sanal asistan tarafindan kontrol edilen bir elektrikli arac1 hizla kullanirken dizideki Mayor of
Elmore karakterinin yanindan gecer ve perugunun ugmasini saglar. Bu karakter bir parodi

unsuru olarak fiziken Donald Trump’a olduk¢a benzemektedir.

Mesafe (The Distance)
Luke Allen ve James Lancett tarafindan yonetilen Mesafe bdliimiindeki postmodern anlati

unsurlari asagida sunulmustur.

Postmodern anlatinin cinselligi belirginlestiren yonii, bu béliimde Gumball ve Darwin’in
kahvalti masasinda birbirlerine geg¢mis bir sekilde yemek yemeleri ve birbirlerinin

agizlarindan kadraj dis1 yemek almalariyla goriiniir. Bu sirada yemek masasinda olan diger
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aile tiyelerinin bakislar1 ise sahnenin ironisini vurgular. Bu boliimde cinsellik iki karakterin

danslartyla da pekistirilir.

Richard, Gumball ve Darwin’in birbirlerinden uzaklagmasi i¢in yapilan oday1 tanitirken
televizyonlardaki ev yenileme programlariyla benzer bir pastisten yararlanilir. Gumball’in
Darwin’den ayr1 kalmaya dayanamamasi sonrasinda bir canavara doniiserek Darwin’in
penceresine yaklasmasinda da korku filmlerinden gelen bir uylasim tercih edilmistir. Bu
sahnede tercih edilen 6znel kamera teknigi ayrica postmodern anlatinin tiirsel sinirlar1 agan
yapisini gozler Oniine serer. Bir diger pastis unsuru, 1980’ler romantik filmlerinin estetik
unsurlarin1  ¢agristiracak bicimde, Gumball ve Darwin’in kavustuklar1 sahnede kolaj
teknigiyle bulunduklari mekandan soyutlanarak agir ¢ekimde birbirlerine dogru kostuklari
anlati aninda goriilmektedir. Ayrica Polis Donut karakterinin boliimiin sonunda yiiziine el
feneri tutarak konusmasi korku filmlerinin kliselerini kullanan ¢ogu komedi anlatisindaki gibi

bir pastis 6rnegidir.

Metinlerarasi bir unsur olarak i¢ mekanlarda goriilen Stellar Odyssey afisi Star Wars; Captain

Elmore afisi ise Superman ile benzerligiyle bir popiiler kiiltiir gondermesi niteligindedir.

Postmodern anlatida listkurmaca karakterlerin kendi varlifina génderme yapmasiyla belirir.
Bu boélimde Darwin’in bilgisayar oyununa “Golden Fish” rumuzuyla; yani Japon balig1
olarak kaydolmasi bu duruma ornektir. Ayrica bu boliimde Darwin’in Gumball’in yakinlasma
cabalarini reddetmesi sonucundaki {iziintiisii, Gumball’in beyni ve kalbini bedenin bir
kesitinde gormemizle ironiklesir. Bir diger 6rnek ise Nicole’iin Gumball’in elinden telefonu

almak istediginde, Gumball’1in bir kedinin sinirli hali seklinde kolajla gorsellestirilmesidir.

Postmodernizmde derinlik kaybolarak yerini yiizeysellige birakir. Postmodernizm, ¢ogunlukla
ABD baglaminda, “elestirel olmayan ve salt hazza dayali bir tiikketimcilik ideolojisini
savunan” anlayigin belirgin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Orr, 1997, s. 12). Bu
baglamda Nicole’iin 6nemli bir telefon goriismesi olarak nitelendirdigi durumun Richard
tarafindan bekleme miizigiyle dans ettigi, haz aliman bir eglenceye doniistiiriilmesi,
postmodern 6znenin haz odakli yaklagiminin tipik bir 6rnegidir. Bu sahne, sikici bir eylem
olarak algilanan beklemenin paradosinin yapilmasi baglaminda da postmodern anlati unsuru

barindirir.
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Gorsel 3 Richard’in bekleme miizigiyle dans etmesi
(Mesafe boliimii, Youtube, 2025, 5°48”)

Bolimde Gumball’mn teselli climlesi olarak kullandigi “diinyanin sonu degil” ifadesinin
hemen ardindan iizerine bir goktasinin diismesi, postmodern anlatinin dil oyunlarina ve
ironiye dayali yapisinin bir gostergesidir. Burada dilsel bir metafor, aninda somut bir gorsel

felakete doniistiiriilerek yapibozuma ugratilir.

Uygulama (The App)
Luke Allen ve James Lancett tarafindan yonetilen Uygulama bdliimiindeki postmodern anlati

unsurlar1 agagida sunulmustur.

Bu boliimde, kusaklarin teknoloji ve 6zellikle sosyal medya ile kurduklar iligki tizerinden bir
catisma ele alimmaktadir. Kurmaca ile gerceklik arasindaki simnirlarin bulaniklagsmasi ve
yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir ayriminin belirsizlesmesi gibi postmodern anlati unsurlari,
boliimde islenen bu kusak catigmasi baglaminda goriiniir hale gelmektedir. Sosyal medya
uygulamalarinin giindelik yasamdaki etkisi parodi yoluyla temsil edilmekte ve bu durum
postmodern anlatinin yansima unsuruyla iligkilendirilmektedir. Nicole’un, gercek hayatta
daha c¢ok yetiskin kullanicilarla 6zdeslestirilebilecek Facebook benzeri “Elmore Plus”
uygulamasin1 kullanmasi; Gumball ve Darwin’in ise genglere hitap eden TikTok benzeri
“Clik-Sap” uygulamasina katilmak i¢in telefon edinmeleri, kusak farkini agik bigimde ortaya
koymaktadir. Darwin’in, Nicole’un kullandig1 uygulamay: yaslilara 6zgii olarak nitelemesi,
bu karsitigin anlati i¢inde bilingli olarak vurgulandigini gostermektedir. Ayrica Clik-Sap’1
kullanan karakterlerin dans videolar1 ve gecisli mizahi kurgular gibi sosyal medyada yaygin
bicimde karsilasilan trendleri sergilemeleri, anlati ile gergeklik arasindaki sinirlarin daha da

belirsizlesmesine yol agmaktadir.
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Gorsel 4 Darwin ve Gumball gergeklik gézliigii taktigi sahne
(Uygulama bélimi, Youtube, 2025, 2'39")

Bu boéliimde, metinlerarasilik ve parodi unsuru kapsaminda 1988 yapimi They Live filmine
acik bir gonderme yapilmaktadir. Filmde oldugu gibi, boliimde de karakterler gozlik
takmalariyla birlikte icinde bulunduklar1 diinyanin fark edilmeyen gercekligiyle
yiizlesmektedir. Bu gerceklik, telefonlar ve sosyal medya araciligiyla bireylerin adeta
zombilestirildigi bir diizenin ifsa edilmesi seklinde sunulmaktadir. Ayrica Hobo karakteri,
They Live filminde yer alan “Buraya sakiz ¢ignemeye ve ortaligi dagitmaya geldim... ve
sakizim bitti” repligini, anlatinin tonuna uygun bi¢imde yumusatarak “Ben buraya sakiz

cigneyip uygulama diizeltmeye geldim... ama hi¢ sakizim kalmad1” seklinde kullanmaktadir.

Gumball ve Darwin’in Hobo ile olan sahnelerinde kusak farki vurgusu, 6zdiistiniimsel bir
yolla, Gumball ve Darwin’in medya okuryazarligi anlaminda daha bilingli olmalariyla
gergeklestirili. They Live filminde gergegin gozlik araciligiyla goriiniir hale gelmesi
etkileyici bir kirilma yaratirken, dizide takilan gozliik baglangigta postmodern karakterler i¢in
belirgin bir anlam tasimamaktadir. Bu durum gercekligin postmodern bir sekilde aracilarla
yeniden yaratildig1 bir evrende, hakiki olanin da artik bir etkisinin kalmamasinin isaretidir.
Ayrica bir diger 6zdiislinlimsel ayrintt Gumball’in kendi dikkat siiresinin kisaligi ile tespitidir.
Boylece karakter icinde bulundugu postmodern evrenin parcali ve hizli yapisin1 kendi

uzerindeki etkisinin farkindadir.

Boliimde iistkurmaca, postmodern anlatinin bir unsuru olarak Darwin’in sahne gegisi
sirasinda yapilan kelime oyununun dilbilgisel agidan sorunlu oldugunu dile getirmesiyle
goriinlir héle gelmekte; bu durum, anlatinin kendi yapayligina dikkat cekmektedir.
Ustkurmacaya iliskin bir diger drnek ise Hobo’nun yasamina dair ayrintilari anlatmaya
baslamasiyla devreye giren flashback efektine Gumball’in miidahale etmesiyle ortaya
cikmakta; s6z konusu miidahale, anlati diizeyinin bilingli bicimde kesintiye ugratildiginm

gostermektedir.
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Bu béliimde cinsellik mesaj1 igeren bir popiiler kiiltiir gondermesi, dans videosu ¢eken kadin
karakterin dansi ile ¢ikardigi seslerin ¢agrisiminda izlenir. Tespit edilen bir diger postmodern
anlatt unsuru ise uygulamalarin kullanilmasini engellemek amaciyla harekete gecen
karakterlere yoneltilen siddet eylemleridir. Bu siddet, anlati i¢inde abartili bir bigimde
goriiniir kilinarak sunulmaktadir. Kagis siirecinde olusturulan gerilim, Darwin’in dizideki bir
karakterle birlikte gergeklestirdigi TikTok trendi gosterimi ile kesilmis; boylece anlati oyunsu

bir nitelik kazanmustir.

Bu boliimde, pastis niteligi tasiyan anlati ise Gumball ve Darwin’in bitkin bir sekilde
yiiriidiigii sahnede, aslinda ¢6l resmi olan bir reklam panosunun 6niinde bulunmasiyla ¢ikar.
Eski bir telefonun giinlimiiz sartlarindaki yetersizliginin vurgulandigi sekans ise ironi
unsurunu barindirmaktadir. Ancak ayni telefon hikayenin ¢6ziimii; yok etme eyleminin de
aract olur. Son olarak, sik karsilasilan bir goriintii olan patlama 6niinde ucan karakterlerin yer

aldig1 sekans da bu boliimde karsilasilan pastis unsurunun bir érnegidir.

Sonu¢
Bu ¢alisma, Gumball in Muhtesem Tuhaf Diinyas: animasyon dizisinde kullanilan postmodern

anlati unsurlarmi ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda, dizinin popiiler kiiltiir ve
giincel olaylardan beslenen Gykiilerini farkli anlatim teknikleri araciligiyla seyirciye sunma
bicimleri analiz edilmistir. Calismada, dizide yararlanilan postmodern anlati unsurlarini tespit
etmek amaciyla nitel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Popiiler kiiltiir ve giincel olaylarin
diziye yansimasi, kurgusal dizide gercek diinyaya ait kisi, Uriin, mekén ve olaylara
referanslara yer verilmesi, diger anlatilarla metinleraras1 baglar kurulmasi, tiirler arasi
atlamalarla anlat1 dinamizminin saglanmasi, pastisle gegmis anlati stillerinin canlandirilmast,
parodi ve ironinin elestirel olarak siklikla kullanilmasi, Ozdiisiiniimsel olarak dizideki
karakterlerin tistkurmacinin farkinda olmasi, kolajin gorsel giiclinden yararlanilmasi ve gergek
ile kurmacanin bu yolla bir birine ge¢mesi gibi postmodern anlati unsurlari, ¢oziimlemeler
sonucunda ortaya konmustur. incelenen béliimlerde metinlerarasilik, pastis, ironi ve parodi
gibi unsurlarin kullanildig: anlatilarin daha belirgin oldugu; bununla birlikte, 6zdiistiniimsellik

ve listkurmaca gibi unsurlara her boliimde rastlanmadig tespit edilmistir.

Postmodern anlati unsurlar1 dizide yalnizca eglence katma amaciyla yer bulmayip, seyirciyi
aktif bir konuma sokmus; bdylece seyir eylemini karsilikli bir oyuna dontistiirmiistiir. Dizinin
incelenen boliimlerinde yer bulan saghik soylemleri, kapitalist sistemler ve tiikketim kiiltiirt,

teknoloji-insan iliskisi gibi temalara iliskin elestirel bakis agis1 postmodern anlati unsurlarinin
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destegiyle aktarilmistir. Dizinin teknik yapisinda da farkli animasyon tekniklerinin yani sira
animasyon ile ger¢ek goriintiilerin harmanlandig1 bir yapi tercih edilmistir. Bagka bir ifadeyle,
icerik ve anlati boyutunda oldugu gibi dizinin teknik tercihlerinde de postmodern anlatinin

temel unsurlarindan biri olan kolaj anlayis1 yer almaktadir. Dizide tek bir tiire bagh

kalinmay1p, anlati farkl: tiirsel uylagimlar {izerinden verilmistir.

Incelenen dizide postmodern anlatinin &nciil kiiltiirel dgelerden beslenen yapisi anlatiyi
sinirlamamaktadir. Aksine incelenen boliimlerde giincel olaylarin eskiye referans verilerek
metinlerarast bir disiplinle Oykiilestirilmesi, oyunsu bir yap1 igerisinde ironi ve parodi
unsurlartyla vurgulanmasi anlatilan dykiilerdeki elestirel bakisi yansitmak i¢in uygun bir oyun
alan1 agcmistir. Boylece postmodern anlatinin muzip tavriyla ¢ocuklar ve genclere de hitap
eden bu dizi, siddet ya da (ortiilii bicimde de olsa) cinsel unsurlarin kullanilmasi konusunda

kaginma gostermemektedir.

Gumballin Muhtesem Tuhaf Diinyas: dizisinden segilen dort boliim, animasyon dizilerinde
postmodern anlati unsurlarin1 barindiran verimli bir 6rneklem olusturmaktadir. Bununla
birlikte, postmodern anlatinin seyirciyle kurdugu iliski 6znel yorumlara acgik bir yap1
sergilemektedir. Bu nedenle, calismanin aym1 zamanda bir seyirci ve yorumlayici olarak
arastirmacinin bakis acisini da igermesi dolayisiyla, analiz siirecinde kimi eksikliklerin ya da

olagandisi anlamlandirmalarin ortaya ¢ikmis olmasi olasidir.
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