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Miizikte Simiilasyon Ornegi: Elektro Org

An Example of Simulation in Music: Electric Organ

0oz

Jean Baudrillard, SimUlakrlar ve Similasyon adli eserinde, modern toplumda gergekligin yerini temsil-
lerin aldigini ve bu temsillerin dort asamada gergeklestigini savunur. Bu asamalar sadik temsil, tahrifat,
maskeleme ve saf simulakrladir. Similasyon, herhangi bir referansa istinat etmeyen bir gerceklikmis
gibi gortinen dizeni Uretir. Bu baglamda medya, reklam, popdiler kiiltir gibi alanlar, bu hipergergekligin
Uretim mekanizmalari olarak isler. Bilhassa gecmise dair Uretimler, ekseriyetle nostalji ¢atisi altinda
gercek olmayan bir gegmisi yasanmis gibi sunar. Glinimuzde bireyin deneyimledigi bircok sey gergegin
bir yansimasi degil, gercegin izlerini tasiyan ama ona atif yapmayan saf similakrlardan meydana gelir.
Muzik 6zelinde ele alindiginda similasyon kuraminin yansimasi bilhassa elektronik ¢algilarin ortaya ¢i-
kistyla gortinlrlik kazanir. Tlrk mizik kiltlrinde 21. ylzyilda geleneksel galgilarin yerini simulakrlar ola-
rak elektro orglar almaya baslar. Elektro orglarin similasyon 6rnegi haline gelmesi sosyolojik hadiselerin
bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu manada simdlasyon 6rnegi olarak elektro orglar modernles-
me ekseninde teknolojik gelismelerin bir Grintdur. Teknolojik gelismelerin Grliini olarak elektro orglar
gecmisin yeniden kurgulanmasini, simule edilmesini temsil eder. Ancak burada gegmis gercgek haliyle
degil; teknolojik imkanlar dogrultusunda stilize edilmis bir bicimde karsimiza gikar. Gelisen teknolojik
imkanlar dogrultusunda blinyesinde birgcok calginin birebir kopyasini barindiran elektro orglar, muzik
piyasasinda ekonomik agidan bir kolaylik saglamakta, fakat elektro orglarin kullanimi geleneksel calgi-
larin unutulmasina da sebep olmaktadir. Bu galismada, elektro orgun yalnizca teknolojik bir calgi olarak
degil; ayni zamanda modern diislincenin gergekligin sonu sdylemiyle birlikte ele alinabilecek bir kilturel
Urtin olarak degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Bu g¢alisma, nitel arastirma yéntemlerinden literattr
taramasina dayali olarak giinimuzde simulasyon rnegi olarak elektro orgun gegmisten glinimize ge-
lisimini ve glinimizde nasil bir simulakraya donlstigini similasyonun dort evresini teskil eden sadik
temsil, tahrifat, maskeleme ve saf simulakra ekseninde agiklamayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, elektro org, Sosyoloji, Jean Baudrillard, simtlasyon

ABSTRACT

In his work Simulacra and Simulation, Jean Baudrillard argues that in modern society, representations
have replaced reality, and these representations occur in four stages: faithful representation, distortion,
masking, and pure simulacra. Simulation produces an order that appears to be a reality without any ref-
erence. In this context, areas such as media, advertising, and popular culture function as mechanisms
for the production of this hyperreality. Productions concerning the past, in particular, often present a
non-existent past as if it were lived, under the guise of nostalgia. Many things experienced by individuals
today are not reflections of reality, but rather pure simulacra that bear traces of reality but do not refer
to it. When considered specifically in the context of music, the reflection of simulation theory becomes
particularly visible with the emergence of electronic instruments In Turkish musical culture of the 21st
century, electric organs are beginning to replace traditional instruments as simulacra. The emergence of
electronic organs as examples of simulation can be seen as a consequence of sociological phenomena.
In this sense, electronic organs, as examples of simulation, are a product of technological advancements
within the context of modernization. As a product of technological advancements, electronic organs rep-
resent the reconstruction and simulation of the past. However, the past is not presented in its true form;
instead, it appears in a stylized form, utilizing technological possibilities. Electro organs, which incorpo-
rate exact replicas of many instruments, offer an economic advantage in the music market, but their use
also leads to the neglect of traditional instruments. This study aims to evaluate the electric organ not only
as a technological instrument but also as a cultural product that can be considered in conjunction with
modern thought's discourse on the end of reality. This study, based on a literature review using qualitative
research methods, aims to explain the evolution of the electro-organ as a simulation example from the
past to the present, and how it has transformed into a simulacra today, within the framework of the four
stages of simulation: faithful representation, distortion, masking, and pure simulacra.
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Giris

Jean Baudrillard, milenyum ¢agi olarak nitelendirilen 21. ylzyil ile
birlikte gergekligin dontstimiine dikkat ¢eken distntrlerden bi-
ridir. Jean Baudrillard’a gore milenyum ¢agi, gergekligi gerek kav-
ramsal gerekse fiziksel agidan ortadan kaldirir ve “gergekligin or-
tadan kalmaslyla beraber gergegin yerini sanal, gergek olmayan”
baska bir ifadeyle simulasyonlar alir (Okuyan ve Taslaman, 2018,
s. 29). Baudrillard simlasyon kavraminin tarihsel serlvenini Ug
ana baglik altinda inceler. Baudrillard, Ronesans ile sanayi devrimi
arasinda kalan ve klasik donemi belirleyen bigimin kopyalama ol-
dugunu sanayi donemine egemen olan bigimin Gretim oldugunu
kodun belirlendigi “glincel evrede ise egemen bigimin simlasyon
oldugunu” ifade eder (Odabas, 2023, s. 393).

SimUlasyon “herhangi bir olgunun “bir maket ya da bir bilgisayar
programi aracilidiyla yapay bir sekilde yeniden Uretilmesi” anla-
mina gelir (Baudrillard, 2011, s. 15). SimUlasyonun meydana gel-
mesindeki temel envanterin teknoloji eksenindeki dontstmler
oldugu gorulir. Teknolojik dénlislim, insanin doda ile ve kendi-
siyle olan iligkisini kékten bicimde donlstirip degistirmektedir.
Bu dondsimin en yogun yasandidi alanlardan biri sanattir. 20.
ylzyilin son geyreginden itibaren 6zellikle muzik sanati, teknolo-
jik araglarin yogun bicimde entegre oldugu bir Gretim ve deneyim
alanina dontsmusttr. Bu sliregte geleneksel muzik aletlerinin ye-
rini, onlarin dijital veya elektronik karsiliklari almaya baglamistir.
Bu baglamda elektro org hem teknolojik bir yenilik hem de kul-
tlrel ve ontolojik anlamda dénlismus bir temsil nesnesi olarak
dikkat cekmektedir.

Ozellikle modern dustince, bu tir dénlsimleri yalnizca yiizeysel
teknik ilerlemeler olarak degil, ayni zamanda gergeklik ve temsil
arasindaki sinirlarin bulaniklagsmasi olarak ele alir. Jean Baudril-
lard’'in gelistirdigi simulasyon kurami, gergeklik algisinin yerini
giderek temsillerin ve temsillerin temsillerinin aldidi bir diinyayi
kavramsallastirir. Baudrillard’a gore cagdas diinyada simulasyon,
gergegin yerini alan bir stire¢ degil; onu silip yerine gergekliksiz
bir gosteri dizgesi koyan yapidir. Bu baglamda glinimtizde bireyin
deneyimledigi codu sey, gercedin bir yansimasi degil, gercegin iz-
lerini taglyan ama ona atif yapmayan saf similakralardan ibarettir.
Dolayislyla Jean Baudrillard perspektifinde similasyon gergeklik
fenomenin sorgulanmasi ve incelenmesine yonelik ortaya ¢ikmis
bir teoridir. Baudrillard, Bati toplumlarinin pozitivizm ekseninde
akli 6n plana gikarmasiyla birlikte gergekligin ortadan kalktigini
ve onun yerini hipergergekligin aldigini vurgulamaktadir. Baud-
rillard’a goére glinimuz evreni gercek bir evren degildir, somut
olanin yerini sanal olanlar almistir. Baudrillard gergeklik ilkesini ise
televizyon Uzerinden agiklar ve televizyonun halihazirdaki gercek-
ligi gortntiye yansittigi haliyle tek etkili gergeklik yarattigini ken-
disine bakmayi kaginilmaz kildigini gostermektedir.

MUzik 6zelinde bu kuramin yansimasi, 6zellikle dijital galgilarin or-
taya ¢ikistyla gortinlir hale gelmektedir. Geleneksel galgilar, tinila-
rini fiziksel stiregler araciligiyla Uretirken, dijital galgilar bu sesleri
yazihm, ornekleme (sampling) ve sentetik algoritmalar araciligiyla
gergeklestirir. S0z konusu yeniden Uretim, cogu zaman gelenek-
sel galgl sesine sadik kalma amaciyla basglasa da zamanla bu sinir-
larin Gtesine geger ve kendi basina bir estetik gergeklik insa eder.

Bu baglamda, elektro org, modern muzik pratiklerinin kesisimin-
de yer alan simgesel bir drnektir. ilk olarak akustik borulu orgla-
rin taginabilir ve daha ucuz bir alternatifi olarak gelistiriimis olan
elektro org, zamanla teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde
yalnizca akustik org sesini degil, bircok farkli calgl sesini de taklit
edebilecek bir yapiya kavusmustur. Glinimuzde ise bu ¢algi, yal-

nizca var olani taklit eden bir arag degil; yeni tinisal gergeklikler
yaratan bir simulasyon makinesi haline gelmistir.

Elektro orgun bu dénlsimd, yalnizca teknik bir gelisme olarak
degil, ayni zamanda temsil, gerceklik ve estetik arasindaki sinirla-
rin yeniden gizilmesi anlamina gelir. Yeniden yaratma slrecindeki
temel argliman, elektro orgun ne Urettigi degil; neyi temsil ettigi
ya da artik neyi temsil etmedigidir. Baudrillard'in similasyon ev-
releriyle birlikte distinlldiginde, elektro orgun sesi artik gergek
bir akustik orgun sesi olmaktan gikar ve onun yerine gegen, hatta
onu unutturan bir tini haline gelir.

Bu calismanin amaci, elektro orgu yalnizca teknolojik bir calgi
olarak degil, ayni zamanda modern dislincenin gergekligin sonu
soylemiyle birlikte ele alinabilecek bir kilttrel Griin olarak ince-
lemektir. Bu baglamda, Baudrillard’in similasyon kurami, elektro
orgun tinisal dontisimint anlamak i¢in kuramsal bir zemin sun-
maktadir. Bu makalede elektro org, simtlasyonun dort evresi cer-
cevesinde analiz edilecek; sesin nasil bir similakra haline geldigi
ve bunun mizikal algi Uzerindeki etkileri tartigilacaktir. Simulas-
yonun ilk evresi olan sadik temsilde simUlasyon, gercege baglidir;
onu gizlemez, bozmaz ve yerine gegmez. ikinci evre olarak tahrifat
evresinde temsilin artik gergegdi sadik bigcimde yansitmak yerine
onu bozmasl, carpitmasi ve idealize etmesidir. Uglinci evre olarak
maskeleme evresinde similasyon olarak elektro orglar gergegin
eksikligini kapatirken baska bir ifadeyle yerine gegme eylemini
gerceklestirerek seslendirilen mekanda bulunmayan bir galginin
varmisgasina temsiliyetini Ustlenir. Son evre olan saf simulakra,
glnlmuzin yazilim tabanli sanal elektro orglarinda kendini gos-
terir.

Yontem

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden belgesel tarama
yontemi kullaniimistir. Belgesel tarama yontemi uzun yillar bo-
yunca antropoloji, kiitiphanecilik ve tarih gibi disiplinlerin teke-
linde bir arastirma yontemi olarak algilanmasinin yani sira sosyal
bilimlerde anket, goriisme ve gozlem gibi yontemlerin yaninda da
alternatif bir yontem olarak kullaniimistir. Dokliman incelemesi
olarak da bilinen bu yontem “belgelerin, veri kaynagi olarak” ele
alinmasi seklinde tanimlanir (Karasar, 2003, s. 183). Dokiiman
analizi bu cergevede “belli bir amaca donik olarak kaynaklari bul-
ma, okuma, not alma ve dederlendirme iglemlerini” kapsar (Sak
vd., 2021, s. 230). Bu baglamda bu galismada elektro org ve simi-
lasyon kuramina ait kaynaklar arastiriimis; kitap, makale, tezlerden
elde edilen veriler betimsel analize tabi tutularak yorumlanmustir.
Disiplinler arasi bir perspektifle, sosyolojideki kuramlardan istifa-
de edilmis ve mizik ile sosyolojik kuramlar arasinda koprt kurul-
mustur. Calismanin kavramsal temelini Baudrillard'in dort asa-
mali simUlasyon modeli olan gercegin sadik bir yansimasi, gercegi
bozan bir carpitma, gercegdin yoklugunu gizleyen bir simtlasyon
ve hipergergeklik olusturmaktadir. Bu baglamda elektro orgun
similasyon olma durumu Baudrillard’in dort evresi cergevesinde
siniflandiriimistir. Kavramsal eslestirme, Jean Baudrillard’in simi-
lasyon kuramindaki soyut kavramlarin, elektro org olgusundaki
somut karsiliklariyla sistematik bigimde iligkilendirilmesi yoluyla
gerceklestirilmistir.

Orgun Tarihi

Org teriminin kokenine bakildiginda glinimuzdeki genel kulla-
nim sahasi olan mizigin disinda bir alana géndermede bulun-
dugu gorulir. Etimolojik olarak org kelimesi “Yunanca ‘Organon’
ve Latince’de ayni anlamdaki ‘Organum’ yani alet” s6zctginden
gelmektedir (Karatas, 2020, s. 19). Yunanca ve Latince diginda org
terimi farkli dillerde de farkli isimlerle adlandiriimaktadir. Bu isim-



lendirmeler Fransizca “Orgue”, Almanca “Orgel”, italyanca “Orga-
no”, ingilizce “Organ”, ispanyolca “Organo” seklindedir. Semantik
olarak org “hava basincinin borulara génderilmesi ile “meydana
gelen titresimler yoluyla farkli perdelerde sesler treten ve mey-
dana gelen seslerin klavye kumandasi altinda kullanilarak mzik
yapilmasini saglayan biylk klavyeli” calgi olarak ifade edilir (Say,
2010, s. 625; ilik ve Farkas, 2003, s. 13).

Orgun bilinen en eski formu, adiz orgu ve su orgu olmak tzere iki
gesittir. Bu baglamda orgun bilinen en eski formu “Asya’da agiz
orgu ve iskenderiye sehrinde “Ctesibius” isimli bir delikanhinin bii-
yiik bir pan fliitiini su giicliyle calistirarak yaptigi su orgudur” (Oz-
tiirk, 2015, s. 6). M.O. 3. yiizyilda iskenderiyeli Ktesibios tarafindan
gelistirilen hydraulis olarak bilinen org, su basinci kullanilarak hava
akimini kontrol eden borulara sahiptir ve Hydraulis tarafindan An-
tik Yunan ve Roma’da 6zellikle tiyatrolarda, agik hava gosterilerin-
de kullaniimigtir. Serbest dillerin kullanildigr agir bir klavyesi olan
su borusunun yapisina bakildiginda “8-10” arasi borunun yer aldigi
muisahede edilir (Karatas, 2020, 20).

Bektas (2014, s.10), “6. ve 7. ylizyillda” su borusuna benzer orglarin
Asya’da kullanildigini ifade eder. 8. ylizyilda 8-10 borulu yapidan 15
borulu yapilarda “el kiirekleri ile galisan orglara” rastlanir (Karatas,
2020, s. 20). Tarihsel slireg icinde orgun boru sayisi degisir ve 13.
yuzyil ile birlikte diyatonik yapidaki orglar yerini kromatik klavyeli
orglara birakir. 14. ylzyl ile orglara pedallar eklenir (Bektas, 2014,
s.10). 15. ylzyildan 20. ylzyila kadarki stiregte orgun degisimi de-
vam eder ve bu manada “ayak pedallari 32’ye, tuslarin sayisi 61'¢”
ulasir (Karatas, 2020, s. 20).

Orgun yapisindaki bahsi gecen degisimler disinda kullanim saha-
larinin da farkhlastigi griiliir. Ornegdin orgun 10. yiizyilda kiliseler-
de kullanilmaya baglandigi gortlir. Orgun teolojik manada Hris-
tiyan kiliselerinde kullaniimaya baglanmasi, bu dénemde orgun,
teolojik manada ilahi torenlere eslik eden kutsal bir ses oldugu-
nu gostermektedir. Orglar Avrupa’da 12. ve 15. ylizyillar” arasinda
yayginlagsmaya baslar (Say, 2005, ss. 398-399). 18. yuizyil sonrasi
din digi miziklerde de orglar kullanilir ve bilhassa 18. ve 19. yiiz-
yillarda daha gok konser salonlarinda, saraylarda ve katedrallerde
icra edilen dramatik ve romantik eserlerde yer bulmaya baslar.

Org, yapisal ve mekansal kullanimi disinda teknik anlamda daha
farkli bir seviyeye Rénesans (15.-16. ylzyil) ve Barok (17. ylzyil) d6-
nemlerinde ulasir.

Orgun tarihsel stireg icindeki temel degisim noktalarindan biri de
19. ylUzyilin sonlarinda gerceklesir. Bu donemde elektrikli organ
icat edilir. “Elektrikli organ Harmonium ve pipe organ gibi ¢algi-
lardan tiiremis bir calgidir (Bektas, 2014, s. 11). ik 6rnedi de 1897
yilinda Thaddeus Chaill tarafindan icat edilen Tellharmonium adli
org konsoludur.” Daha sonraki slirecte “Tonewhell” organ adiyla
farkli modelde elektro orglar da geligtirilir.

» o«

20. ylUzyilin baglarinda “Robb Wave Organ”, “Rangertone”, “Li-
chtton Orgel” isimli elektro orglar gelistirilir (Bektas, 2014, s. 11).
Robb Wave Organ, akustik org gelenedinin tamamen terk etme-
den, elektronik Uretim fikrini sisteme dahil eden gegis modeli-
dir. Lichtton Orgel ise analog sentez fikrinin erken ornegi olarak,
modern synthesizer teknolojisine giden yolu agar. Orgun dijital-
lesmeye ilk adimi, 20. ylzyilin basinda geleneksel borulu yapinin
yerine elektromekanik sistemlerin getirilmesiyle atilir. 1935te La-
urens Hammond’un icat ettigi Hammond Organ, bu baglamda bir
déniim noktasi teskil eder (Gorsel 1). ik baslarda kilise ve evlerde
tercih edilen Hammond Org sonralari “caz ve blues mizisyenleri
arasinda” popiiler olarak kullanilmaya baglanir (Onen ve Pasinliog-
lu, 2011, s. 20).

Gorsel 1.
Hammonda organ

1935 ve 1980 yillari arasinda Hammond Org ile birlikle “Electros-
tatic Reed Organ”, “Home Organ”, “Spinet Organ”, “Chord Organ”,
“Transistdr Organ”, “Combo Organ” seklinde yeni modeller Ureti-
lir (Bektas, 2014, ss. 12-14). 1980’lerden itibaren orglar tamamen
dijital ortama tasinir ve elektro org olarak yeni bir boyut kazanir
(Gorsel 2). 1983 yilinda “Korg’un SAS-20 modeli ilk aranjor klav-
yesi olarak” piyasaya surilir (Oztiirk, 2015, s. 8). 1990'li yillarda R.
Rodgers, “Dijital Signal Processor” (DSP) teknolojiyle sterephonic
ses Uretebilen ilk” elektro orglari Uretir (Karatas, 2020, s. 22). Artik
fiziksel borulara, disk sistemlerine ihtiyag duyulmaz. Elektro org
sesi, yazilimlar ve 6rnekleme (sampling) teknikleriyle simile edilir
hale gelir ve bu gelisme ayni zamanda orgun Baudrillardci bir ifa-
deyle hiper gercek bir tinlya doniismesine olanak saglar.

Gorsel 2.

Workstation model org
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Org, tarihsel slire¢ icinde salt ses Ureten bir galgidan ziyade, ayni
zamanda mekan, glg, kutsallik, sekilerlesme, teknoloji ve si-
miulasyon gibi motifleri tasiyan kiltirel bir gostergeye dondstr.
Borudan ¢ikan havayla kutsal mekanlari dolduran ses, bugtn bir
yazilim algoritmasinin Urettigi similakraya evrilmistir. Bu evrim,
sadece calgilarin degil, gergeklik kavraminin muzikteki yansimala-
rinin da ne dlglide degistigini gosterir.

GUnUmUzde elektro orglar “Workstation, Synthesizer” vb. mo-
dellemelerle tretilmektedir (Gorsel 3). Synthesizer, gercekgi calgi
sesi ve efekt Uretme Uzerine; Workstation ise “Synthesizer” klav-
yeler gibi sampling 6zelligini kullanan bunun yani sira “lizerinde
hazir ritim galma bolimleri olan ve ritim yazma sekmelerinin ol-
dugu klavyelerdir” (Karatas, 2020, ss. 23-24). Elektro orgun 20.
ylUzyildan itibaren yayginlk kazanmasi muzikte gergeklik olgusu-
nun degisimini gostermektedir. Bu durum da Baudrillard’in sim-
lasyon kurami ile iligkili bir durum olarak dikkat gekmektedir.

Gorsel 3.
Synthesizer model org

GUnUmuzde kullanilan elektro orgun bolimlerine bakildiginda
klavye (tus takimi), ses Uretim Unitesi, amplifikator, hoparlor sis-
temi, filtre ve efekt Unitesiz, zarf jeneratorl, modulasyon kontrol-
leri, kontrol paneli ve ara yliz, MIDI giris ¢ikis Unitesi, pedallar, glic
kaynagi, depolama ve hafiza birimlerinden olustugu gortlmekte-
dir. Bununyani sira Uretilen elektro orglarda Tlrk muzik kilttrine
ait birgok makami icra edebilmek adina komali (microtonal) “ses
fonksiyonlari bir “tuning” ya da “scale” bolimu igerisinde” ko-
numlandirilir. icracilarin “cent” “seklinde hassas ayar yapmasini
saglamak Uzere bazi alt sekmelerden olusan bélimler” de elektro
orglar da yer alir (Karatas, 2020, s. 24). Bu bélimler vasitasiyla da
Tdrk mizigi ve bunun yani sira Ortadogu ve Asya kokenli mizik-
lerde komali (microtonal) araliklara sahip eserlerin icrasi gergek-
lestirilir. Elektro orgun komali (mikrotanal) icralari gerceklestirme
potansiyeli Tirk muzik kdltirt icinde bu calginin yaygin olarak
kullanilmasina olanak saglar. elektro orga Tlrk mizigi icinde yUk-
lenen bu icra olanagi elektro orgun bir simUlasyon ornegi teskil
etmesi anlamina gelir.

Simiilasyon Kurami

Etimolojik olarak simulasyon, ayni demek olan “Hint-Avrupa ko-
kiinden gelen Latince simulare” kelimesinden tiremis bir terimdir
(Wernick, 2010, s. 199). SimUlasyon teriminin tarihsel stireg icinde
anlam agisidan degisiklige ugradigi ve farkli alanlarda kullanim sa-
hasi buldugu gériilmektedir. Ornegdin 16. yiizyilda bir tanr heyke-
lini temsil etmek adina kullanilan simulare teriminin 19. ylzyilin
sonlarina dogru anlaminin degistigi, gercek fikrin artik gosterilen
olmadigr ve simulakranin gosterilen oldugu somut bir Gtekinin
imgesine, temsiline veya yeniden Uretimine atifta bulundugu go-
rallr.

Simulasyon, gerceklik fenomenin sorgulanmasi ve incelenmesine
yonelik ortaya gtkmis bir kuramdir. 1981 yilinda Fransizca yayina
giren ve 1983 yilinda ingilizceye gevrilen Simulacra and Simulati-
on isimli kitabinda gerceklik lizerine egilen Baudrillard, gercekli-
gin bir yanilsamadan ibaret oldugunu ve kopyalarin orijinallermis
gibi davrandigini agiklar (Cigdem, 2022, s. 1164). Baudrillard’a gére
(2011, s. 7), simUilasyon “Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olgu-
ya 0zgu isleyis bigiminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma
amacilyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla yapay
bir sekilde yeniden Uretilmesidir.” Bu yeniden Uretim asamasin-
da simulasyon bir temsil bicimi konumundadir. Temsiliyet ekse-
ninde simulasyonlar Baudrillard perspektifinde gerceklik fiziki bir
gergeklik olgusu teskil etmez. Baudrillard fiziki gergeklik olgusunu
“Gergeklik ortadan kayboldu dedigimde bununla gergekligin fiziki
(nesnel) degil, metafizik (zihinsel) anlamda ortadan kaybolmasini
kastediyorum” seklinde agiklar (Baudrillard, 2005, s. 14). Dolayi-
siyla Baudrillard, “gerceklige felsefi bilinmezcilik ile yaklagsmakta-
dir (Aydin, 2019, s. 350).

Baudrillard’in simulasyon kuramini ortaya koymasinda Aydinlan-
ma dislincesinin etkisi bulunmaktadir. Aydinlanma felsefesi ek-
seninde aklin 6n plana gikmasiyla gergeklik olgusunun Tanridan
doga uzerine kaydigini diislinen Aydinlanma cergevesinde ortaya
cikan nesnel gergeklik ilkesine karsi ¢ikan Baudrillard, bu gergek-
ligi batil yonelis olarak nitelendirmektedir. Baudrillard, Tanrinin
aydinlanma dustincesiyle ortadan kaybolmasiyla gergekligin de
temellerinin sarsildigini disinir. Gergedin yeniden Uretilmesi
ekseninde meydana gelen yeni gergeklik gercek olandan daha
gercgek bir hipergergektir. “Baudrillard’in s6zinU ettigi bu yeni
gergeklik bir yanilsamadan ibarettir. Varilan nokta, yanilsama-
nin gergekligidir” (Aydin, 2019, s. 351). Hipergerceklik, Baudrillard
(2011, ss. 3-4) perspektifinden “gercekligin en Ust” dizeyidir.”

Baudrillard, gercegin temsili ile arasindaki farki ele alirken orijinali
ile temsilinin arasinda higbir farkin olmadigi vurgusunda bulun-
maktadir. Bu durumda da temsilin varligi 6zelinde orjinaline ihti-
ya¢ duyulmaz. Baudrillard perspektifinde bu olgu simulakra sek-
linde agiklanir. Simdlakra, orijinali olmayan, kendi kendine yeten,
gergekligi “yerine koyan” imajlar veya gostergelerdir. Bagka bir
ifadeyle Simulakra bu manada hayali ve kurgulu olan” herhangi bir
seyi gergekmis gibi yansitmaktan ibarettir (Karaduman ve Aciyan,
2020, s. 456). Simulasyon dinyasinda simulakraya dontisen sey-
ler adina “anlamin buharlastig§i” gortlmektedir. (Cigdem, 2022, s.
1167).

Similasyonda gercek ve gercek olmayan fenomenler arasinda
farkin ortadan kaldirilmasi ve yerine baska bir nesnenin gegmesi
gostergeler Uzerinden gercgeklestirilmektedir. Simulasyon evre-
ninde gbstergenin fonksiyonu “gergekligi ortadan kaldirmak ve bu
ortadan kaldirma durumunu da perdelemektir (Baudrillard, 2019,
s. 18). Baudrillard bu durumu ikonalarin Tanrr'nin yerini almasiyla
orneklendirir. “Gosterge olarak ikonalar Tanrinin varligini yok et-
mislerdir ya da Tanriyi 6ldirmuslerdir (Glnay, 2021, s. 111).

Baudrillard similasyon oncesi gostergenin evrelerini dort agsama-
da inceler (Gunay, 2021, s. 111). Bu evreler sadik temsil, tahrifat,
maskeleme ve saf similakrlardir. “Birincisinde gosterge derin bir
gergekligi yansitmaktadir ve herhangi bir ¢arpitma ya da bozma
s0z konusu olmadigi i¢cin Baudrillard bu durumu olumlu olarak
nitelemektedir. ikincisinde gdsterge derin bir gergekligi degistir-
mekte ya da gizlemektedir. Gosterge her ne kadar gergekligi boz-
sa da gerceklikten kopus s6z konusu degildir. Ancak tglincistinde
gosterge derin bir gergekligin yoklugunu gizlemektedir. Burada
gercgedin yerini alma s6z konusudur. Dordincuslnde ise goster-
ge gercekligin hicbir cesidiyle ilgisi kalmamistir, kendi kendinin
saf similakrlardir (Glinay, 2021, ss. 111-112). Uclincii ve dérdiinci
evreye gecildiginde gerek similasyon gerekse gostergeler ger-



cekligin yerini alir ve bu evrelerden sonra “sembolik bir toplum”
yapisina gegilir (Glzel, 2015, s. 69).

Bu evreler, teknoloji ve medya araciliiyla Uretildiginde, gercek-
lik algisini derinden degistirir; bu da hipergerceklik kavramiyla
aciklanir. Sadik temsil, gergegin birebir kopyasidir. Tahrifat temsil
gercgegdi saptirir ve bozar. Maskeleme gercegi gizler ve varmis gibi
gosterir. Saf similakra ise temsilin artik gercege referans verme-
mesi, kendi basina gergeklik olusturmasidir. Hipergergeklik ise
gerceklikten daha gercek gortinen durumlari ifade eder. Hiper-
gergeklikte, gercek ve kurgunun sinirlari bulaniklasir ve insanlar
bu yeni gergek ortamlarinda yasamaya baslar. Ornegin, theme
parklar, film setleri veya reklam kampanyalari, gerceklikten daha
idealize ve garpitiimig bir versiyon sunarak hipergerceklik yaratir.
Sosyal medyada paylagilan ideal hayatlar da buna 6rnektir.

Baudrillard, simtlasyon kurami ile modern zamani imler ve “bu
¢aga 6zgl yeni bir ontoloji” ortaya koyar (Aydin, 2019, s. 347). Bu
dogrultuda Baudrillard’in distinceleri, zamanla modern felsefe-
nin temel referanslari arasinda yer alir ve Michel Foucault, Gilles
Deleuze gibi distndrlerin etkisiyle sekillenir. Baudrillard’in ortaya
koydugu ontolojisinin zeminini ise modernlesme ekseninde kitle
iletisim araclari olusturur. Modernizmle birlikte nesnel gercgeklige
ve evrensel dogrulara olan glivenin azalmasi, simuilasyon kavra-
minin ortaya ¢ikisini kolaylagtirmistir. Ayrica medya ve teknoloji
kiltlrinln yukselisi, simllasyonun yayginlagsmasini saglamistir.
Televizyon, sinema, internet ve dijital teknolojiler araciligiyla ger-
ceklik stirekli yeniden Uretilmekte ve yeniden yorumlanmaktadir.

Simiilasyonun Dort Evresi Ekseninde Olarak
Elektro Org

Jean Baudrillard’in simulasyon kurami, gerceklik ve temsil arasin-
daki sinirlarin bulaniklagsmasi ve sonunda gercedin yerini simiilas-
yonun almasiniimler. Bagka bir ifadeyle Baudrillard perspektifinde
simulasyon, bir sistemin veya fenomenin dijital ortamda model-
lenerek, gergek hayattaki davraniglarini taklit etmesi anlamina
gelir. Muzik alaninda simtlasyon; ses Uretimi, ¢algi modelleri ve
miuziksel etkilesimlerin dijital ortamda yeniden Uretilmesi mana-
sina gelir. Bu modelleme sayesinde fiziksel calgilara erisilemeyen
durumlarda, dijital simllasyonlar sayesinde muzik ediminin ger-
ceklestirilmesine imkan saglanir.

20. ylizyilldan sonra popiler kiltirin yayginlik kazanmasiyla bir-
likte bilhassa miizik piyasasinda basat konuma yerlesen elektro
orglar birer simulasyon ornegi olarak dikkat cekmektedir. Simu-
lasyon olarak elektro orglarda temel gaye, geleneksel bir calginin
sundudu sesleri, dijital ortamda yazilim ve algoritmalar yardimiyla
yeniden Uretmektir. Bu sistemde elektro orgda yer alan klavye, di-
jital ses motorlari, filtreler elektro orgun similasyon 6rnegi teskil
etmesinde basat rol oynar. Elektro orglar 6zelinde similasyonun
olusmasina onctliik eden unsurlar takliti saglanan galgilardan ge-
leneksel anlamda bir ayrismayi icerir. Ornegin filtreler yardimiyla
geleneksel bir calginin ses karakteri degistirilir. Elektro orgun si-
milasyon olma durumu ise sadik temsil, tahrifat, maskeleme ve
saf simulakralar olmak Uizere dort agsamada ortaya gikar.

Sadik Temsil Evresi

Jean Baudrillard’in simulasyon kuraminda ilk evre, sesin gercge-
gin sadik bir yansimasi olmasidir. Bagka bir ifadeyle birinci evre
“sozciklerle imgelerin gergekligin yansimalari olarak gelistirildigi”
evredir (Glzel, 2015, s. 69). Bu agsamada simtilasyon, gergcege bag-
lidir; onu gizlemez, bozmaz ve yerine gegmez. Elektro orgun ta-
rihsel gelisimi, yukarida belirtilen simulasyon evrelerini miziksel
ve teknolojik baglamda ornekler. Elektro orgdaki baglama, keman,
zurna, mey, kaval, ud, kanun vb. galgilarin sesi, gercek akustik ¢al-
ginin sesini mimkin oldugunca bire bir taklit etmeye calisir. Bu-

radaki amag: herhangi bir edim sirasinda gergek bir galgr yokken
onun yerine kullanilabilecek bir ses tretmektir.

Bu durum da simtilasyonun sadik temsil evresine denk gelir. Bu-
rada elektro org; baglama, keman, zurna, mey, kaval, ud, kanun vb.
calgilarin tinisint mimkin oldugunca benzerine uygun bir bigim-
de yeniden dretilir. Dolayisiyla elektro org bu evrede gercede bagl
bir temsil amaci durumundadir.

Tahrifat Evresi

Jean Baudrillard’in similasyon kuramindaki ikinci evre, temsilin
artik gergegi sadik bigcimde yansitmak yerine onu bozmasi, carpit-
masl ve idealize etmesidir. Bu agsamada simulasyon hala gergede
gonderme yapar; lakin onu dontstUrir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
taklit, orijinal galgilarin tinisinda birtakim farkliliklar ve bozulmalar
(tahrifat) icerir; clinkd elektro orglar akustik calgilarin fiziksel ve
akustik ozelliklerini tam olarak yansitmaz. Akustik calgilarda en-
tonasyon sorunlari olabilmekte iken, bireysel calim tekniklerine
badl olarak tonlarda farklilagma olur. Fakat bahsi gecen durum
elektro org 6zelinde gergeklesmez. Dolayisiyla gergegi ve temsili
arasinda bir tahrifat ortaya gikar. Bu durum da insani ¢zelliklerin
ortadan kalkmasl, daha kontrolll kusursuz bir icranin ortaya ¢ik-
masi anlamina gelir ve tahrifat evresinde dogal olan yapay olana
dondsdr.

Bazi calgilarin yoresel tavir ozellikleri dikkate alinarak galindigi
g6z 6nlinde bulunduruldugunda ortaya ¢ikan tahrifatin salt tinisal
bir biitiinliik ekseninde sinirli kalmadigi anlasilmaktadir. Ornegin
Tirk halk mizigi gelenegi iginde akustik baglamaile farkli yorelere
ait farkli tavir 6zellikleri bulunmaktadir (Karkin vd., 2014, s. 129).
Elektro org 6zelindeki baglama icrasiyla da bu yoresel tavir 6zel-
likleri ortadan kalkar ve tavirsal bir tahrifat gergeklesir.

Maskeleme Evresi

Jean Baudrillard’'in simulasyon kuraminda Uglncl asama, simi-
lasyonun gergegin yoklugunu gizlemesi baska bir ifadeyle mas-
kelemesi evresidir. Elektro orglarin zamanla sadece org sesini
degil, farkh calgl seslerini de Uretmeye baglamasi. maskeleme
evresi olarak gorilebilir. ClnkU elektro org sesleri, yerine gegtigi
galginin birebir aynisi olarak algilanabiliken, fiziksel gergeklikten
kopmus bir durumdadir. Dijitallesmenin getirdigi ses segenekle-
ri gercekligi gizler. Dolayisiyla maskeleme evresinde simulasyon
olarak elektro orglar gergegin eksikligini kapatirken seslendiri-
len mekanda bulunmayan bir galginin varmiggasina temsiliyetini
Ustlenir. Elektro orglarda yer alan baglama, zurna, kanun, keman,
ud, bas gitar, kaval, mey vb. galgilarla Uretilen sesler icra edilen
mekanda sanki o ¢alginin kendisi varmig gibi hissiyat yaratir. Do-
layistyla similasyon olarak elektro org yerine gectigi calginin yok-
lugunu goriinmez kilar.

Elektro org 0zelinde maskeleme evresi Tirk muzik kiltir yapisi
Ozelinde bilhassa 1970’li yillardan sonra ortaya ¢ikar. Maskeleme
evresinde elektro orglar tini, mikroton, artikilasyon ve ritmik
ozelliklerini elektronik olarak modelleyerek bir similasyon Uretir.

Saf Simiilakra Evresi

Jean Baudrillard’in kuraminda son agsama, temsil edilecek bir un-
surun yer almadigi, dolayisiyla temsiliyetin sona erdigi evredir.
Bu evre saf simUlakradir ve bu evrede similasyonun herhangi bir
0zgln gercege referans vermedigi, kendi basina igleyen bir ger-
geklik Gretme mekanizmasina dondstigu gorilir. Son evre olan
saf similakra, bilhassa ginimdizin yazilim tabanh sanal elektro
orglarinda kendini g&sterir. Burada elektro org sesi, artik gergek
bir calgi ile iligkilendirilmeyen, dijital kodlar ve algoritmalar araci-
lidiyla Uretilen, gercegdin Gtesine gegen bagimsiz bir varlktir. Bu
ses, hipergergek bir varlik olarak muzik tretiminde kullanilir ve



dinleyiciye gercekten daha gergek bir deneyim sunar.

Bu evrede akustik galgilarin etkisi bilhassa piyasada elektro org
calgicilari tarafindan elektro orgun etkisinin altinda algilanir. Bu
manada simulasyon olarak elektro org, gercek ¢algimnin kullanim
varligini asar ve piyasa muzisyenleri arasinda bir norm haline gelir.
Elektro orglar ekseninde hipergercek bir tinisal duyum olusurken,
bu tinisal duyum geleneksel tinisal biitlinlikle ortlismemektedir.
Saf simulakra evresinde galgilarin birtakim teknik 6zelliklerinin
kisitlandigi ve bu durumun da geleneksel tslup kaliplarinin di-
sinda mekanik bir duyuma yol agtigi gozlenmektedir. Ginlimuz
muzik piyasasinda ise bu durum gercgek cgalgilarin 6tesinde daha
gergekei bir duyum olarak kabul gorirken, piyasa muziginde bu
seslerin tinisi temel referans noktasi olarak kabul gériir. Ornegin
kimi muzisyenler arasinda elektro orglarda yer alan zurna sesleri
geleneksel zurna Uslubunun diginda “Yurtseven Kardesler zurna-
sI” saundu seklinde telakki edilmekte ve bu tini birgok mizisyen
tarafindan basvurulan, referans alinan gergek otesi bir gergeklik
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Asker, 2026).

Elektro Org Ozelinde Simiilasyonun Kiiltiire Etkisi

Elektro orgun simUlasyon yoluyla donlsim, sadece teknolojik
bir gelisme degil; ayni zamanda muiziksel gerceklik ve deneyim
algisinda koklU bir degisim 6zelligi tasir. Dijital ortamda simile
edilen elektro org, fiziksel bir ¢algiya ihtiyag duymadan muzik ya-
pilabilmesine olanak saglar. Ozellikle miizik egitimi alaninda, 6g-
rencilere ¢ok sesli galma, armoni ve kompozisyon gibi konularda
pratik yapma imkani tanir. Bu durum, muzikal becerilerin gelis-
mesini hizlandirmakta ve daha genis kitlelerin mizikle etkilesimi-
ni mimkun kilmaktadir.

Elektro orgun pragmatik cercevede degerlendirildiginde ekono-
mik acidan bir getirisi oldugu gorulir. Fakat bu ekonomik faydaki
kiltir 6zelindeki izdlisimi geleneksel galgilarin zamanla unutul-
masina olanak saglamasi ydniinde ortaya cikar. Ornegin giini-
muzde pek ¢ok diginin tek bir elektro org ile yapilmasi birden
fazla galglya olan ihtiyaci ortadan kaldirir. Bu durum da elektro
orgu icra eden mizisyen adina ekonomik yonden daha fazla gelir
anlaminda gelir. Yine elektro orgun simulasyonu, geleneksel cal-
gl kiltdrtindn dijital teknolojiyle bulugsmasi anlaminda pozitif bir
durumu imler. Bu baglamda, gegmisin ses estetigi her ne kadar
tahrifata ugrasa da korunarak, bugtiniin teknolojik olanaklariyla
yeniden uretilir. Ozellikle dini mizik, halk mizigi ve klasik mizik
gibi geleneksel alanlarda elektro orgun dijital versiyonu, kiltirel
bellegin korunmasi ve aktarilmasi agisindan énemli bir arag haline
gelir.

Elektro orgun kullanimi ekseninde kiiltlr 6zelinde meydana gelen
mispet yansimalar disinda menfi yénlerde bulunmaktadir. Or-
nedin elektro orglarin varligiyla yoresel galgilarin varligina ihtiyag
duyulmamasi sonucu zamanla geleneksel galgilarin unutulmaya
baslandigi gorulir. Bu durum, Baudrillard’in hipergergeklik kavra-
miyla paralellik gosterir. Elektro org, gerceklikten kopmus ancak
gerceklik olarak algilanan ses dlinyalari yaratir.

Sonug olarak elektro orgun similasyonu, muzigin fiziksel mekan-
dan bagimsizlastigdl, tasinabilir ve cok yonli hale geldigi bir done-
min sembolldir. Bu da kiltirel Gretimin bireysellesmesini, ki-
resellesmesini ve sinirlarin belirsizlesmesini beraberinde getirir.
Ornegdin Aysegll Ding ve Levent Unli'niin Erzincan bdlgesinde
yapmis oldugu alan galismasinda glinimuzde muzik uygulama-
larin gogunlukla elektro org “esliginde bir solist tarafindan icra”
edildigi ifade edilir (Ding ve Unli, 2025, s. 101). Bu durum o bdl-
gedeki klarnet, cimbds, darbuka gibi calgilarin varliginin ortadan
kaktigini ve elektro org biinyesinde tasinabilir hale geldigini gos-
termektedir.

Sonug

Baudrillardci bir tabirler, modern dénemde ¢agdas birey icin ger-
ceklik artik dogrudan deneyimlenebilir bir fenomen olmaktan gi-
kar; bunun yerine birey, gercekligin temsillerini ve onlarin teknolo-
ji yoluyla yeniden Uretimlerini deneyimler. Baudrillard, gergekligin
temsilini similasyon ya da hipergerceklik olarak adlandirir ve Ba-
udrillard perspektifinde similasyon bir seyin yerine gegme olarak
ifade edilir. SimUlasyon ya da hipergergeklik evresine gegisin ise
dort evresi bulunmaktadir.

Jean Baudrillard’in dort evreli similasyon modeli, kiiltlr 6zelinde
ele alindiginda elektro orgun tarihsel ve teknolojik dontstimiyle
de ortlismektedir. Bu paralellik, elektro orgun salt bir ses tretim
araci olmaktan gikarak modern ontolojinin bir araytizi haline gel-
digini gostermektedir. Elektro orgun simulasyon kurami eksenin-
de ele alinmasi, yalnizca bir galginin teknik dénistimuni degil;
ayni zamanda modern donemde gergeklik olgusunun Derridaci
bir ifadeyle nasil yapi sokimine ugradigini da géstermektedir.

Populer kiltur icinde elektro orglar birgok ¢alginin birer similas-
yonu haline gelmis ve geleneksel yapilar icinde kendine bagimli
bir toplum anlayisi ortaya cikarmistir. Ozellikle Tiirkiye’'nin kirsal
bolgelerinde birgok yerde gercgeklestirilen digin, nisan, slinnet
gibi merasimlerde geleneksel galgilarin yerine elektro orgun yay-
ginlik kazanmasi elektro orgun birgok yerel galginin yerine gegen
bir kiltlrel simtlasyon ornegi oldugunu kanitlar mahiyettedir.
Ornegin izmirin Konak ilgesine bagli Cobancesme ve Mersinpinar
mahallelerinde yapilan diglinlerde sadece tek bir orgun yer aldigi
gorilir. Bahsi gegen bélgenin Dogu Anadolu’dan gog aldigi diist-
nildiginde davul, baglama ve zurna gibi geleneksel galgilarin ye-
rini orgun almis olmasi bir similakr 6rnegi teskil eder. Bu durum
Baudrillard’in temsil etme stireciyle 6rtismektedir. Similasyon
ornegi olarak elektro orgdan ¢ikan tiniyr dinleyici fiziksel agidan
sorgulamaz, elektro orgtan g¢ikan sesi temsil ettigi calgr ekse-
ninde kabullenir. Gergegin yerini alan bu durum da Baudrillard’in
temsil etme evresi olarak agikladigi evre ile ortistr.

GUnUmUz popller miziklerinde, produksiyon slreglerinin tama-
men dijital ortamlarda yirtttldigu distntldiginde, elektro org
gibi calgilarla gergekligin yerini alan yeni gercgeklikler tGretmek-
tedir. Bu Uretim sureci, yalnizca sesin dogasini degil, dinleyicinin
muzikle kurdugu ontolojik iligkiyi de temelden donistirmektedir.

Elektro orgun Urettigi tinilar, artik yalnizca herhangi bir ¢alginin
sesini taklit etmeyi icermez konuma gelir. Elektro org vasitasiyla
¢ogu zaman daha 6nce hicbir geleneksel galgida karsihgr bulun-
mayan tinilar meydana gelir. Bu tinilar, anlamlarini fiziksel gergek-
likten degil; dijital ortamda kurulmus bir similasyondan alir. Bu da
bizi mizikte gergekgilik fenomeni yerine hipergerceklige gotirir.

Elektro orgun simtlasyon Ureticisi olarak rold, yalnizca tinisal di-
zeyde degil, ayni zamanda performatif ve deneyimsel diizeyde
de bir dontisiim yaratir. Dolayisiyla elektro org mizigin bitlnsel
bir simulasyonunu temsil etmektedir. ClinkU artik muziksel per-
forme, dogrudan fiziksel icra ve galgi ustaligina degil; yazilimlar,
orneklemeler (samples), efektler ve MIDI verileri Gizerinden kurgu-
lanan bir yaratim Uzerine dayanir. Bu bitlinsel simUlasyon olma
durumu calginin ontolojisini de mekan iginde ortadan kaldirmak-
tadir. Bu baglamda, edimi gergeklestiren mizisyenin roli de do-
nislr ve muzisyen otantik bir icraci olmaktan ziyade bir simUlas-
yon sanatgisina donusdr.

Ortaya ¢lkan bu sanatgi tipi, gercegdi yeniden Uretmenin aksine,
estetik doyumu maksimuma cikaracak hipergerceklikler yarat-
makla ilgilenir. Dolayisiyla elektro orgun sagladigi dijital olanaklar,
miziksel ifadeyi 6zglrlik alanini da genigletir. Ancak bu 6zgurlik,
geleneksel olanin yok olmasi pahasina elde edilir.



Elektro org, dijital gagin simulakrasi olarak sadece ses lreten galgi
degildir; ayni zamanda gegmisin, gelenegin ve otantik olanin ye-
rini alarak ge¢gmisle bugtin arasinda bag kuran bir fenomendir. Bu
durum, iginde bir paradoks igerir, ¢linkii duyulan ses geleneksel
bir calginin sesi gibi gelse de hi¢bir zaman o geleneksel bir galgi
tarafindan Uretilmemistir. Bu, Baudrillard’in tarif ettigi gercegin
estetik olarak simule edilmesi durumudur. Dolayisiyla geleneksel
muziksel deneyimin yerini alan bu dijital temsiller, dinleyicinin
muzikle kurdugu kiltirel baglar da yeniden bigimlendirir. Boy-
lece elektro org gibi calgilar, yalnizca teknolojik degil; kiltirel ve
ontolojik olarak da kurucu rol tstlenirler.

Sonug olarak elektro org, sadece bir mizik aleti degil; modern
donem insanin gergeklikle kurdugu iliskinin dijital bir yansimasi-
dir. Muzikteki dijitallesme, yalnizca teknik bir gelisme degil; ayni
zamanda geleneksel olanin yerini alma, temsil etmedir. Bu tem-
siliyet gelenegin aktariminda her ne kadar pozitif islev gorse de
geleneksel galgilarin ortadan kaybolmasina yonelik de menfii bir
durumu icermektedir. Clinki elektro orgun yayginlk kazanmasiy-
la birlikte geleneksel calgilarin simtlasyonlarinin yapilabilmesi bu
calgilara olan ihtiyaci ortadan kaldirmaktadir. Bu durumun hem
sosyolojik hem de ekonomik yoni bulunmaktadir. Birgok eglence
ortaminda birkag galginin yerine sadece elektro orgun yer almasi
ekonomik anlamda bir kazang sunmaktadir. Sosyolojik agidan de-
gerlendirildiginde elektro org ile birlikte kiltlrin aktarimi sekteye
ugramaktadir. Calismanin literature olan katkisi tg farkli boyut-
ta ortaya g¢ikmaktadir. similasyonun medya ve tiketim kiltird
disinda mizik teknolojileri ekseninde ele alinarak farkli kuramsal
alanlara olanak saglamasi birinci boyutu; ¢algiyr ontolojik bir nes-
ne olarak ele almasi ikinci boyutu; similasyonun ¢ogunluk gorsel
boyuta olan vurgusunun isitsel boyuta uyarlanabilecegi distince-
si de Uglingl boyutu olusturmaktadir.
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