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MERYEM’E MUJDE SAHNESINDE MERYEM’IN
KIRMENI, KIRMIZI VE MOR YUNU UZERINE
GORUSLER*

© Hatice DEMIRa

Oz

Hiristiyan resim sanatinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan Meryem’e Miijde
sahnesi hem kanonik hem de apokrif kaynakli olmasi bakimindan énemlidir.
Kanonik Incillerde, sahne ile ilgili olarak ayrintili bilgi verilmezken, sahnenin
hemen hemen tiim ikonografik elemanlari ile ilgili bilgileri, apokrif kaynaklardan
elde edilmektedir. Bunlar icerisinde sahne ile ilgili olarak en ayrintili bilgiyi II.
ylzyilda yazilmis olan Yakobus'un Protoevangelium’u vermektedir. Calisma
konusunu olusturan Meryem’in kirmizi/mor yiini ve Kkirmeni de
Protoevangelium kaynaklidir. Miijde sahnesi iki béliimden olusmasi bakimindan
onemlidir. ilk Miijde, kuyu basinda gerceklesirken, ikinci Miijde ise Meryem’in
evinde gerc¢eklesmistir. Calisma konusu kapsaminda, Meryem’e Evinde Miijde
bélimii 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii sahnede Cebrail, Meryem’e isa’nin
dogumunu mijdelemek icin geldiginde, Meryem elindeki kirmeni ile Tapinak
icin gorevlendirildigi kirmizi/mor ylni ile ortii 6rmek ile mesguldiir. Sahnede
kirmizi ve mor bir renk olarak bir¢ok ikonografik géonderme icermektedir.
Isa'nin eti ve kemigi ile 6zdeslesen rengin ikonografik gecmisini etkileyen bircok
etken vardir. Hiristiyan resim sanatinda, Miijde sahnesi kapsaminda, Meryem’in
kirmeni ikonografisini etkileyen bir¢ok unsur vardir. Bunlar igerisinde,
Mezopotamya ve Yunan pantheonu oldukgca 6nemli bir yere sahiptir. Bu
calismada, Miijde sahnesinde oldukc¢a 6nemli bir yere sahip olan mor ve kirmizi
rengin ikonografik bir degerlendirilmesi yapilmistir. iki rengin ikonografik
degerlendirilmesi yapilirken, Mezopotamya ve Yunan Kkiiltiir ¢evrelerinden
cesitli 6rneklendirilmelere gidilmistir. Bu 6rneklendirmeler arasinda Meryem
sadece Ana Tanrigalar ile degil, Havva ile de kiyaslanmistir.

Anahtar kelimeler: Dinler Tarihi, Miijde, Meryem, Kirmizi, Mor.
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* Bu ¢alisma, yazarin “Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi” bashkl
doktora tezinden tliretilmistir.
a Dr. Ogr. Gorevlisi, Kastamonu Universitesi, hdemir@kastamonu.edu.tr
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THOUGHTS ON MARY’S SPINDLE, SCARLET AND PURPLE THREADS IN
ANNUNCIATION SCENE

The Annunciation scene which has a very important place in Christian
painting both has canonical and apocryphal sources. The canonical gospels such
as Luke, Matthew, John and Mark don’t give detailed information about the scene.
Contrary to canonical gospels the apocryphal ones have detailed information
about the scene. The most important ones are Protoevangelium of James,
Nativity of Mary, Arabic Infancy Tales, and Pseudo Matthew. Among these the
Protoevangelium of James is the one which gives detailed information about the
early life of Mary. The gospel was written in the second century and one of the
precious firsthand sources for Christian painting iconography of Mary’s Life
scenes. One of these scenes is Annunciation...

[The Extended Abstract is at the end of the article.]

Giris
Renkler ¢aglar boyunca algi lizerinde énemli bir yere sahip olmus ve
bircok kavrama eslik etmistir. Renkler; cok tanrili donemde oldugu gibi, tek

tanrii dénemde de inang¢ sistemi flizerinde etkili olmus ve zamanla
ikonografik olarak ¢esitli kavramlara gondermede bulunmuslardir.

Hiristiyan resim sanatinda renklerin ikonografisi bir siireg
kapsaminda gelismis ve Hiristiyan resim sanatinda her renk bir kavrami
tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Bu ¢alismanin konusunu, Hiristiyan resim sanati igerisinde olduk¢a
onemli bir yere sahip olan Meryem’e Miijde sahnesinin vazgecilmez
ikonografik elemanlarindan; Meryem'in kirmeni, kirmizi ve mor yiini
lizerine goriisler olusturmaktadir. Meryem’e Miijde sahnesi, Hiristiyanligin
en erken donemlerinden itibaren ikonografik gelisimini siirdtirmiis bir sahne
olmas1 bakimindan o6nemlidir. Sahnenin kisa 6zeti; Cebrail'in Meryem'i
ziyaret etmesi ve Isa’nin dogumunu miijdelemesi seklindedir. Cebrail’in bu
ziyareti esnasinda Meryem, elinde bir kirmenle Tapinak i¢in 6rmek ile
gorevlendirildigi mor ve kirmizi ylinii vardir. Bahsi gecen ¢ 6ge; kirmen-
mor-kirmizi  yiin  sahnenin degismez ikonografik elemanlarini
olusturmaktadir.

Kirmen bir ara¢ olarak caglar boyunca disil giiclii temsil etmis ve
yaratma kavrami ile 6zdeslesmistir. Ornegin, Antik Yunan’da Kkirmen,
Athena’nin bir objesi olmustur. Bu baglamda tipki kendisi gibi bakire olan
Meryem ile ikonografik olarak benzer yanlar icermektedir. Diger taraftan
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calisma konusunu olusturan iki renk; mor ve kirmizinin Meryem’e Miijde
sahnesi icerisindeki ikonografik gelisim siirecini etkileyen bir¢ok etken
vardir. Mezopotamya ve Yunan ¢ok tanrili inang¢ sistemleri bunlardan en
onemlileri arasindadir.

Bu c¢alismada, oncelikle yaratilis i¢cin 6nemli bir yere sahip olan
kirmenin arkaik kokenlerine kisaca goz atilacaktir. Daha sonra mor ve
kirmizi rengin, ¢alisma konusu i¢in 6nemli iki cografya Mezopotamya ve
Yunan kiiltiir cevresinde, ozellikle dini ritiieller baglaminda etimolojik
kokenleri tizerinde durulacaktir. Bu baglamda; mor ve kirmizinin yaratilis ve
soyluluk rengi olmasindan kaynaklanarak Kenan kelimesi ile baglantisi
tartisilacaktir. Luka Incili 1:29-33’de belirtildigi iizere, Miijde bdliimiinde,
Cebrail dogacak Isa'min, Davud soyundan geliyor olmasina ézel bir vurgu
yapmaktadir. Mijjde sahnesindeki soyluluk rengi olarak mor hem Davud
soyunun asilligini hem de Kenan topraklarinin devamini nitelemektedir.

Calisma kapsaminda Fenikeliler ile baslayan iki rengin tarihi siirecine,
farkl kiiltiir cevrelerinden 6rnekler verilerek, karsilastirmalar yapilacaktir
ve boylece ¢alisma konusunu olusturan ii¢ ikonografik 6ge; kirmen-mor-
kirmizi ylinlin Miijde sahnesi ikonografisi icin neden vazgecilmez
ikonografik dgeler oldugu sonucuna ulasilmaya c¢alisilacaktir.

A. Hiristiyan Resim Sanatinda Kirmen ve Kirmenli Kadin
ikonografisinin Gelisim Siireci

Ip Egiren Meryem, Kirmenli/Orekeli Meryem ikonografisinin kékenini
etkileyen bir¢cok neden vardir. Orgii Orme isi disil bir nitelik olarak kadinlara
ylklenmis ve Antik donemde, disil niteligin tasvirinde oldukca énemli bir yer
tutmustur (Resim 1).

Yunan mitolojisinde ézellikle Hesiodos’'un Theogonia’sinda; U¢ Kader
Tanrigasi® arasinda Yasam Ipi dokumak ile gérevli olan Klotho ile Meryem
arasindaki benzerlik, bu noktada dikkat ¢ekicidir (Parani, 2003, s. 212-3).

Hiristiyan ve o0zellikle Bizans resim sanati kapsamindaki Miijde
sahnesi ikonografisinde; mor ve kirmizi ip dokuyan Meryem ile isa’nin etini
kemigini rahminde dokumasi arasinda giiclii bir ikonografik vurgu vardir. Bu
baglamda Meryem’in de tipki Tanrica Klotho gibi, rahminde isa’nin Yasam
Ipi'ni dokudugunu séyleyebiliriz.

1 Yunan mitolojisindeki Ug Kader Tanricas'nin isimleri ve gorevlerini soyledir; Klotho
yasam ipini dokur, Lakhesis yasam ipinin boyunu belirler, Atropos ise yasam ipinin
kesilmesinde gorev alir. Bu ii¢ tanrica bazen hikayelerde kahramanlara yardim etmis,
bazen de onlarin yasam iplerini keserek cezalandirmislardir (Cottica, 2004, s. 185-187;
Parani, 2003, s. 212-213).
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Antik Yunan toplumunda, yaz aylarinda genelde Agustos ayinin
28'inde kutlanan Panathenaia bayrami, bu noktada c¢alisma konusu
acisindan 6nemlidir. Bu Antik donem bayrami, Tanriga Athena’ya adanir ve
Athena’ya dokunan yeni bir peplos/ortii eskisi ile degistirilirdi. Antik
donemde agirsak ve drgii isinin kadinlar ile 6zdeslestirilme nedenlerinden
birisi de; Tanrica Athena’nin, kendisine atfedilen vasiflarindan en 6nemlisi
olan kutsal baykusun kiligina girerek, peplos dokunan agirsak lizerinde ya da
ylin sepetinde goriinmesi, Antik Yunan halki icin ¢ok Onemli bir
haber/miijde/isaret niteligi tasird1 (Haland, 2004, s. 155).

Resim 1: Ip Egiren Kadin Heykeli, Efes Artemis Tapinagi, (Akurgal, 1961, fig. 155).

Antik Yunan’da peplos; kutsal bir kiyafet olarak Tanriga Athena ile
6zdeslestirildigi i¢in, kiyafetin 6rgli/dokuma isi bir ritiiel cercevesinde
gerceklestirilirdi. Hammaddesi yiin olan kiyafetin, 6rgii ritiieli icin kadinlar
arasinda farkli smiflamalara gidilir ve geng¢-olgun-kizlar-evli kadinlar
seklinde gruplara ayrilirdi. Ip yumagy; Ekim ya da Kasim ay1 gibi dokuma
tezgahina konur ve peplos kumasini dokumak, yaklasik dokuz ay gibi bir
zamani kapsardi. Arréphoroi olarak adlandirilan bu dokuma isinde gorevli
kizlar; genelde Atina soylu aileleri arasindan segilir ve yaslari genelde 7, 10,
12 arasinda degisirdi. Bu kizlarin olusturdugu her bir takim ise Ergastinai
olarak adlandirilir ve Panathenaia bayrami bu dokuma isleminden sonra
6zel bir ritiiel ile tamamlanirdi. Peplos i¢in parlak safran-mavi ya da mor
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renkler tercih edilirdi (Haland, 2004, s. 156; Rigoglioso, 2010, s. 44-48). Bu
noktada, Miijde sahnesi ikonografisi icin de ¢ok 6nemli olan mor rengin,
asalet/saltanat/soyluluk rengi olmasi bakimdan koékeninin Antik Yunan’a
kadar uzanmasi da dikkate degerdir.

B. Bizans Resim Sanatinda Kirmenli Havva ikonografisi

Hiristiyanhgim en erken yillarindan baslayarak, Isa’nin ikinci Adem ve
Meryem'in Ikinci Havva olarak kabul gérdiigii bilinir.

Isa’nin Ikinci Adem olduguna dair Kitap-1 Mukaddes 1. Korintliler
15:20-22'de;

“...0ysa Mesih, 6lmiis olanlarin ilk érnegi olarak éliimden dirilmistir.

Oliim bir insan araciligiyla geldigine gore, éliimden dirilis de bir

insan araciligiyla gelir. Herkes nasil Adem’de éliiyorsa, herkes

Mesih’te yasama kavugacak...” (https://incil.info).

ve 1. Korintliler 15: 44-47'de;

“.. Dogal beden olarak gémiiliir, ruhsal beden olarak dirilir. Dogal
beden oldugu gibi, ruhsal beden de vardir. Nitekim séyle yazilmigstir;
‘Ilk insan Adem, yasayan can oldu.’ Son Adem ise yasam veren
Ruh oldu. Once ruhsal olan degil, dogal olan geldi. Ruhsal olan sonra
geldi. Ik Insan yerden, yani topraktandir. Ikinci Insan
goktendir...” (https://incil.info).

seklinde ifadeler vardir.

Kitap-1 Mukaddes Korintliler béliimiinden referans alinarak 6zellikle
Iskenderiyeli ve Kapadokyal kilise babalarinin gériislerinin? katkilar: ile

2 Kilise babalarindan Origen (185-253); “...Tanrt’ nin Havva’ ya karsi olan cezasi, Cebrail
aracilii ile Meryem sayesinde yok edilmistir. Once kadin ve sonra erkek ile devam eden
glinah, sonunda iyi bir bag olan kadin ile kurtulusa yol almaya baslamistir...” (Aktaran
Malaty ve Tadros, 1978, s. 54).

Anadolu cografyasindan diger dnemli bir kilise babasi Niksarli Gregorios; (213-270)
“Yiikseklerden Ilahi Kelam/Logos gelmistir ve senin (Kutsal Meryem’in) kutsal rahminde
Adem’i yeniden yaratmistir.” (Aktaran Malaty ve Tadros, 1978, s. 16-17).

4. yuzyilda Milan piskoposlugu yapmis olan Ambrose (340-397); “Havva insan soyunun
ama Meryem Kurtulusun anasidir.” (Aktaran Malaty ve Tadros, 1978, s. 54).

4. yiizyiln diger bir énemli Kapadokya kilise babasi Nyssali Gregorios (335-395);
“...Kadinlar bir kadinda savunuculuk bulmuglardir...” (Malaty ve Tadros, 1978, s. 54).

Aziz Jerome (347-420); “Meryem’in bizim icin dogurdugu oglu ile Havva ile olan éliim laneti
coziilmiistiir ve Meryem ile hayat gelmistir.” (Aktaran Malaty ve Tadros, 1978, s. 54).
Kuzey Afrikal kilise babalarindan Augustinus (354-430); “...Eger Tanrt’ nin Oglu Meryem’
in bedeninde enkarne olmay: reddetmis olsaydi, kadinlar kusurlu varliklar oldugunu
diistinerek umutsuzluga diiseceklerdi. Isa; Meryem’ in oglu olmast ile bu cinsiyeti onarmig ve
biitiin  varhklarin  iyiligine vurgu yapmistir. Meryem bedeninde tasavvur
etmeden/tasarlamadan énce zihninde tasavvur/tasarladi...” (Malaty ve Tadros, 1978, s.
43-45) seklindeki ifadeleri ile Meryem'in Ikinci Havva olmasi gériisiinii savunmuslardr.
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Hiristiyanlik inanci kapsaminda Meryem’e ikinci Havva sifati verilmistir. Bu
inanca gore kadinlar; Havva'nin giinahi ile kaybettigi onurunu, Meryem ile
tekrar kazanmaya baslamislardir.

Meryem'in ikinci Havva olduguna dair yine en énemli bilgiler, Eski ve
Yeni Ahit kékenlidir. ilk Giinah’tan sorumlu olan Havva; Eski Ahit Yaratilis
3:16’da Rab tarafindan su ifadeler ile cezalandirilmistir;

“..Rab Tanrit kadina, “Cocuk dogururken sana ¢ok aci
cektirecegim” dedi, “agri ¢cekerek dogum yapacaksin. Kocana istek
duyacaksin, Seni, O yénetecek...” (https://incil.info).

Resim 2: Adem ile Havva'min Diinyadaki Isleri, Kirmenli Havva, Detay, Sicilya Monreale
Katedrali, (Hatice Demir Arsivi, 2017).

Meryem'in; Isa’ya Kutsal Ruh aracihg ile hamile kalmasi ve dogum
aninda da bekaretinin bozulmamis olmasindan dolayi, Hiristiyan inang
sistemi icerisinde Meryem, oldukea yticeltilen bir yere sahip olmustur. Hatta
Meryem’e Kirletilmemis unvan1 da mucizevi bir sekilde gerceklesen bu
dogum ile olmustur.

Yeni Ahit Matta Incili 1:18’de;

“.. Isa Mesih’in dogumu séyle oldu: Annesi Meryem, Yusuf ile
nisanltydi. Ama birlikte olmalarindan 6nce Meryem’in Kutsal Ruh
ile gebe oldugu anlasildi...” (https://incil.info).

ve yine Matta Incili 1:20’de;
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“..Davud oglu Yusuf, Meryem’i kendine es olarak almaktan korkma.

Ciinkii  onun  rahminde  olusan  Kutsal = Ruh’tandir...”

(https://incil.info).
belirtildigi lizere, isamn dogumu esnasinda Meryem hala bakiredir.
Meryem'’in, Yusuf ile olan ve Josephite Evliligi olarak adlandirilan bu evlilik,
Havva ve Adem arasindaki evlilikten farkli kabul edilmistir (Tumanov, 2011,
s. 8-10).

Isa ile birlikte; Adem soyunun kurtulusa kavustugu ve Meryem'’in,
Tanri’'nin Havva'y1 aci ¢gekerek dogum yapma ile cezalandirmasinin aksine,
Isa'min dogumu esnasinda Meryem, bu cezadan uzak tutulmus ve Havva
soyundan gelen siradan bir kadin gibi ac1 cekerek dogum yapmamaistir.

Isa’nin Lekesiz Dogumu kavramu ile gerek Aziz Augustinus ve gerekse
diger kilise babalarinin iizerinde durdugu; “Prelapsarian/insanin Ik Giinah
ile olan cezasindan énceki durumuna gegis” baslamistir (Tumanov, 2011, s. 8-
14).

Diger taraftan Luka 1:28’de de belirtildigi gibi, Cebrail Meryem’i

”

ziyarete geldiginde; “..Korkma Meryem Rab seninledir...” ifadesi ile de
Tanr1’'nin, Havva ile kadinlara olan cezalandirma ve yiiz cevirme durumunun
artik Meryem ve onun bekéreti/kirletiimemis olmasi ile son bulmus ve
boylece kadinlar, o6zellikle kilise tarafindan giinahkdr olarak kabul
edilmekten de kurtulmuslardir. Rab; artik kadinlara elini uzatmis ve onlara

Meryem yani ikinci Havva ile tekrar bir sans vermistir.

Grnegin, Ataerkil Bizans toplumunda kadinlar; erkeklerden statii
olarak daha asagida goriiliir ve ¢ocuklar ile ayni seviyede tutulurdu. Bu
baglamda yukarida da belirtildigi lizere, Havva'ya atfedilen bu giinah ile
Adem ve insanlik cennetten kovulmus sayildigindan, kadinlar zihinsel olarak
bozuk, zayif, giivenilmez kabul edilir ve koéleler gibi sahitligine izin
verilmezdi. Kontrol edilemeyen sehvetli yanlari ve bastan cikarici 6zellikleri
oldugu icin, kadinin yeri bu nedenle evi olmaliydi. Diger taraftan cadilik,
bliyiiciiliikk gibi seytani isler de kadinlara atfedilirdi. Meryem ile birlikte
kadinlar, Havva ile ilgili gilinahlardan arinip tekrar kiliseye kabul
edilmislerdir (James, 2008, s. 644; Topping, 1987, s. 9-10).

Yukarida, ¢esitli kutsal metinler iizerinden; Meryem’in Havva
karsisinda, fkinci Havva unvanini nasil aldig1 agiklanmaya calisilip ve Miijde
sahnesinde, Meryem’in en 6nemli objesi olan kirmen ikonografisine de
boylece bir giris yapilmistir.

Kirmen; caglar boyunca disil bir 6zellik gdstermesi bakimindan
kadinlara atfedilen bir obje olmustur. Bu baglamda kirmen; disil-tiretken-
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yaratma giiclinii temsil eder ve tasvir sanatinda kadin ile 6zdeslesir.

Ancak Hiristiyan resim sanati icerisinde, Meryem’in kirmeni ve
Havva'nin kirmeni ikonografisi farkli o6zellikler ile karsimiza gikar.
Meryem’in kirmeni; insanoglunun kurtulusunu saglayacak olan Isa’nin etini
ve kemigini dokumak icin gerekli bir obje olarak karsimiza cikarken,
Havva'nin kirmeni ise, {lk Giinah ile cennetten kovulan ve diinya iizerinde
ugrasmakla cezalandirildig1 bir gorev icin kullanilan bir obje olarak yerini
alir (Badalanova, 2004, s. 235-236).

Hiristiyan resim sanati kapsaminda; Adem ve Havva’nin Yeryiiziindeki
Isleri/Ugraglar olarak bilinen bu sahnede Havva; cesitli isler yaparken
karsimiza c¢ikar. Bu isler arasinda; ¢ocuk emzirme-bugday hasati-demir
dévme-demir ocaginin atesini harlama gibi gorevler sayilabilir (Unser, 2013,
s. 174-182). (Resim 2).

Eski Ahit Yaratilis 3:16’da Tanr, Havva'ya cesitli diinyevi cezalar
vermis ve bu tasvir sanatinda bazen kirmen ile kumas dokumak zorunda
kalan Havva ikonografisi olarak karsimiza cikmistir.

Ancak Eski Ahit'te Ip Egiren Kadin ikonografisi ve kirmen objesi icin
yluceltici ifadeler ile de karsilasiriz.

Eski Ahit Misir’dan Cikis Bolimii 35: 24-26’da;

“Giimiis ve tun¢ armaganlar sunan herkes onlari Rab’e adadi.

Herhangi bir iste kullanilmak lizere kimde akasya agaci varsa

getirdi. Biitiin becerikli kadinlar elleriyle egirdikleri lacivert,

mor, kirmizi ipligi, ince keteni getirdiler. Istekli, becerikli

kadinlar da keci kil1 egirdiler.” (https://incil.info).
Siileyman’in Ozdeyisleri 31, Erdemli Kadin béliimii;

31:13’de; “yiin, keten bulur, zevkle elleriyle isler”,

31:19'da; “eliyle érekeyi tutar, avucunda igi tutar”,

31:22’de; “yatak értiileri dokur, kendi giysileri ince mor ketendendir”,

31:24’de; “kadin diktigi keten giysilerle, érdiigii kusaklar: tiiccara satar”,
ifadelerinden de anlasilacag1 iizere, erdemli bir kadinin gdstergeleri
arasinda; kirmen-ig-oreke dnemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte, 6rme

isini yapmak ve satmak3 yine erdemli kadinin yapmis oldugu erdemli isler
arasindadir.

3 Hiristiyan Bizans toplumunda, kadinlar genelde evlerinde kalirlar ve ¢ocuk bakmak,
orgii 6rmek, kumas dokumak gibi gorevler ile sorumlu tutulurlardi. Kadinlarin varhkl
olanlari ise, ticaret yapma serbestisine sahipti. Bizans toplumunda da iyi ahlakli bir
kadindan beklenen ticaret ise, kiyafet tiretmek ve satmaktan ibaretti (James, 2008, s. 646).
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Bu baglamda kirmen; ikonografik bir obje olarak hem Havva'nin
cezalandirildigt hem de Meryem’in yiiceltildigi bir ara¢ olma niteligiyle,
Hiristiyan resim sanati icerisinde zit paralellik gosteren bir ikonografi
tasimasi bakimindan, farkli bir yere sahip olmustur.

C. Meryem’e Miijde Sahnesinde Meryem’in Kirmeni

Meryem’e Mijde sahnesi ile baglantili olarak bu bdliimde, Meryem’e
Evinde Miijde sahnesi ikonografisi icerisinde 6nemli bir yeri olan Meryem’in
kirmeni/drekesi ikonografisi tizerinde durulmustur (Resim 3, 4).

Meryem’e Evinde Miijde sahnesinde Cebrail; Meryem’i ziyaret
ettiginde, Meryem’in elinde ya bir kirmen ya da bir 6reke bulunur. Meryem
ister ayakta, isterse oturur durumda olsun, kirmen ya da 6reke imgesi hemen
hemen tiim Meryem’e Evinde Miijde sahnelerinde yer alir.

Meryem’e Evinde Miijde sahnesinde de; kirmen/6reke-mor/kirmizi
ip/yiin gibi imgelerin de yine apokrif kaynakl bilgiler dogrultusunda tasvir
edildigini gdzlemleriz. Luka Incili 1:26-38'de; Cebrail'in Meryem’i Ziyaret
Etmesi/Miijde boliimiinde, sadece Meryem’in Evi'ne gonderme vardir. Luka
Incili; Melegin Meryem'i ziyarete geldiginde, Meryem'’in ne is ile mesgul
olduguna dair bir bilgi vermez. Diger taraftan apokrif bir kaynak olan
Yakobus'un Protoevangelium’u; X. ve XI. boliimlerinde Cebrail; Meryem'i
ziyaret ettiginde Meryem’in hangi is ile mesgul oldugundan bahsetmektedir.
Cebrail; 6nce kuyu basinda Meryem’e seslendikten sonra, Meryem hizla
evine doner, tahtina oturur ve mor ipini/yiiniinii 6rmeye devam eder. Bu
baglamda, Meryem’in Evinde Miijde sahnesi icin; kanonik kaynakli Miijde
ifadesini kullanirken temkinli yaklasmak gerekir. Bu nedenle, Meryem’e
Evinde Miijde sahnesi i¢in hem kanonik hem de apokrif kaynakhi Miijde
demek, daha yerinde bir tespit olacaktir. Boylece, Hiristiyan resim sanati
baglamindaki Miijde sahnesinde; Ip Egiren/Dokuyan Meryem ya da Kirmenli
Meryem ikonografisinin hem kanonik hem apokrif géndermeler icermesi
onemlidir.

D. Kirmizi ve Mor Rengin Kékenleri

Calisma kapsaminda ele alinan Meryem’'e Mijde sahnesinde
Meryem’in kirmizi ve mor yiinii ikonografik olarak bircok gonderme
icermektedir. Akdeniz ve 06zellikle Mezopotamya’'da yer alan kiiltir
cevrelerinin birbirleri ile olan eklektik ve senkretik etkilesimleri sahneyi
olusturan elemanlarin ikonografik ge¢misi tizerinde olduk¢a etkili
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olmustur.4

Meryem’in yiinii; Meryem’'e Miijde sahnesinin® vazgecilmez
ikonografik elemanlarindan biridir. Miijde sahnesinde; Cebrail Meryem’i
ziyaret ettiginde, Meryem’in elinde mor® ya da kirmizi ip egirirken tasvir
edilmesinin en yaygin ikonografisi ise su sekildedir; Meryem, Tapinaktan
cikacak yasa geldiginde, Yusuf ile nisanlanmis ve Tapinaktan ¢ikartilmistir.
Ancak bakireligini korumaktadir. Bunu ise her yil Tapinak icin dokunacak
ortiilerin seciminde tercih edilen bakire kizlar arasinda Meryem'’in de
oldugunu, apokrif kaynakl gondermelerden anlariz. Her bakire kiz, bir renk
orti dokumak ile gorevlendirilir. Meryem'’in bahtina ise mor ya da kirmizi
renk ortlii 6rmek diiser. Meryem'in Tapinak i¢in bu ortiiyli 6rdiigii giinlerde,
Cebrail O’'na; Isa’nin dogumunu miijdelemek igin gelir. Hiristiyan resim
sanatinda, bu kirmizi ya da mor renkte oOriillen Ortiiniin/ipin/yiiniin
ikonografisi; Meryem bir taraftan elinde Tapinak icin ortii dokurken, bir
taraftan da Isa’nin etini kemigini rahminde dokumaya baslamist1 seklinde
kabul bulmustur.

Hiristiyan resim sanatinda ve 6zellikle Miijde sahnesinde, kirmizi?

4 Alexander Hislop; Babil ¢ok tanrili inang sistemi ve Hiristiyanlik arasindaki baglantilari
arastirdig1 kitabi Iki Babil'de (1858, s. 22-30); dzellikle Katolik inancina sert elestirilerde
bulunur. Hislop; Katolik inancinin aslinda Roma ve Roma baglantili Mezopotamya ¢ok
tanrili inancinin bir devami oldugunu iddia eder. Bu heretik inancin, Hiristiyanliga
evrilmesinin, bilingli bir nedenle imparator I. Konstantinos (306-337) zamaninda
basladigini, Roma’'nin en goézde tanrigalar1 olan Veniis ve Fortuna’nin Meryem’e
uyarlanarak, Meryem'in tanricalara benzer yani olduguna dair dayatmaci bir vurgu
yapilmaya c¢alisildigini, Konstantinos’'un bu noktada gili¢lii bir, ¢ok tanrili inang
savunucusu oldugunu ve siyasi ¢ikarlari dogrultusunda Hiristiyanligi, ¢cok tanrili inang
icerisinde yogurdugunu savunmaktadir. Hislop’un 6zellikle Istar-Marduk/Nimrod iliskisi
ile Isa-Meryem iliskisi arasinda siki bir baglanti vardr.

Hislop’un bu gériisiinden yola ¢ikarak; Meryem-istar arasindaki benzer yanlardan birisi
de ¢alisma konusu dahilinde olan kirmizi renktir.

5 Kiliseye ait olmayan apokrif kaynakl Inciller gerek Meryem ve gerekse diger kutsal
isimlerin hayatlar1 ve soy agaclar1 hakkinda ayrintili bilgi verir. Bunlardan 2. yiizyilda
yazilmis olan Yakobus’un Protoevangelium’u, Meryem’in Dogumu incili, S6zde Matta ve
Arapca Cocuk Hikayeleri gibi apokrif kaynaklarda Meryem'’in ailesi, cocuklugu ve ergen
yillar1 hakkinda ayrintili bilgi yer alir.

Genis bilgi icin bkz. Elliott, ]. K., 2006; Foster, P., 2009; Hone, W., 1820; Nutzman, M., 2013;
Schneemelcher, W., 1991; Wake, A., 2004.

6 Cok az ornekte ipin rengi beyazdir. Bu ise Meryem’in kirletilmemis olmasina ya da
isa’nin Dogumu ile yeniden canlanmasina yapilan bir vurgudur.

7 Kirmizi; iki zit anlami sembolize etmektedir. Bir taraftan Tanri’min enerjisini, hayat
veren glicii ve zaferi temsil ederken, diger taraftan Tanrr'ya sadakati nedeniyle kanini
akitmis sehitlere gondermede bulunmaktadir (Bishop Marcus, 2009, s. 7). Kirmiz1 renk
yeniden dirilmeyi, hayatin 6lim karsisindaki zaferini sembolize etmesi bakimindan
o6nemlidir.
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ikonografik olarak, Isa'nin eti ve kanini, mor ise Davud soyundan geliyor
olmay1 diger bir deyisle soylulugunu ifade eder. (Badalanova, 2004, s. 216;
Bishop Marcus, 2009, s. 7; Ctactok, 2015, s. 94; Parani, 2007, s. 500-501).

A |

Resim 3: Meryem’e Miijde Sahnesi, Goreme Yeni Tokali Kilise (Sacit Pekak Arsivi).

Bu nedenle Miijde sahnesinde mor ve kirmizi renge vurgu yapmanin
nedenini yine Hiristiyan inang sistemi igerisinde aramak yerinde olacaktir.
Mor-kirmizi renkler Kitab-1 Mukaddes’te vurgu yapilmis énemli iki renktir.
Eski Ahit Misir'dan Cikis 26:31'de; “...Lacivert-mor-kirmizi iplikle 6zenle
dokunmusg ince ketenden bir perde yap...” ve yine Eski Ahit Misir'dan Cikis
26:36’da; “...Cadirin giris béliimiine lacivert-mor-kirmizi iplik ile 6zenle
dokunmusg ince ketenden nakigl bir perde yap...” ifadelerinden de anlasilacagi
uzere, lacivert-mor-kirmizi renkler, kutsal renkler olmasi adina 6nemlidir.
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Resim 4: Meryem’e Miijde Sahnesi, Athos Vatopedi Manastir1 Kathalikonu, Dis Narteks 13.
Yiizy1l Sonu-14. Yiizyil Basi, (Sofragiu, 2012, s. 236).

Kitab-1 Mukaddes’te bu iki renk, baz1 yerlerde Ip Egiren Kadin
ikonografisi ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Calisma konusu ile baglantili olarak, Eski Ahit Misir’dan Cikis Bélimii
35: 24-26'da ip egirme, kadina 6zgiidiir ve yiiceltilen bir istir.

“Giimiis ve tun¢ armaganlar sunan herkes onlart Rab’e adadi.

Herhangi bir iste kullanilmak lizere kimde akasya agaci varsa

getirdi. Biitiin becerikli kadinlar elleriyle egirdikleri lacivert, mor,

kirmizi ipligi, ince keteni getirdiler. Istekli, becerikli kadinlar da keci

kili egirdiler” (https://incil.info).

Bu baglamda, 6rgli 6rme-kirmen-mor-kirmizi ip-tapinak-soyluluk gibi
kavramlar i¢ ice girift ve katli ikonografik gondermeler icermektedir. Asagida
bu kavramlarin Meryem’e Miijde sahnesi ile baglantisi incelenmistir.

Kirmizi ve mor renkler; tarih boyunca olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu nedenle ilk dnce renklerin, Mezopotamya ve Yunan ¢ok tanril
inang sistemi icerisindeki yerine bakmak yerinde olacaktir.

Meryem’in de yasadigi cografya olan Mezopotamya Kiltiir cevresi,
diger komsu cevrelerin inang sistemleri tizerinde de etkili olmustur. Calisma
konusunu olusturan mor ve kirmizi renkler; Mezopotamya c¢evresinde
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oldukca genis yelpazede, bircok anlamda kullanilmistir.

Mezopotamya Kkiltiir ¢evresinde kirmizi ve mor, bir renk olarak
evrensel metaforlar ile yiiklidiir. Ornegin kirmiz1 akl, yaratici giicii temsil
eder ve doganin kiyafetinin rengidir. Diger taraftan mor ise, daha ¢ok
tapinaklar ve saray yapilari ile ilintilidir. Bu baglamda mor diinyevi manada,
en yiiksek makami ifade eder (Benson, 2000, s. 79, 117). Ornegin,
Mezopotamya’da goriilen bazi tapinak ayinlerinde, tapinak rahiplerinden
yliksek sinifa mensup olanlarinin tlizerinde bir mor cilippe/kiyafet ve
baslarinda altindan ta¢ bulundugunu kaynaklardan 6grenmekteyiz
(Murdock, 2010, s. 5-6). Bu 6rneklendirme; mor rengin hem kutsal hem de
hanedanliga ait bir renk olmasinin kékeninde, arkaik etkinin oldugunu
gostermesi adina 6nemlidir.

Mor rengin kutsallig1 ve 6zel bir yere sahip oldugunu savundugumuz
bu calismada, rengin tapinak ve rahip smnifi ile olan baglantisi,
Mezopotamya’da tek tanrili donemde de devam etmesi adina 6nemlidir. Eski
Ahit Misir'dan Cikis boliimii 28:1-5’te Harun’a, Rab tarafindan bahsedilen
kahinlik vasfi ile birlikte, bu kahin sinifinin kiyafetlerinin nasil olacagi
konusunda agiklama da getirilmistir.8 Kaftan, efod, mintan gibi kiyafetlerin
kumasinin ketenden olmasi gerekliligi 6zellikle belirtilirken, 6zellikle
calisma konusu ile de yakindan ilgili olarak, bu kiyafetlerde kullanilacak ipler
arasinda mor ve kirmizi renkler de yer almistir. Meryem’e Miijde sahnesinde
Meryem'’in kirmizi ve mor yiinii de bu noktada aslinda dokunan bir iptir.

Bu baglamda kirmizi ya da mor renk ipin tercihinde baska ikonografik
nedenlerde aranmalidir. Yukarida da belirtildigi lizere mor; soyluluk-
hanedanlik rengi iken, Hiristiyan resim sanatinda kirmizi ise, yaratici giicti-
yeniden dogmayi ifade etmektedir. Bu da bize Meryem'’in yiiniiniin neden
sadece tek bir renk degil, Miijde sahnesinin bazi 6rneklerinde mor,
bazilarinda ise kirmizi tercih edildigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Diger bir cografyada; Antik dénem icin ¢ok dnemli bir yere sahip olan
Yunan mitolojisinde ise mor; kirmizi-beyaz ve siyahin karisimindan
olusmaktadir. Boylece sicaklik ve enerji veren atesin rengi ile 6zdeslesmistir.
Unlii Yunan diisiiniir Demokritos’a (M.0. 460-370) gére kirmizi; sicaklik, ruh,

8 Mor rengin, kadinlar tarafindan giyilmedigi ve daha ¢ok maskiilen bir renk olarak
erkeklere atfedildigini, Yunan yazin geleneginde de gérmek miimkiindiir. Yunan yazil
kaynaklarinda; tanrilar ve kadinlarin kirmizi/mor renkte kiyafetler giymezken, bu iki
renk daha ¢ok tanrigalarin kadin hizmetgilerine atfedilen bir renktir. Unlii sair Pindar
(M.0. 517-M.0. 438); Horai'yi 6rnegin kirmiz bir kiyafet ile tasvir etmistir. Meryem ise bu
noktada Tanrr'nin bedenini rahminde dokuyan bir gorevlidir. Mor iple birlikte, soylu
[sa’nin etini dokumaktadir.
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nous ve hareketi yani hayati temsil eder. (Benson, 2000, s. 17, 34, 81; Stulz,
1990, s. 119, 138-139). Bu bilgi, Miijde sahnesinde ii¢ rengin farkl
orneklerde (kirmizi-beyaz-mor) neden kullanildigina aciklik getirir. Ciinkii
her ii¢ renkte hayati, ruhu ve yaratilisi temsil etmektedir.

E. Kenan Topraklari ve Kutsal Mor Renk ile Baglantisi

Bir renk olarak kirmizi ve mor, anlam bakimindan Kenan kelimesi ile
de benzer etimolojik kékenlere sahiptir. Kirmizi ve mor rengin, Israil
ogullarina vaat edilen Kenan/Canaan topraklari ile de yakindan bir baglantisi
vardir. Bu baglamda mor rengin, Kenan topraklarini ifade ettigi goriisii de
savunulabilir. Bu sav; aslinda Meryem Miijde sahnesinde, mor ya da kirmizi
renk ip dokurken, Kenan topraklarinin gelecegini, Isa’nin eti kemigini
dokuyarak sekillendiriyordu goriisiiyle gliclendirilebilir.

Bu noktada, purpura, purple, Phoenicians, Phoinix, Poenis, Kenan
kelimelerinin ortak anlama gelen etimolojik kékenlerine bakmak yerinde
olacaktir.

Ik olarak Canaan/Kenan kelimesi ile baslamak gerekir. Canaan/Kenan
kelimesi, Semitik kokenli bir kelime olarak kabul edilse de; Hurri diline ait
oldugunu iddia eden arastirmacilar kadar, Akad dilinden oldugunu
savunanlar da bulunmaktadir. Her {i¢ dilde de; Kenan kelimesinin kékeninin
Kinahhu kelimesinden tiiredigi savunulur. Kinahhu kelimesi Hurri dilinde
kirmizt mor boya anlamina gelir (Astour, 1965, s. 346).

Diger taraftan, “Kenacan(i)” Kitab-1 Mukaddes dilinde; Tiiccar ya da
Tiiccarlar Sehri olarak ifade de edilir (Astour, 1965, s. 347).

Kenan/Canaan kelimesi ayrica ibranice’de hizaya getirmek, asagi
indirmek anlamina gelirken, Aramice’de qal/ken?; boyun egmek, diz ¢c6kmek
ve diger Sami kokenli bir dil olan Arapg¢a’da ise kanaaca; yeryiiziine inmek igin
kanat kirmak anlamina gelmektedir (Astour, 1965, s. 348).

Yukarida da belirtildigi gibi; hizaya getirmek, boyun egmek, diz ¢c6kmek
icin kanat ¢irpmak ifadelerinden de anlasilacagi tizere, Kenan kelimesi, kutsal
anlamlar ytikli bir kelimedir.

Kenan kelimesi ve dilimizde mor renk anlaminda kullanilan
purple/purpura kelimelerinin ayni renge referansta bulunma hikayesini
anlayabilmek icin, Latince-ingilizce-Yunanca ve Sami kékenli dillerde; mor
rengin kelime kokiine bakmak gerekmektedir. Mor rengin Ingilizce’deki
karsilig1 purple kelimesi ile ifade edilir. Latince purpura kelimesinin zamanla
degisimi sonrasi Ingilizce’ye evrilmistir. Mor anlamina gelen Latince purpura
kelimesinin ise, tarihte Israil ogullar1 ile ayn1 zamanlarda Kenan
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cografyasinda yasayan bir topluluk olan Fenikeliler ile yakindan baglantisi
vardir. Fenikeliler'in ingilizce ve Latince karsiliklary; Phoenicians, Phoinix ya
da Poenis olarak karsimiza ¢ikar.

Dilimizde Fenikeliler olarak bilinen ve Kenan cografyasinda yasayan
bu kavim ve mor renk arasindaki baglantinin asil duragi, Yunan topraklari
olmustur. Phoenicians/Phoinix Kelimesinin kékeni ilk olarak, Homeros ile
birlikte Yunan Edebiyati’'nda ve Yunan cografyasinda gériilmeye baslamistir.
Phoinix kelimesinin Yunanca; kan kirmizisi anlamina gelen phoinos kelimesi
ile etimolojik baglantis1 vardir. Phoenician ile Phoinos kelimesinin neden
benzerlik gdsterdigine dair savlar gesitlidir. Bunlardan en gii¢liisii ve ¢calisma
konusu ile yakindan ilgili olan boéliimii su sekildedir. Fenikeliler; Yunan
topraklarina geldiklerinde yanmis tenlerinden dolayi, kirtmiz adamlar olarak
anilmislardir (Astour, 1965, s. 349-350).

Fenike Moru olarak da bilinen kirmizimsi mor rengin bu topraklardan
yani Kenan cografyasindan ¢ikan bir yumusakcadan elde ediliyor olmasi,
Yunan halkinin Kenan cografyasindan gelen Fenikelilere; Kirmizi/Mor
Adamlar seklinde adlandirmalarinda etkili olmus olmalidir.?

Bu tarihi seriiven sonrasi purpura/purple, mor olarak karsimiza
cikmistir. Ibranice 'de Eski Ahit’te Kenan i¢in Tiiccar denmesinin nedenlerini
de boylece anlamis oluruz. Cok kuvvetli bir ihtimalle, bu topraklarda
kendilerinden o6nce yasayan Fenikelilerin yapmis oldugu Fenike Moru
ticareti ile yasadiklar1 bu topraklara tiiccar anlamina gelen bu ismi vermis
olmalari ise en giiclii ihtimaldir.

Diger taraftan, Yunan topraklarinda mor renk icin kullanilan
porphureos ile Kenan kelimesinin; yikict anlamina gelen ortak referanslari
vardir.10

Ornegin, Robert Beekes (2010, s. 125, 618, 765, 1223) Yunanca
Etimolojik Sézliik adl1 eserinde; porphureos icin su kaynatma, denizin
kaynamast anlamina gelen Yunanca yiikselme, kaynama, mora boyama,
kizihmst anlamima gelen mop@Upw porphureo’dan tiiredigini belirtmistir.
Yunan kiiltiir ¢evresinde mor kelimesinin etimolojik kokeni ile ilgili olarak
Liddell ve Scott (1940, s. 31) Yunanca ve Ingilizce Sézliik adli eserlerinde ise;
purple/purpura icin koyu parlayan, isildayan dnermelerini kullanir. Mor renk
tinlii Yunan destan yazar1 Homeros (M.O. 9. yiizyil) tarafindan da siklikla

9 Kizil Deniz'de adini, bu Fenike-Kenan-Phoinos ve Fenike Moru baglantisina borglu
olmaldir.

10 Bu ortak anlamin baslangi¢ noktasinin neresi oldugu ve nasil gelistigi ise belli degildir
ve ayr1 bir ¢calisma konusu olarak da ele alinmalidir.
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kullanilan bir kelime olmustur. Homeros!!; mor anlamina gelen Attop@upog
aaliporphuros, porphura’yl birka¢ kez kumas ve deniz suyu rengi icin
kullanmistir. Mor renk; ilyada ve Odysseia’da ayrica Yunan halki tarafindan
6liimiin koyu renk ile anilmasindan dolayi, kanli 6liim i¢cin de mor renge
vurgu yapmistir. Homeros Yunan savasgi tanriga iris icin de gokkusag rengi
olarak mora referansta bulunmustur.

Yunan topraklarinda savas¢l tanricanin rengi mor iken,
Mezopotamya’da tanrigalarin savase¢l yani kirmizi ile anilir. Kirmizi érnegin
Tanriga Inanna/istar’a atfedilen bir renktir. Istar'in Mezopotamya kiiltiir
cevresindeki unvanlarindan bir tanesi “Cennetin Kirmizi Kadint” ve “Kirmizi
Yiizlii Kadin” seklindedir. Bu yéniiyle Istar'in savasci ve yikici yanina vurgu
vardir. Diger taraftan Yeni Ahit'te, Meryem’in 6zellikle Davud soyundan
geliyor olmasina 0zel bir gonderme vardir. Hiristiyan resim sanatinda,
Meryem bir¢ok 6rnekte basinda bir tag ile Madonna Regina yani Cennetin
Kraligesi unvanim ile amlir. Meryem ve Istar arasinda bu baglamda zit bir
paralellik kurulmaya cahgilmis olmaldir. Istar'in savagci yanina karsilik,
elindeki kirmende kirmuzi ipi ile isa’nin etini dokumaya baslamasi gibi
metaforik bir gonderme ile, Meryem uzlastirict ve baris¢lt bir tutum
sergilemektedir.

Diger taraftan, Kenan kelimesinin etimolojik kokenindeki bu yikici,
savascl ve hizaya getirme anlamlari tesadiif olmamalidir. Bilindigi iizere
Kenan topraklarinin en 6nemli krallarindan birisi olan Davud, kavgaci-
miicadeleci yani ile taninir. Golyat/Calit ile olan miicadelesi ise onun bu
savas¢l yanina olan en dnemli érnektir. Iste tamda bu noktada Meryem ile
birlikte Eski ve Yeni Ahit arasinda koprii kurulmaya ¢alisilmis olmalidir.

Her tiirli etimolojik kokeni ile Kenan kelimesi mor renk ile baglantisi
olan bir kelimedir. Bu baglamda mor rengin Kenan topraklarini ifade ettigini
savunabiliriz. Yukarida da belirttigimiz gibi, mor renk hem cennetin hem bu
diinyanin soyluluk rengidir. Asil olmay1 ve hanedanlig1 temsil eder. Tarihte

11 Homeros’un {lyada ve Odysseia isimli epik destaninda; kadin kahramanlardan Helen
3:125-128’de, Andromahi 22:441-2'de, Arete 6:52-3'de ve Odysseia’da o6liimsiiz
kadinlardan Circe/Kirke/Sirse ve Kalypso 5:61-62, 10:220-3’de ¢ift kath mor/erguvan
renk kumas dokurlar (ilyada ve Odysseia). Bu mor renkli ipten dokuma isi ile Miijde
sahnesindeki Meryem’in kirmeninde dokudugu mor yiinii/ipi arasindaki arkaik kokeni
gbsterme adina da énemlidir. ip egirmenin ne kadar énemli bir eylem oldugu vurgulanir.
Bu noktada drgili 6rme isinin feminen bir nitelik Antikite’den itibaren kadinlara yiiklenmis
ve disil niteligi tasvir ettigi gozlemlenir.
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iclerinde Roma?2-Bizans-Sasani!3 olmak lizere bircok ulus icin mor renk,
saltanat/hanedanlik rengi olmustur.

Luka Incili’'nde Cebrail; isa’y1 miijdelemek icin Meryem’in ziyaretine
geldiginde kullandig1 su ifadeler, bu iddiamizi giiclendirme adina 6nemlidir.
Luka 1:32-33;

“.. 0, biiyliik olacak, kendisine ‘Yiiceler Yiicesinin Oglu denecek. Rab
Tanr1 O’na, atast Davud’un tahtini verecek. O da sonsuza dek
Yakup’un soyu iizerinde egemenlik siirecek, egemenliginin sonu
gelmeyecektir...”

Yukarida Luka Incil’i 1:32-33’den anlasilacag lizere, isa, atas1 Davud
soyundan gelmektedir. Hem yeryiiziiniin hem de cennetin soylu hanedan
ailesinin bir iiyesidir. isa; atalar1 Davud ve Yakup’un egemenligini devam
ettirmek i¢in gelecektir. Yukarida da deginildigi haliyle, Kenan kelimesinin
Sami kokenli dillerden ibranice’de; diz ¢cékmek, boyun egmek anlamina gelen
ifadeleri ile bu hanedanligin sonsuzlugunu ifade ederken, diger Sami kékenli
bir dilde/Arapg¢a’da; gékten kanat kirarak inmek ifadesi ile ise muhtemelen
bu hanedanlgin ilahi bir istek oldugu yoniindeki savimizi
gliclendirmektedir. Bu anlamin Yunanca'ya gecerek, Fenikeliler ile birlikte
diger topraklara tasinmasi belki de ilk misyonerlik hareketi olarak da kabul
edilebilir.

Sonug

Bu calismada; Miijde sahnesinde yer alan iki énemli renk mor ve
kirmizi ile birlikte disil bir 6zellik gésteren kirmen ve 6rgii isinin ikonografik
bir degerlendirilmesi yapilmaya c¢alisiimistir. Bahsi gecen kavramlar
gostermistir ki, Hiristiyan resim sanati bircok etken altinda kademeli ve agir
bir sekilde gelisimini siirdiirmiistiir.

Hiristiyan resim sanatinda oldukea siklikla islenen Meryem’e Miijde
sahnesinin en 6énemli ikonografik elemanlarindan olan, Meryem’in kirmizi ve
mor yiinii ile hem Davud soyunun devamini saglayan isa’ya ve hem de Davud
soyu hanedanligina vaat edilen Kenan topraklarina ciddi bir vurgu vardir. Bu
iki renk Siilleyman’in Tapinagi icin her yil dokunan ortiiniin renklerinden
biridir. Tapinak ortiisii bu baglamda Arkaik koékleri olan bir kavramdir. Tipki

12 Ornegin Diokletianus (244-311) gérevden el cekmeye Kkarar verdiginde, tahtindan
cekilirken, bir Zeus heykeli 6niinde tizerindeki mor kiyafetini ¢ikarmistir (Shaw, 2011, s.
55-56).

13 Kral Deiokes (M.0. 710-M.0. 657) tarafindan Media Ecbatana’da insa edilen yedi
konsantrik sarayin ii¢lincii halkas1 6rnegin kirmizidir (James ve Van der Sluijs, 2008, s.
57-58). Muhtemelen bu kirmizi renkte calisma konusunda {izerinde durulan, kizilimsi
mora karsilik gelmektedir.
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Athena Tapinagi'na dokunan peplos gibi, Siileyman’in Tapinagi da bu
gelenegi devam ettirmektedir. Bu baglamda, kirmen/dreke tipki Antikite’de
oldugu gibi bakire kizlarin bir objesi haline gelmistir. Bu obje; Meryem ile
birlikte Miijde sahnesine tasinmistir. Kirmizi-mor renk ve kirmen ile ip
egirmek birden ¢ok fazla referansla, Kitab-1 Mukaddes’te yer almistir. Ancak
diger taraftan kirmen; Kitab-1 Mukaddes’te Havva’'nin diinyadaki bir cezasi
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, kirmen ve 6rgii 6rme isi zit
paralel manada ikonografik gondermeler igerir.

Sonu¢ olarak bu c¢alismada, Hiristiyan resim sanati ikonografisi
kapsaminda, Meryem’in arabulucu yanina Miijde sahnesi ikonografisinde yer
alan kirmen-mor-kirmizi yiin ile atifta bulunulmustur. Kenan kelimesi ile
etimolojik ve kiiltiirel kékenleri olan mor renk, bir soyluluk rengi olarak
Davud soyunun Kenan topraklarindaki devamini vurgulamaktadir. Bu
baglamda Hiristiyan resim sanati1 ikonografisi, algiya hitap ederek Hiristiyan
inan¢ sistemi oOgretilerinin toplum tarafindan kabul edilmesini
kolaylastirmaktadir. Mor ve kirmizi renk, Miijde sahnesi ikonografisinde isa
ile tanimlanarak hem Kenan topraklarinin kaliciligina ve hem de Davud
soyunun Isa ile devam edecegi kavrami, resim sanati ile aktarilmaya
calisiimistir.
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THOUGHTS ON MARY’S SPINDLE, SCARLET
AND PURPLE THREADS IN ANNUNCIATION
SCENE"

© Hatice DEMIRa

Extended Abstract

The Annunciation scene which has a very important place in Christian
painting both has canonical and apocryphal sources. The canonical gospels
such as Luke, Matthew, John and Mark don’t give detailed information about
the scene. Contrary to canonical gospels the apocryphal ones have detailed
information about the scene. The most important ones are Protoevangelium
of James, Nativity of Mary, Arabic Infancy Tales, and Pseudo Matthew. Among
these the Protoevangelium of James is the one which gives detailed
information about the early life of Mary. The gospel was written in the second
century and one of the precious firsthand sources for Christian painting
iconography of Mary’s Life scenes. One of these scenes is Annunciation. The
Annunciation scene in Protoevangelium of James consisted of two episodes.
The first one is called as the Annunciation at the Well and the second one is
called as the Annunciation at Mary’s House. The general iconography of the
scene is like this; Gabriel appeared to Mary and announced the birth of Christ
to her. When Gabriel appeared to Mary, she was busy with spinning the
curtain for the Temple. The high priest of the Temple appointed her to spin
scarlet and purple threads. The purple and scarlet threads are the most
important iconographic elements of the scene. As a color purple and scarlet
have a historical and iconographic background. In this study we tried to
discuss the roots of these two colors.

Therefore, the Mesopotamian and Greek Pantheons as a source of these two
colors were discusses in this study. For example, red was dedicated to Isthar

*This paper has been derived from the author’s dissertation entitled “The Cult of Mary and
The Annunciation Scene in Byzantine Painting”.
a Instructor, Kastamonu University, hdemir@kastamonu.edu.tr
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as a very important goddess of Mesopotamia. She was addressed as the
Queen of the Heaven and Reddish Faced Lady. Both in Mesopotamia and
Greece; scarlet and purple were addressed by many people. For example, in
Homeros’ Iliad and Odyssey, these two colors were referred for several
times. On the other hand, purple and scarlet were very important both in
social, aristocratic life and at religious rituals. For instance, as a color the
purple has been a symbol for dynasties. The purple colored garments could
only be worn by the members of the high classes and dynasties. Throughout
the history of Sassanid-Byzantine and even the Roman emperors were
associated with the purple. On the other hand, as a color it could also be
associated with the temple and the high priests who were in the service of
these temples. This polytheistic tradition continued in Mesopotamia
throughout the monotheistic era. For example, the high priests of the Jewish
Temple used to wear purple vestments during the temple services. From this,
we can understand that purple was a color dedicated to a high degree. Purple
also a color of dynasty. In Annunciation scene the purple thread was also a
symbol of David dynasty. During his visitation to Mary, Gabriel stressed that
the child who was announced to Mary would be the descendant of David in
Luke 1:26-38. From this point of view the two words; Canaan and purple
have bilateral etymological roots. For a long time, Canaan was accepted as a
Semitic originated word. But after a long study, it was accepted as a Hurrian
derived word. In Hurrian language its meaning was red purple dye. As we
know, the purple was produced from a sea snail called as murex and Tyrian
or Phoenician purple was very famous, and Phoenicians brought this color to
Greek lands. Phoinix in Greek also means purple. Greek people gave
Phoenicians this name because of their sunburn skin. Purpura in Latin
derived from Phoinix, that is to say, the sunburn skinned people of
Mesopotamia.

Purple as a color also symbolizes the omnipotent power of God. And God gave
and honored the Canaan people with this power. Our first iconographical
proposal for purple was this. Canaan could be a word for omnipotent power
of God which was dedicated to Jewish people. And as a descendant of David,
Christ also be responsible for this power. And Mary would be a bridge for
this dynasty. Since her body and her womb would be a temple for Christ. A
general iconography of the purple color in Annunciation scene was like this;
Mary began to spindle the flesh of Christ with her purple thread on her
spindle. This Bible referenced iconographical element was also a tradition in
polytheistic epoch.

The aim of this study was to find the iconographical roots of these two colors;
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scarlet and purple. As a dynasty color it was accepted as the descendance of
David and in Annunciation scene Mary became a bridge for this service. And
spindle as a female attribute has a very important influence on this
iconography. Eve’s spindle was compared with Mary’s spindle in order to
find an answer for this iconography.

Keywords: History of Religions, Annunciation, Mary, Scarlet, Purple.
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