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Oz: Alman sair, tiyatro yazari ve yénetmeni Bertolt Brecht, ‘epik tiyatroyu’ 6zdeslesme ve
katharsise dayanan Aristotelesci tiyatronun tam karsisinda konumlandirmistir. Brecht'in,
tiyatro eserlerinde izleyiciyi fikirsel olarak aktif konuma getirmek, ézdeslesmeyi 6nleyerek olan
bitenin ‘gercek’ dogasini kavratmak amaciyla gelistirdigi 'yabancilastirma efekti’ teknigi, metin
yazma asamasindan baslayan, sahneleme, kostim ve oyuncunun tim temsil etme bicimlerine
midahale eden bir yontemler toplulugudur diyebiliriz. Bu makalede ‘yabancilastirma efekti’
tekniginin yizeyde, resim ve fotograf sanatinda uygulanabilme olanaklarina iliskin bir
arastirma yapilmistir. Konunun resim ve fotograf olarak sinirlandirilmasi zamana, sirece
iliskindir. Brecht tiyatroda yapmak istediklerinin resim dizlemindeki karsiligini Brueghel 'de
bularak ve resimleri lizerine yazarak yizeyde bu denemelerin olabilirligini desteklemektedir.
Brecht'in Brueghel iizerinden distindirdikleri baglaminda, ylizeyde yabancilastirma yaratma
yoéntemleri neler olabilir? Bu makalede bir ka¢ yaklasim Uzerinde durulmustur. Tuvalin ya da
ylzeyin fizikselligine dikkat ceken daha ‘bicimsel” yaklasimlarin yani sira Brueghel resimlerinde
oldugu gibi, temanin ele alinis biciminin imgelere ve mekana etki etmesiyle de ylizeyde

yabancilastirma saglanabilmektedir.
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Abstract: The German poet, theatre writer and director Bertolt Brecht positioned ‘epic theatre’ directly
opposite the Aristotelian theatre which is based on empathy and catharsis. The ‘alienation effect’
technique, developed by Brecht in order to bring the audience into an active ideological position
and comprehend the ‘true’ nature of what is happening by preventing empathy, is a collection of
methods starting from the text writing stage and interfering with every aspect of staging, costume and
representation of the actor. This article presents a study conducted on the possibilities of applying the
‘alienation effect’ technique on the surface, in the arts of painting and photography. The topic is limited
to painting and photography due to constraints of time and process. Finding the equivalent of what he
wants to do in the theatre on the plane of painting in Brueghel and by writing on his paintings, Brecht
supports the possibility of these trials on the surface. What could be the methods of creating alienation
on the surface in the context of what Brecht made one think about via Brueghel? This article focuses
on a few approaches. In addition to more ‘formal’ approaches that draw attention to the physicality of
the canvas or surface, alienation can also be achieved on the surface through the effect of the way the

theme is addressed on images and space, as in Brueghel’s paintings.

Keywords: Bertolt Brecht, Alienation Effect, Empathy, Painting, Photography.
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Giris

Bu makalede Bertolt Brecht"in, tiyatro eserlerinde izleyiciyi fikirsel olarak aktif konuma
getirmek, 6zdeslesmeyi dnleyerek olan bitenin ‘gercek’ dogasini kavratmak amaciyla ge-
listirdigi ‘yabancilastirma efekti’ tekniginin ylzeyde, resim ve fotograf sanatinda uygulana-
bilme olanaklarmna iliskin bir arastirma yapilmistir. Burada vurgulanmasi gereken nokta, bu
makalede, bircok felsefeci, sosyal bilimci, kuramci tarafindan, 6zellikle modern diinyanin
insanlik halini tanimlamak icin kullanilan ‘yabancilasma’ kavrami yerine, Brecht'in belli tek-
niklerle kendi estetik yapisini olusturmaya calistigi ‘'yabancilastirma’ kavraminin ylizeydeki
olanaklari tzerinde duruldugudur. Konunun resim ve fotograf olarak sinirlandirilmasi, yani
yalnizca ylzeye odaklanilmasi zamana, strece iliskindir. Tiyatroda zaman, dolayisiyla slrec
vardir ve bu, duyguyu yaratmaya da durdurmaya da yarar. Resimde zaman yanilsamasi ya-
ratmak icin sanatcilar farkli yéntemlere basvurabilirler, ylizeyde bunu asmaya calisabilirler
ancak ytzeydeki zaman aslinda devingen olmayan bir ‘an’dir. Yine bu ve benzer sebeplerle
heykel, U¢ boyutlu nesne, hazir nesne kullanimina dair érnekler, ya da performans, video
gibi stire¢ iceren medyumlara da yer verilmemistir. Kisacasi bu calismada siire¢ vasitasiyla
‘durum’a aldigimiz mesafeyi ‘ylzey'de nasil aliyoruz sorusu baglaminda kalinarak, ylzey
calismalarinin anlik durumlari ile yaratilabilecek ‘yabancilastirma’ tzerinde durulmustur.

Yabancilastirma? ve Yabancilastirma Efekti

Yabancilastirma efekti, Brecht'in epik tiyatrosunda metin yazma asamasindan baslayan,
sahneleme, kostiim ve oyuncunun tiim temsil etme bicimlerine midahale eden bir yon-
temler toplulugudur diyebiliriz. ‘Efekt'e yani yonteme gelmeden 6nce ‘yabancilastirma’
kavrami nedir? sorusuyla baslamak dnemlidir.

“ilk defa 1917 yiinda Rus Bicimcilerinden Victor Sklovski tarafindan tanimlanan yaban-
cilastirma, Brecht tiyatrosunun énemli kategorilerinden biri olmus, daha sonra da sanat
coziimlemelerinde sik kullanilan islevsel bir terim haline gelmistir.” (Karacabey, 2009, s.
65). Bu terimimin tarihcesini yine ayni kitapta Sklovski sdyle anlatiyor: “Giindelik hayatta
nesneleri ylzeysel algilariz, aslinda olduklari gibi, gercekte ne olduklari gibi gérmeyiz.
Seyleri yeniden goérebilmemiz icin otomatiklesmis “kdr” algryr asmak zorundayiz, bunu da
ancak nesneleri ilkin yabanci kilarak yapabiliriz.” (2009, s. 65). Tanidik olani, bildik olani
yabanci kilan bu strec Sklovski'ye gére sanatin temel gorevidir. Bu noktada ‘yabancilastir-
ma'’ son derece ilkel bir varolusa génderme yapar gibi karsimiza cikiyor. insanin, seyleri ye-

" Eugen Bertolt Friedrich Brecht, Alman sair, tiyatro yazari ve ydnetmeni, epik tiyatronun teorisyeni. 10 Subat
1898'de Augsburg'da dogdu. Marksizm etkisi altinda yazdigi Tedbir isimli oyunu yasaklandiktan sonraki siirecte epik
tiyatroyu kurdu. 1956 yilinda hayatini kaybetti.

21936 yilina kadar Brecht, asal kavrami yabancilastirma (verfremdung) ve yabancilastirici (verfremden) yerine Ent-
fremdung’u kullanmistir. Jan Knoph bu terimlerin tarihcesini soyle dzetler: Entfremdung Latinceye kadar uzanan,
uzun bir gelecege sahip bir kavramdir. K6ken anlami bir seyi devretmek, kendinden ¢ikarmak, satmak anlamina gelir.
Verfremdung ise daha yeni bir sozclktir (Karacabey, 2009, s. 66).
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niden disUnirken yasadigi sorgulayici sreg, Brecht'in ilgisini ¢cekmis olmali ki, izleyicinin
fikirsel olarak aktif, sorgulayici bir alana gecmesini hedefledigi epik tiyatroyu neredeyse
bu kavram Uzerine kurmustur.

Brecht 'yabancilastirma’ kavramini 6zdeslesme ve katharsise dayanan Aristotelesci tiyat-
ronun tam karsisinda konumlandirmistir. Aristoteles, Politika adli yapitinda “Tragedyanin
ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis)”
diyerek aslinda insan ruhuna faydali olanin da bu oldugunu imler (2001, s. 22). Yani Aris-
toteles’e gore kisinin izledigi gosteride karakter ve durum ile yasadigi 6zdeslesim onu
sagaltarak daha iyi bir insan olmasina, ruhunu arindirmasina (katharsis) yardimci olacaktir.
Trajik bir dis uyaranin bizi sagaltmasina sadece sanatta degil giinlik hayatimizda da sahit
olmusuzdur. Hatta ginluk yasam kaltdrimuazin bir béliminin temelinde bu duygunun
farkli bicimlerini gozlemleyebiliriz. Engelli kisilere ‘acimak’, acimanin yarattigi arinma, en-
gel sahibi olmamanin mutlak sevinci gibi karsit gibi goriinen duygularin ¢arpistigina sahit
olmusuzdur. O halde katharsisin sagladigi arinma bireyi gercekten daha iyi bir insana mi
distnddrur, yoksa bu durum bir yandan da faydaci icsel bir aligverisi mi imler? Katharsisin
tiyatroda iyiye hizmet edip etmedidi ile ilgili Goethe'nin gorisu dikkat cekicidir:

Goethe, katharsisi seyirci ile iliskilendirmez; bilakis kismi bir tesirle tutkularin “denge-
lenmesi” olarak gériir. ideal olan insandaki gérev bilinci ile “idrak ve duygu” arasinda
bir mutabakat olusudur. Bu tavir kimilerine gore katharsisin ilk defa gercek manada
anlasilmasidir. Sanatin ahlaki bir tesir Gzerinde durusu Goethe icin nisbeten daha az
anlamlidir. Ona gére sanatin ahlak Uzerinde bir etki yaratmasi mimkin degildir; yani
bir trajedi seyircisi daha iyi bir insana déntismus olarak eve gitmez (Duman, 2015, s.
263).

Bertolt Brecht, Marksist diinya gorust cercevesinde bu sorgulamalardan yola ciktigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Brecht sanati ve hayati birlestirmeyi ummus, bu nedenle
de Ozdeslesmeye belli nedenlerle karsi cikmistir. Epik Tiyatro adli kitabinda, sergilenen
olaylari seyirciye yabancilastirmak icin uygulanabilecek kosullari ortaya koymakta ve bunu
yapmanin seyircilerin oyunlastirilan olaylara arastirip inceleyen ve elestiren bir tutumla
yaklasmasini saglamak amaciyla yapildigini anlatmaktadir. Kitapta, Aristotelesc¢i 6zdesles-
meyi tanimlar ve 6zdeslesimin karsisina yabancilastirmay ¢ikarir.

Aristoteles'in tragedyanin amaci olarak belirledigi sey yani katharsis, bir baska degisle
seyircinin sahnede izledigi korku ve acima duygusu uyandiran kisi ve olaylarla 6zdes-
leserek korku ve acima duygusundan arinmasl, toplum acisindan ki¢ctimsenmeyecek
bir 6nem tasir. S6z konusu arinma, kendine 6zgl ruhsal bir stirecin sonunda gercek-
lesir ve bu sire¢ oyuncularin yansiladigi kisilerle seyircilerin 6zdeslesmesi sirecidir
(Brecht, 2011, s. 49-50).

Brecht, “tim olaylarin temelinde sakli yatan toplumsal tavri (gestus) yabancilastirmak, ya-
bancilastirma efektinin amacidir.” diyerek aslinda yabancilastirmanin, sanat eseriyle sag-
lanabilecek yeni bir toplumsallik insasi olmasi gerektigine vurgu yapiyor (2011, s. 182).
Brecht'in kitabinda Aristotelesc¢i dramatik tiyatro ile epik tiyatroyu seyirciyi dillendirerek
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canlandirdigr kisim, toplumsal bir varlik olan bireyde, eserin yol actigi dontsimi anlatmak
adina ilging bir bakis acisi sunmaktadir.

Dramatik Tiyatro seyircisi séyle der: “Evet, bunu ben de yasadim. —Ben de bdyleyim.
— Eh, dogdal bir sey. — Ve hep boyle olacak bu. — Adamin durumu ylrekler acisi, za-
valli icin cikar yol yok. — Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar dogal! — Aglayanla
agliyor gulenle gultyor insan!”

Epik Tiyatro izleyicisi ise sdyle der: “Bak, bunu disinmemistim iste! — Ee yeter artik!
Adamin durumu ylrekler acisi, bir cikar yol var, géremiyor. Sanat buna derler iste:
Her sey ne kadar sasirtici! = Aglayanin durumuna gultyor, gilenin durumuna agliyor
insan.” (Brecht, 2011, s. 49-50).

Brecht'in epik tiyatroyu olustururken maruz kaldigi elestirilerden biri ‘duygu’ kavrami et-
rafinda sekillenmis olmali ki -ya da kendisi bunu 6ncen cevaplamis da olabilir- katharsis
karsitliginin duyguya da karsi olup olmamasi Gzerine de yazmistir. Acaba boyle bir yaban-
cilastirma, duygularin yadsinmasi anlamina mi gelir ya da gelmelidir? Brecht, bu soruyu
tiyatroda yabancilastirma efekti baglaminda:

Ozdeslesmenin yadsinmasi duygularin yadsinmasindan ileri gelmedigi gibi, béyle bir
sonuca da gotirmez. Duygularin yalnizca 6zdeslesmeye basvurularak saglanabilece-
gine iliskin o beylik giizelbilim estetik tarafindan ileri strilen tezin yanlisigini kanit-
lamak, Aristotelesci olmayan oyun sanatinin diipediz gérevidir. Ama Aristotelesci ol-
mayan oyun sanati da kendisi tarafindan Uretilip seyirciye iletilen emosyonlari (duygu
ve heyecan) titiz bir elestiriden gecirmek zorundadir (2011, s. 52).

Seklinde cevaplayarak aslinda yabancilastirmanin yeni tiirden bir duygu yarattigini iddia
etmis, daha dogrusu duygu yaratmanin sadece 6zdeslesmeyle olabilecegi yargisina kars!
crkmistir.

Son olarak Brecht’in 1940 yilinda yabancilastirma tzerine soyledigi klasik tanimini payla-
sip, kavramin ylzey Uzerindeki olanaklarina gecmek daha etkili olacaktir. “Bir olayl ya da
karakteri yabancilastirmak demek, onu bir kez dogalligindan, bilinip taninmisligindan, akla
yakinligindan siyirip almak, seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga sokmaktir.”
(Karacabey, 2009, s. 70).

Yabancilastirma Efekti Yiizeyde Nasil Saglanabilir?

Bu makalenin temel sorunu, yabancilastirma efektinin slrece dair olmayan, ytizey lzerin-
deki sanatlarda uygulanabilirliginin sorgulanmasidir ve bu sorgulama akla bazi sorular ge-
tirmektedir. Duyguyu yaratacak ya da durduracak olan resmin bicim dili midir, icerige dair
olan seylerin bitiind mudar? Soyut resmin dili ile yabancilastirma saglanabilir mi? Roland
Barthes, Yazinin Sifir Derecesi adli kitabinda: “Bicem tam anlamiyla filizlenme tirtinden bir
olgudur, bir mizacin déntsimidur.” diyerek bicim dilinin ve icerigin sanatcida, onun kim
oldugunda yattigini vurgulamistir (2006, s. 18). Tipki Philip Guston'in “Anti tarihsel konum-
da her sanat¢i kendisidir.” diyerek benzer bir seyi kastetmesi gibi
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(UCPress E-Book Collection. https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docl-
d=ft4xOnb2f0&chunk.id=d0e287&toc.id=Gbrand=ucpress). Bu iki tanimlama sanatgilarin bu
yabancilastirmayi bilin¢li mi bilingsiz mi yaptiklari sorusuna cevap niteligi tasimaktadir.

TUim bu sorgulamalara daha sonra deginmek GUzere aslinda Brecht, tiyatroda yapmak iste-
diklerinin resim dizlemindeki karsiligini Brueghel®'de bularak ve resimleri tizerine yazarak
bunun zaten olabilirliini-denenebilirligini ilk agizdan desteklemektedir. Kendisi Brueg-
hel'in The Procession to Calvary (Calvari Alayl) ya da Landscape With The Fall of Icarus
(ikarus'un Diisiisii Sirasinda Manzara) gibi bazi resimleriyle ilgili notlar almistir. Bunlar kap-
samli metinler olmasa da Brecht'in bakis acisina dair ilgin¢ bilgiler sunmaktadir. Brecht bu
tablolarda, insan figirlerinin jestlerine ve davranislarina (gesten ve haltungen) odaklanir,
ayni zamanda bu figlrlerin neredeyse habersizmis gibi gozUktikleri genis ve glzel doga

ile olan iligkileri Gzerine de yorumlarda bulunur.

Gorsel 1.Pieter Brueghel the Elder, 1558, ikarus'un DUslst Sirasinda Manzara / Landscape with
the Fall of Icarus®. Royal Museums of Fine Arts of Belgium. Erisim: 30.12.2019. https://www.fi-
ne-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-la-chute-d-icare?artist=bruegel-brueghel-pie-
ter-i-1

Brecht, Gorsel 1'de yer alan“ikarus'un Diisiisti Sirasinda Manzara” adli resim {zerine aldig
notlarda, bu resmi, trajik olanin pastorali hi¢c degistirmemesi Gzerinden ele alir.

Bruegel'in resimsel karsitliginin engin calismasini yapan bir kisi bilmelidir ki Bruegel
tezatlarla hareket eder. ikarus'un Diisiisi'nde felaket dyle bir sekilde pastoral bir du-
ruma girer ki agik bir sekilde ondan kesin bir sekilde ayrilir ve pastorale dair degerli

4 Bu gizemli ve Unlu eser Briksel muzesi tarafindan 1912'de satin alinmadan ¢nce adi neredeyse hi¢ duyulmamisti.
Genel olarak bu eserin Brueghel'in orijinal calismasi olmadigi muhtemelen onun ¢alismasinin bir kopyasi oldugu
disinaluyor.
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ic goriler kazanilabilir. Felaketin pastorali degistirmesine izin vermez, pastoral degis-
memis bir sekilde kalir, yok olmamis sadece biraz bozulmustur.

ikarus'un Diisiisi, bu efsanevi olayin kiiciik bir boyutu. Karakterler olaya sirtlarini ce-
virirler. Cift sirmek icin gereken dikkatin hos bir betimlemesi. Sag 6n planda balik
tutan adam ve onun suyla &zel iliskisi devam etmektedir (Happierman. http://www.
happierman.net/images/blog_pdf_brueghel.pdf Brecht on Theatre).

Tom Kuhn, “Brecht reads Bruegel/Brecht Bruegel'i Okuyor” baslikli kapsamli makalesinde
yabancilastirmayi yaratanin, ayni eserde hatta ayni anda yaratilan ikircikli durumlar oldu-
gunu vurgulamaktadir.

Brecht icin yabancilastirma, acik¢a eskinin ve modernin birlesimiyle, cografyada ve
kostiimlerde, pastoral ve felaketin, trajedi ve komedinin st (iste binmesiyle, ikarus'un
disusundn tarihsellestirilmesiyle ve o meshur felaketten bihaber giinlik kaygilarin ve
yasamlarin devam ettigi diinyada 6zgiin baglama oturtulmasiyla elde edilir (2013).

Brecht'in Brueghel tzerinden disindirdukleri baglaminda, yizeyde yabancilastirma ya-
ratma yontemleri neler olabilir? Bu makalede birkac yaklasim Uzerinde durulmustur. Bi-
rincisi tuvalin ya da ylzeyin fizikselligine dikkat ceken daha ‘bicimsel’ yaklasimlar ile elde
edinilen yabancilastirma, ikincisi ise Brueghel resimlerinde oldugu gibi, temanin ele alinis
biciminin imgelere ve mekana etki etmesiyle olusturulan yabancilastirma. Bu ikinci yakla-
sim daha kavramsal dizeyde bir yabancilastirma saglamaktadir. Birinci yontemdeki bigim-
sel yaklasimlar kendisini daha kolay ele verirken kavramsal temelli ikinci durum biraz daha
yoruma aclk ve yontemleri kendi icerisinde gizli denilebilir.

Brecht'in yabancilastirma teknigi uygulamadaki temel amaci izleyicinin sahnedeki kisi ve
olaylarla 6zdeslesmesini durdurarak onu kendi yargisina ulastirmak, seyirciyi fikirsel aci-
dan aktif hale getirmekti. Bu baglamda bildiklerimizi ve yaklasimlarimizi yeniden gézden
gecirebilmemiz i¢cin oyunlarinda trajik-komik, dehset verici-zevk verici, normal-anormal
gibi karsitliklar bir arada hatta ayni anda kullanarak yabancilastirma yaratabiliyordu. Tam
da bu noktada benzer bir yabancilastirmayi, yasamini tim ciplakligiyla fotograflayan Nan
Goldin*in fotograflarinda hissedebilmekteyiz. Gorsel 2'de Nan Goldin'in, esinin kendisini
dévmesi sonucu yiiziinde olusan deformasyonlari kameraya dogrudan bakarak sergiledigi
fotografinda benzer bir etki var olmakta. Fotograf, yasanan trajedinin izlerini tim ¢iplakli-
giyla gosterse de sanatginin yaklasiminda hicbir duygu dilenme hissedilmedigi gibi ayni za-
manda eserde talep edilen bir acima ya da kinama da yok gibidir. Bir yandan olanlara mey-
dan okuyan ironik bir tebessimiin de olmayisiyla fotograf, bakan ile arasinda daha ilging
bir etkilesim kurmaktadir. Sanat¢inin kendisi de “Blytlemeden ve yiiceltmeden, dinyamin
tam olarak neye benzedigini gdstermek istiyorum.” diyerek bu disinme bicimini destek-
lemektedir (Awarewomenartists. https://awarewomenartists.com/en/artiste/nan-goldin/).

5 Nancy “Nan” Goldin (1953) son derece kisisel ve derin portrelemeleri ile taninan Amerikali fotograf sanatcisi. Ca-
lismalarinda genellikle LGBT bedenleri, alt kltur, HIV krizleri vb hakkinda arastirmalar yapiyor.
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Gorsel 2. Nan Goldin, 1984, Dévildukten bir ay sonra Nan / Nan one month after being battered.
Tate. Erisim: 08.01.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-be-
ing-battered-p78045

Bu bakis acisinin ve yaklasimin karsi cephesinde duran bir baska yaklasimi fotograf sanatci-
si Mehmet Turgut'un “O Ben Olabilirdim" baslikli fotograf projesinde gérebiliyoruz. Sanatgl,
siddete ugramis ve hayatini kaybetmis kadinlarin imajlarini, sinema ve tiyatro sanatcisi ka-
dinlarla yeniden canlandirarak yani onlari makyajla dayak yemis hale burtndirerek fotog-
rafliyor. Bu fotograflarda 6zdeslesme arzusu Gorsel 3'te de gorilebilecedi gibi siddete ug-
rayan kadinlarin yaralarini taklit eden oyuncularin kullanilmasi ile zaten basliyor. Goldin‘in
talep etmedigi duyguyu, Turgut soke soke almak istiyor. Ancak goriintideki tim trajedi-
ye, empati ya da toplumsal duyarlilik taleplerine ragmen neredeyse karikattre dénismus
makyajli kadinlar bu duygulari olusturuyor mu tartismaya acik bir durum olusturmakdadir.

Gorsel 3. Mehmet Turgut, 2013, O Ben Olabilirdim. Radikal. Erisim: 10.01.2020.
http://www.radikal.com.tr/fotogaleri/hayat/o-ben-olabilirdim-1123735-5/?page=3
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Bu noktada Goldin'in duyguyu durdurarak (bunu ¢zenli makyaji, mimigi, takilari ve 6zenle
taranmis saclyla sagliyor) bize sundugu fotograf kadin erkek iliskilerine dair daha ilging
sorgulamalara yol agmakta. Turgut'un fotograflar ise bize bu durum ne kadar k6t demek
yerine bu duruma tzidlmemiz ne kadar 6nemli dnerisini getirmesiyle neredeyse kic.

Gek romanci Milan Kundera'nin konuyla ilgili inld bir gdzlemi vardir. “Kitsch,” der Kun-
dera, “birbirinin ardi sira iki gézyasinin dékilmesine sebep olur”. itk gdzyasi “Gimen-
lerde kosan cocuklari seyretmek ne giizel,” der. ikincisi “Cimenlerde kosan ¢ocuklari
gorup de tim insanlikla beraber duygulanmak ne glzel,” der. Demek ki, kitsch, g6z-
lemlenen seyden ziyade gozlemci hakkinda bir sey sdyler... Kitsch nesne bizi “bdyle
hissediyor olmam ne glzel, ne hos” diye disiinmeye sevk eder. Tam da bu yizden
Oscar Wilde, Dickens'in en i¢ bayiltici 6lum sahnelerinden biri icin “Kucik Nell'in
olimine glilmemek icin insanin tas kalpli olmasi gerekir” demisti” (Scruton, 2015).

Brecht gibi Marksizm etkisinde sanat-hayat donusimi saglamak isteyen avangardlar, ya-
bancilasma (yabancilastirma degil) kavramina ¢ok dnem verirler. Peter Birger, Avangard
Kurami isimli kitabinin “Avangard Kurami ve Elestirel Edebiyat incelemeleri" bolimiinde,
yabancilastirma kavramina da deginir (2003, s. 57). Avangardin ortak Uslup ilkesi olmadigi-
ni ancak avangard eserin yabancilasmayi saglamasi gerektiginden bahseder.

Bu noktada avangard Cobra® grubunun kurucularindan sanatci ve felsefeci Asger Jorn'un
"modifikasyonlar” serisindeki calismalari da, tuvalin ve daha cok boyanin fizikselligi Gze-
rinden denemelere dayanmakla birlikte oldukca kavramsal bir yabancilastirmayi olusturur.
Tipki Brecht gibi Jorn da Marksizm ve sanat arasindaki iliskiler tGzerine disinmus, yazmis
ve eser Uretmistir. “Cobra’nin temeli Marksizmin sanat alanina uyarlanmasidir. Bu onlar icin
sanatin ve hayatin tamamiyla birlesmesi anlamina gelir.” (Artun, 2009). Modifikasyonlarda
Jorn, bilindik, hatta oldukca ki¢ ikinci el manzara resimleri Uzerine, boyayla neredeyse
karalama denilebilecek formlar cizmistir. Bu seri onun siyasi gorisinin tam olarak yan-
simasidir. “Resim Bitti. Onu siz de bitirebilirdiniz. Yolunuzdan dénin, bildiklerinizi unutun.
Yasasin resim” diyerek ylizeye tamamen yeniden bakmamizi zaten 6nermektedir (Hopkins,
2018, s. 185).

& Devrimci Sirrealizm hareketinin Fransiz kanadinin, Paris'te yeni gelisen Abstraction Lyrique akimina kapilmasi so-
nucunda, Belcikali strrealistlerle aralarinda catisma cikar. Bunun Uzerine 8 Kasim'da, Paris'te, Café Notre Dame'da
toplanan ve Dotremont’'nun Belcikall devrimci surrealistleri, sanatci-filozof Asger Jorn'un Danimarkali, ressam Cons-
tant'in da Hollandali “deneycileri” temsil ettikleri grup, diger bazi Avrupa Ulkelerinin avangard hareketlerinden de
katilimlarla Cobra'yi kurarlar.

“Co-br-a", hareketin kurucularinin yasadiklari Kopenhag, Britksel ve Amsterdam kentlerinin ilk harflerinin bir araya

gelmesinden olusmustur. Ayni zamanda hem kutsal hem de 6ldirtci bir yilan olmasi dolayisiyla da Cobra adi be-
nimsenir. Cobra, dagildigi 1951 yilina kadar, ayni adla on sayi stren uluslararasi bir dergi yayinlar (Artun, 2009).
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Gorsel 4. Asger Jorn, 1959, Tadilatlar-Endise Verici Ordek / Modifications -The Disquieting Duck.
Publicseminar. Erisim: 22.12.2019. https://publicseminar.org/2016,/09/jorn/

Gorsel 5. Asger Jorn, 1962, Bu Dinyanin Disindan- Ensor'dan Sonra / Ainsi s'Ensor / Out of this
World — after Ensor. Artnews. Erisim: 22.12.2019. https://www.artnews.com/art-in-america/aia-re-
views/strategic-vandalism-the-legacy-of-asger-jorns-modification-paintings-62687/
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Jorn'un, Ensor'dan Sonra diye adlandirdigi resminde, Brecth'in Brueghel resimlerini tanim-
larken kullandigi bircok kavrami rahatlikla gorebiliriz. Trajedi-komedi, bilinen- bilinmeyen,
yasam-0lim vb (Gorsel 5).

Yizeyde yabancilastirma yaratabilmek icin basvurulabilecek bir baska yéntem, resmin mal-
zemesine birebir génderme yaparak onun fizikselligini vurgulamaktan da gecebilir. Re-
simde boyanmamis tuvalin gorindigu bir alan bir yabancilastirma yaratabilmekte, bakilan
seyin sonucta fiziksel bir ‘sey’ oldugunu imleyebilmektedir. Stiphesiz bu deneme ayni za-
manda resimde bir stirec, bir zaman kaymasi yasattigi icin de ise yarayabilir. Madde olarak
tuvali gérmek, resmi, resmin yapilmadan 6nce o yizeyin tuval olusuna gotirmektedir.
Hatta belki neredeyse anakronik diyebilecegimiz bir ¢esit stire¢sellik icermektedir.

Peki “ylizeyde yabancilastirma saglamak icin her zaman figlratif yapiya mi ihtiyac vardir?”
sorusuna hayir cevabi verebilmemizi saglayan ender ¢rneklerden birisi Lucio Fontana'nin
yapitlaridir. 1949'da resimlerini delmeye, sonrasinda ise kesmeye baslayan Fontana bu
tavriile resim sanatinin geleneksel sinirlarindan kurtulmayr amaclamakta ve tuvale bir mal-
zeme olarak yeniden bakmamizi da saglamaktadir. Gorsel 6'da arkasini gérdigimiuz tuval
artik (ve hala) bir resim midir? Fontana’nin bu calismalari, malzemenin kendisine birebir
génderme yapmasiyla olusturdugu fiziksellik ile bir ¢cesit yabancilastirma yaratmaktadir.

Gorsel 6. Lucio Fontana, 1960, Beklenti / Expectation. Tate. Erisim: 11.12.2019. https://www.tate.
org.uk/art/artworks/fontana-spatial-concept-waiting-t00694
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Yine tuvalin ya da yizeyin fizikselligine dikkat ¢eken, ancak bunu Fontana'dan baska bir bi-
cimde, figuratif dil ile saglayan Baselitz akla gelebilmektedir. “Baselitz'in bu yontemi, odagi
resim konusundan uzaklastirip yap! ve ekspresif ylizeye ydnlendirmek icin imza niteliginde
bir arac¢ haline gelmistir.” (Fineberg, 2014, s. 412). Sanat¢I boylece izleyicinin dikkatinin
resimsel 6gelere ¢ekildigine inanmaktadir. Yine Susan Rotenberg'in kasitli olarak at imaji-
nin icini bosaltmak ve glcini yok etmek icin iki boyutlu dizleme indirgedigi hatta daha
da ilginci, bu at imgelerini insan modellere bakarak resmettigi tuvallerinde buna benzer
bir yabancilastirma oldugunu da sdyleyebiliriz.

Gorsel 7. Susan Rothenberg, 1975, iki Tonlu / Two-Tone.
Fineberg, Jonathan. (2014). 1940°tan Glnimdize Sanat. istanbul: Karakalem Yayinlari, s. 421.

“Susan Rotenberg, gérintiden daha cok tuvalin fizikselligini vurgulamak icin, gorintiyu
geometrik bolmelerle, cizgilerle ya da kompozisyonu ikiye bélerek—tipki iki tonlu’da (Two
Tone) oldugu gibi- bir sekilde kesmistir.” (Fineberg, 2014, s. 421). Gerek Baselitz'in calis-
malarinin gerekse Rotenberg'in Gorsel 7'de yer alan calismasinin Brechtvari yani Mark-
sizm etkisinde ve tamamen politik amacli bir yabancilastirma pesinde olduklarini séylemek
zordur. Ancak iki sanat¢inin da izleyici ve tuval arasina belli bir ‘mesafe’ cekerek duyguyu
durdurduklari ve yeniden bakmaya davet ettikleri noktada yabancilastirma yarattiklari soy-
lenebilir.

Sonug¢ olarak verilen drneklerle “yabancilastirma efekti“nin ylzey Uzerinde denenebilir-
likleri ve olanaklari oldugu goérilmistir. Zaten metinde de bahsedildigi gibi Brecht, ilk
agizdan Brueghel resimleri tzerinde bu baglamda incelemeler de yapmistir. Verilen or-
nekler ile zdeslesimden degil mesafe almaktan yana olan sanatcilarin, belli ydontemlerle
duyguyu durdurmak icin yaptiklari teknik ya da teknigin yol actigi kavramsal, ya da imgesel
dizilimlerin yol actigi kavramsal midahaleler incelenmistir.
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Bu metinde kotu resim (bad painting) ya da ki¢ vasitasiyla ulasilabilecek yabancilastirma
Uzerinde durulmamistir. Aslinda koti resim ve kic de yarattigi duyguyu oyle blyutir ve
abartir ki karikatlrize olan duygu ortada trajedya bile olsa komik, guling bir duyguya do6-
nUstUrdr cogu zaman. Hissetmenin agirligindan kaginmak icin insa edilmis gibi gérinen
post-modernitenin kavramlarindan parodi ile de bir cesit yabancilastirma yakalamak tabii
ki mumkinddr. Bu tip 6rneklerden Brechtvari bir déntsiim yaratip yaratmadiklari tartisila-
bilir olduklari icin bilin¢li olarak uzak durulmussa da tzerlerinde 6zel bir calisma yapilmasi
da ayrica mumkunddr.
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