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Öz: Fransız Devrimi ile birlikte Avrupa’da yayılan toplumsal değerler, modern sanatın 

şekillenmesinde rol oynar. Bu değerler, ütopyalardaki toplum tasarıları ile birlikte, avangard 

akımların tarihsel temellerini oluşturur. Avangardın yol göstericiliği ve öncülüğü ütopyalardan 

beslenir.

Avangard bir sanat hareketi olan Dada, toplumla etkili bir iletişime geçebilmek için manifestolar 

yayınlamıştır. Dada’nın ütopyası,  sanatçının yol gösterdiği bir toplum ile herkesin sanatçı 

olduğu bir toplum modeline ulaşmaktır. Devamında ise avangard, Sürrealizm ve Sitüasyonizm 

ile devam etmiştir, yeni tanım ve yöntemler kazanmıştır.

Avangardın ve ütopyalarının, sanata ve topluma etkisi büyüktür. Ancak bu ütopyaların 

amaçladığı düzene yakın bir değişim, ne sanat dünyasında ne de toplumda hissedilmektedir. 

Günümüz sanatında, avangard bir sanat akımı ya da eseri yaratılamamaktadır. 

Sanattaki yönelimlerden biri olan Pop-Art, avangardın etkisizleştirilmesi konusunda önemli bir 

noktadır. Bu yönüyle incelenmesi, avangardın yitirilişi ile ilgili örnekler sunar. Toplum yapısındaki 

ve sanattaki diğer değişimler de bunda etkindir. Avangardın ve ütopyanın yitiriliş sebepleri, 

değişen sanatsal yaklaşımlarda, politik ve toplumsal değişimlerde aranabilir.  
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Abstract: Values that spread in Europe with French Revolution play role in shaping of modern art. 

These values along with the community designs in utopias constitute the historical bases of avant-

garde movements. The guiding spirit and pioneering of avant-garde is fed on utopias.  

Dada, which is an avant-garde art movement, published manifestos in order to communicate effectively 

with society. The utopia of Dada is to achieve a model of society led by artists and in which everyone 

would be an artist. In the ongoing process, avangard continued with surrealism and situationism, has 

gained new definitions and methods.

The avant-garde art movements and utopias of these movements have a big influence on society and 

art. However, a close change to the order aimed by these utopias is not felt neither in the art world nor 

in the society. In today’s art, an avant-garde art movement or work cannot be created. 

Pop-Art, as one of the orientations in art, is an important point about neutralization of avant-garde. 

Approaching of  Pop-Art from this point provides examples about loss of avant-garde. Other changes 

which happened in structure of society and art are also effective on this loss. The reasons of loss of 

avant-garde and utopia can be sought in  perceptions of art that develop and change, some political 

developments and the changes in the structure of society.

Keywords: Avant-garde, Modern Art, Utopia, Dada, Pop-Art, Surrealism, Situationism.
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Giriş

20. yüzyıl modern sanat akımlarının teorik arka planlarını, batı toplumunda gerçekleşen 
felsefi ve bilimsel gelişmeler şekillendirir. Akılcı düşüncenin gelişimi ya da rasyonalizmin 
yön verdiği yeni dünya görüşü, köklü değişikliklere sebep olur. Rasyonalizmin gelişimi Rö-
nesans ve Reform hareketlerine kadar dayanır. Aydınlanma çağında akılcı temeller üzerine 
inşa edilen dünya görüşü, Fransız Devrimi’ni de tetikler. 18. yüzyıl sonlarında, Fransız Dev-
rimi döneminde eşitlik, özgürlük, adalet gibi kavramlar daha geniş çevrelere yayılmaya ve 
değer kazanmaya başlar. Ancak devrim sonrasında burjuvazi hakimiyetindeki yeni toplum 
yapısı ve sanat, bu egemen sınıfın beğeni ve değerlerine göre şekillenir. Sanatta ön plana 
çıkan neo-klasizm akımı, burjuva beğenisinin etkisine bir örnek olarak sunulabilir. 

19. yüzyılın devamında ise, özellikle Avrupa’da, toplum yapısında, siyasette ve sanatta bü-
yük değişimler gerçekleşir. Yüzyılın ilk yarısında şekillenen Romantizm akımı, rasyonalizme, 
neo-klasizme ve dönemin birçok değerine tepki olarak görülebilir. Bu yönüyle Romantizm 
akımı, Fransız Devrimi sonucunda kurulan, burjuvazi iktidarının ve onun beğenisinin karşı-
sında konumlandırılabilir. Akımın benimsediği değerler de devrim ile ortaya çıkan kavram-
lardan doğar. 

Romantizm Almanya, Fransa, İngiltere başta olmak üzere birçok ülkede kendine özgü fark-
lılıklarıyla ortaya çıkmıştır. Edebiyat, felsefe ve müzik gibi birçok alanda etkin olmuştur. 
Romantizmi farklılıkları ve geniş etki alanının yanı sıra, genel hatlarıyla ele alacak olursak, 
burjuva toplum düzenine karşı gelişen isyanın itici güçlerinden biri olarak görebiliriz. 

Romantizmin sahip çıktığı değerler, Fransız Devrimi ile yayılan eşitlik, özgürlük ve adalet 
gibi kavramlar, Saint-Simon ve Charles Fourier gibi ütopyacı sosyalist düşünürlerin ütopik 
toplum modellerinde etkilerini hissettirmektedirler. Saint-Simon ve Charles Fourier, toplu-
ma, siyasal ideolojilerin teorik gelişimine ve diyalektik materyalizme1 etki ederler. “Avan-
gard” terimini sanat için ilk kez kullanan da Saint-Simon’dur.2

Saint-Simon’un toplum modelinde, üretime dayalı olan gündelik hayat ve ahlak yapısı, 
endüstriyel bir ilerleme yapılanmasına hizmet eder. Bu toplum modelinde sanatçının gö-
revi, Saint-Simon’un hayatı süresince geliştirdiği ütopyasındaki gereksinimlere göre, zaman 
içinde değişikliğe uğrar. Başlangıçta sanatçının görevi, yöneticiler ve üreticiler arasındaki 
uzlaşmanın sağlanması için toplumun teşvik edilmesidir. Bu konudaki fikirlerini L’Industrie 
(Endüstri) dergisinde yayınlamıştır. Sonraki çalışmalarında Saint-Simon, sınıf mücadelesini 
bir gereklilik olarak görür ve yönetici sınıfların tamamını aylaklıkla suçlar. “Saint-Simon 
için aylak (...) çalışmadan yiyendir: rahip, asker, toprağa alın terini katmayan mülk sahibi.” 
(Meriç, 2016, s. 63). Saint-Simon, gelişen bilim ile birlikte şekillenen sanayinin ve onun do-

1 Friedrich Engels, Fourier’nin, diyalektiği Hegel kadar ustaca kullandığı ifadesine yer verir ve bunu Fourier’den yap-
tığı şu alıntıyla örneklendirir, “uygarlıkta yoksulluk, bolluğun kendinden doğar” (Engels, 2012, s. 49). 
2 Avangart (Fransızca: avant-garde), askeri bir terim olan öncü birlik sözcüğünden gelir (Wikipedia, 2017). 
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ğurduğu sonuç olan sınıflaşmanın farkına varır. Çalışmalarını bunun üzerinden şekillendirir. 
Çözümlerini bunun etrafında sunar. Toplum modeli ile ilgili çalışmalarında, üretici sınıfın 
egemenliği üzerine yönelir. Bu konuda bir bilinç oluşturmak için hayal gücünün ilerici 
düşünceyi tetikleyeceği inancını benimser. Neil McWilliam’ın aktardığına göre, Saint-Simon 
ölümünden bir yıl önce, 1824 yılında, yayınladığı kitapta (Opinions Littéraires, Philosop-
hiques et Industrielles) kurmaca bir sanatçı diyaloğu ile sanatçının toplumdaki konumu ve 
görevini tanımlamıştır (2011, s. 77). “Size öncü [avant-garde] olmak sanatçılara düşüyor, 
çünkü sanat en dolaysız ve en hızlı güçtür.” (Saint-Simon’dan Aktaran N. McWilliam, 2011, 
s. 78).

Charles Fourier’nin ütopyası ise, Saint-Simon’un ölümünden yaklaşık 10 yıl sonra çıkar-
maya başladığı, “Le Phalanstére” dergisi ile gelişim gösterir. Fourierist düşünceye göre, 
toplumda bastırılmış olan duygular, bir mutsuzluk sebebidir ve insanın bir düzen içerisinde 
uzun süre yaşayabilmesine engel olur. “Fourier’ye göre, tutkulara vakıf olmak çalışmayı 
zevk haline dönüştürebilir, cinsel içgüdüleri özgürleştirebilir, yoksulluğu ortadan kaldırabi-
lir, kardeşçe ilişkileri güçlendirebilir, bireysel ve kolektif mutluluğu artırabilir.” (McWilliam, 
2011, s. 292). 

Fourieristler  kendilerine has bir estetik yaklaşım benimsemişlerdir ve sanatın amacını 
kendi ütopyaları doğrultusunda tanımlamışlardır. “Sanatın amacı [...] gerçek kaderimizi ta-
hayyül edip sevmemizi sağlamak ve bu arada bizleri hayatın sahte ve hastalıklı hallerinden 
uzaklaştırmaktır.” (Laverdant’tan Aktaran N. McWilliam, 2011, s. 297).

20. yüzyılda ise, gelecekte, dünyanın bilincinin temelini, sanatın oluşturacağı fikrinin et-
rafında, avangard sanat akımları şekillenir. Bu yönüyle modern sanatın avangard akımları 
ile toplum arasındaki bu siyasi bağlantıya, Fransız Devrimi sonrasında gelişen Romantizmin 
etkisi ile birlikte Saint-Simon’un ve Fourier’nin ütoyaları kaynak gösterilebilir.

Avangardın Ütopyaya Yönelimi

20. yüzyılın ilk yarısında, Fransız Devrimi’nden sonra türeyen ve yaşamın birçok alanına 
etki eden fikirlerin etkisi güçlü bir şekilde hissedilmesinin sebebi, Birinci Dünya Savaşı’nın 
zorlu koşullarının yanı sıra toplum yapısındaki ve sosyal hayattaki olumsuz değişimlerdir. 
Dönemin toplumsal yapısı ve arayışları ile bu arayışlara üretilen çözümlerden etkilenen 20. 
yüzyılın avangard sanat akımları, ütopyalara yönelirler. Ütopyalar, farklı bir düzen kurma 
düşüncesini ön plana çıkarırken, sanat bu düşünceyi işleyerek, dünyayı anlamlandırmaya 
ve dönüştürmeye çalışır. Sanatçı, hayat ile umut arasındaki zayıf bağları güçlendirme göre-
vini üstlenir. Toplumu şekillendiren ve önderlik eden bir estetik anlayışına yönelir. 

Evren Kavukçu “Ütopya ve Sanat” adlı makalesinde, Bauhaus sanatçılarının, Saint-Simon’un 
görüşlerinden etkilenerek, sanatın ve sanayinin kaynaştığı bir dünyada, toplumla organik 
bağlar kuran bir sanat icra ettiklerini ifade etmiştir (2015, s. 32). Almanya’da Bauhaus, Rus-
ya’da Konstrüktivizm ütopyaları işlemede daha rasyonel bir yaklaşım sergilerken, 1. Dün-
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ya Savaşı yıllarında Dada, ütopyalara karşı romantik bir yaklaşım sergiler. Saint-Simon’un 
ütopyasından Bauhaus ve Konstrüktivizm, Fourier’nin ütopyasından ise Dada, Sürrealizm ve 
Sitüasyonizm referanslar alır. Dada, Sürrealizm ve Sitüasyonizmde Fourier’nin ütopyasında 
da olduğu gibi, akılcılığın reddi ve hayal gücünün egemenliği etkindir.

Rasyonel Avangard ve Romantik Avangard

Bauhaus ve Konstrüktivizm’de Saint-Simon’un endüstri ve üretim adına, dünyanın ilerlemeci 
bir yapılandırmayla inşası yönündeki ütopyası etkindir. Sanatçı üreten, üretime teşvik eden, 
yaşamı endüstriyel ilerleme ile kaynaştıran uzlaşmacıdır. Bu rasyonel avangard akımlarda 
da Saint-Simon’un ütopyasında da inşa gereksinimine duyulan inanç vardır. “Onsekizinci 
asrın yaptığı iş: yıkmak. Bizim yolumuz çok daha başka. Yeni bir binanın temellerini atmak 
istiyoruz. Bugüne kadar toplumun ortak çıkarlarına dokunan olmamış.” (Saint Simon’dan 
Aktaran Meriç, 2016, s. 51). Toplum modernleşme sürecinde her türlü yıkımı görmüştür. 
Artık inşa zamanıdır. 

Ancak Bauhaus üretime ve tasarıma yönelmesinin sonucu olarak endüstri ile kaynaşır. 
Ali Artun’un aktardığına göre, W. L. Anderson, “tasarım modernizmi” olarak adlandırdığı 
Bauhaus hakkında; “özerkliği kitle beğenisine feda ettiler ve savaş sonrası dünyasını yeni-
den inşa eden sanayi ve yönetim seçkinleriyle ilişkiyi yeğlediler.” demiştir (Aktaran Artun, 
2015b, s. 56). Endüstriyel düzen ise Saint-Simon’un ütopyasındaki gibi üretenin yön verdiği 
bir mekanizma haline gelememiştir. Endüstride sömürü düzeni hâkimdir. Değerli olan; inşa 
için üretken olmak, yeni bir dünya şekillendiriyor olmak değil, emek kullanımı ile serma-
yeye katkı sağlıyor olmaktır. Sermaye küçük ve ayrıcalıklı bir sınıfın yararına hizmet etmek-
tedir. Kapitalist sistemde gelir eşitsizliği giderek artmaktadır. Böyle bir durumda rasyonel 
avangardın endüstriye sağladığı her türlü katkı, ütopyasından onu biraz daha uzaklaştırır.

Konstrüktivizm ise Sovyet Rusya’da, devlet tarafından desteklenen sanat anlayışının değiş-
tirilmesi ile etkisini kaybetmiştir. Rusya’da geleneksel sanat anlayışı ile sosyalist toplum 
modelinin konu olarak işlendiği, Sosyalist Gerçekçilik akımı önem kazanmıştır.

Rasyonel avangard, tasarıma yönelmesinin sonucu olarak zaman içerisinde dizayna da ye-
nik düşer. “Modernliği mantıksal ve estetik sınırlarına zorlayan bir tasarım kültürüne dö-
nüştüren bir sanatın özerkliğinden söz edilemez.” (Artun, 2015b, s. 56). Oysa endüstri ve 
toplum arasında doğrudan bağ kurması ve hayatı üretim yolu ile ilerlemeye yönlendirmesi 
gereken bir sanatın, bu ütopyasını gerçekleştirebilmek için geniş bir özgürlük alanına ih-
tiyacı vardır. Sanatı yaşamın tasarımı için işlevsel olarak örgütleme fikri, toplumla organik 
bağlar kurma amacına ulaşamaz. “ “Düzene sokma”, “düzen verme” güdüsü ve bu konuda 
tasarımın gücüne duyulan inanç, tasarımcı avangardı toplumsal mühendislik ideolojilerine 
ve totaliter rejimlere çeker.” (Artun, 2015b, s. 54).

Burjuvazinin hakimiyetinin karşısına, rasyonalizmin reddini de koyan romantik avangardın 
tarihsel dönüşümü ise daha farklı olmuştur. Romantik avangardlardan Dada ve Sürrea-
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lizmde, hayatla sanat arasındaki bağ, hayatın eylem olarak sanata dönüşmesi yönündedir. 
Dada’nın ütopyası akılcılığı reddi yönüyle Fourier’ye daha yakın görülse de “eylem olarak 
sanatsal hareket” konusunda, Saint-Simon’dan da izler görülmektedir. Neil McWilliam ki-
tabında, Saint-Simon’un eğitim ve eğlenceyi birleştirmek amacıyla “Devrimci Şenlik” adı 
altında bir etkinlik kurgusu olduğundan bahseder. Bunun bir “organik sosyalleşme modeli” 
olduğunu ve “seyirci/katılımcı ayrımını” ortadan kaldırdığını belirtmiştir (2011, s. 82-84).

Akılcılığın reddi yönüyle radikal olan romantik avangard, inşayı değil, var olanı yıkmayı be-
nimsemiştir. Dada manifestolarında, toplum yapısına getirilen eleştiriler ve sürrealistlerin 
eylem tanımlarında, gündelik yaşamın yapısını bozma, onun yerine sanatı koyma fikri et-
kindir. Gündelik yaşamın yapısını yıkmanın yanı sıra, onu yaratan ve varlığının devamlılığını 
sağlayan algıyı da köklü bir şekilde değiştirme amacı vardır. Buna örnek olarak sürrealistle-
rin şehri, hayatı ve benliği bilinç dışının önderliğinde keşfetme çalışmaları gösterilebilir. Bu 
keşfin ilk denemeleri ve fikir olarak izleri, Dada’nın son dönemlerinde denenen bir etkinlik 
planında da dikkat çekmektedir. Dada’dan sonra Sürrealizmin de etkin isimlerinden biri 
olan André Breton, Dada’nın dağılmasından kısa süre önce “Yapay Cehennemler” adında 
bir yazı kaleme almıştır. 1921 “Dada Sezonu” için düzenlenen performans kapsamında 
bir ziyaretler dizisi planlanmış ve etkinliğe katılanlar ile Paris’teki, Saint-Julien-le-Pauvre 
Kilisesi’nde toplanılmıştır. André Breton’un yazısındaki şu kısım Dada sanatçılarının, daha 
sonrasında da sürrealistlerin oluşturmayı hedefledikleri algı konusunda bilgi vermektedir. 

Başınızı çevirin sadece. Paris’in göbeğindesiniz. Hoş gelebilir size, tatlı bir bahar yağ-
murunun olduğu bir günde (hasat için birebir) Seine kıyısında gezintiye çıkmak, 19. 
yüzyıla güç vermiş genç romantiklerdekine benzer muzır bir gençliğin içimize işlemiş 
olduğunu görmek. İşte Gotik mimarinin meşhur pırlantası, gökyüzünün çaprazladı-
ğı gül pencereleri ve tıpkı sonsuzluğun çıldırtıcı gücünün pençesine düşmüş Dada 
havarileri gibi kıymetli metalden azizleriyle. Burada bizimle gayet iyisiniz: Ne kadar 
rahatlatıcı! Diğer yandan, borçlarınız var, otelde bir kadın sizi beklemekte, İngiltere’de 
grevdesiniz, Claridge’te çay ısmarladınız, dünyadasınız (2015b, s. 173).  

Romantik avangardın kent yaşamına ve yarattığı algıya karşı tutumu, süregelen yabancı-
laşma problemine bir tepkidir. Burjuvazi değerleri üzerine inşa edilen dünya kültüründe 
sömürü, insani değerler, bu değerlerin bir köşesine tutturulmuş birey ve onun duyguları 
arasındaki tutarsızlıklar belirgindir. 

Şehir bir atmosfer yaratır ve girilen her bir kamusal alanın farklı bir atmosfer yoğunluğu 
vardır. Bunun yanında kent yaşamının getirdiği sorunlar, kentlerin sunduğu kendi yetersiz 
çözümleri ve sorumluluklar kent insanının sırtında birer yüktür. Hangisinin daha gerçek ol-
duğunu seçmek ise tam bir muammadır. Bütün bunların yanında sanat da bir atmosfer ola-
rak izleyiciye, ziyaretçiye ya da katılımcıya hizmet etme vaadindedir. Bu atmosferler kent 
yaşamını çekilir kılması açısından önemlidir. Bu kültürü ve değerlerini reddeden avangard, 
kendi atmosferinden başlayarak bu kabuğu kırmaya çalışmıştır. 

Dada sanatçılarının kent yaşamını dönüştürmek için izledikleri metot tam da bu atmosfer 
sorununa dikkat çekmektedir. Kilisede düzenlenen etkinlik, sermaye ve sömürü kültürünü 
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reddeden bir sanat anlayışının, burjuvazinin bu kültürü ürettiği, uyguladığı ve pazarladığı 
fabrikalar olarak şehir ortamını algı ile dönüştürmeye çalışmasının ilk örneklerinden biri-
dir.  Şekillendiği ortam ve dönem içerisinde bu yöndeki söylemleri ve çalışmaları ile Dada; 
gelişimi, dağılışı, daha sonrasında yön verdiği akım ve fikirleri ile ilgi çekici ve incelemeye 
değerdir.

Savaşın ve Sermayenin Ortamında Dada 

Dada’nın ütopyası, siyasi ve felsefi temellendirmelerle üretilen manifestolar çevresinde 
şekillenmiştir. Bu ütopya, kabaca sanat dahil hayatın her alanında, burjuva değerlerinin ve 
burjuva  hakimiyetinin bir yansıması haline gelen akılcılığın reddi ve yıkımı yoluyla, sanatın 
hayata dönüşmesi olarak tanımlanabilir. Yabancılaşmaya, insan aklının iflasına, sanat piya-
sasının dinamiklerine dikkat çeken Dada, savaş ortamında kendini var etmiş bir harekettir. 
Dönemine eleştirel yaklaşır ve ussal olanı dışlar.

Avrupa’da büyük bir karmaşaya neden olan, Amerikalı yazar Ernest Hemingway’in 
“Dünyada yaşanmış en büyük, en ölümcül, en kötü idare edilmiş toplu kıyım” olarak 
nitelendirdiği Birinci Dünya Savaşı’nı burjuva değerlerinin bir uzantısı, bir tür burjuva 
yolsuzluğu olarak gören Dadacılar’ın söylemleri de sanata yaklaşımları da bu muhalif 
tavrı yansıtır. Tzara’ya göre “bir zamanlar onur, ülke, ahlak, aile, sanat, din, özgürlük, 
kardeşlik gibi kavramlar, insanların gereksinimlerine karşılık verebilmekteydi. Ama 
artık bu tür kavramların içi boşalmış, değerlerden geriye anlamsız bir kurallar silsi-
lesi kalmıştır.” Marcel Janco da aynı durumu, “Kendi kültürümüze olan güvenimizi 
yitirmiştik” şeklinde açıklamaktadır. Dadacılar sanatı, bu tür tepkilerin dile geldiği bir 
özgürlük alanı olarak algılamışlardır (Antmen, 2016, s. 123).

Tzara’nın söylemindeki “aklın iflası”, Fransız Devrimi’nin ertesinde de benzer bir tablo çiz-
mişti.

Devrimi hazırlayan 18. yüzyıl Fransız filozofları, varolan her şeyin tek yargıcı olarak usa 
başvuruyorlardı. Ussal bir devlet, ussal bir toplum kurulmalıydı; ölümsüz usa karşı olan 
her şey, amansızca ortadan kaldırılmalıydı. (...) Ne var ki, Fransız Devrimi, bu us toplu-
munu ve bu us devletini gerçekleştirdiği zaman yeni kurumlar, daha önceki koşullara 
göre ne denli ussal olursa olsunlar, gene de büsbütün usa-uygun olarak görünmedi-
ler. Us devleti tam bir batkıya uğramış, Rousseau’nun Contrat Social’i (Toplum Sözleş-
mesi), gerçekleşmesini Terör Döneminde bulmuştu ve bu dönemden kurtulmak için, 
kendi öz siyasal yeteneğine inancını yitirmiş bulunan burjuvazi, önce Directoire’ın ko-
kuşmuşluğuna ve sonra da Napoléon despotizminin koruyuculuğuna sığınmıştı; vaat 
edilmiş bulunan sonsuz barış, sonu gelmez bir fetihler savaşı durumuna dönüşmüştü 
(Engels, 2012, s. 43-44).

Birinci Dünya Savaşı’nın ekonomik nedenlerinin temelleri, Fransız Devrimi ile birlikte ku-
rulan düzenden türer. Aynı şekilde, bir yandan sanayi, sınıflaşma ve sömürgecilik gelişim 
gösterirken, öte yandan bunların karşısında konumlanan değerler de Fransız Devrimi ve 
sonrasındaki süreçte filizlenir. İki dönemde de, değerlere yabancılaşma ve aklın iflasına 
yapılan vurgu göze çarpmaktadır. Aslında iki savaşın ve karmaşanın sebebi aşağı yukarı 
aynıdır. Sermaye ve sanayi üzerine kurulmuş olan toplum düzeni iyi idare edilememekte-
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dir. Sonuçta, akılcı vaatlerin sonuçsuz kaldığı ve düzenin çözüm üretmekten çok problem 
yarattığı ortadadır. Aklın iflasındaki bu tekrar, Dada’nın savaş karşıtlığına ve rasyonalizmin 
reddine olan bağlılığına sebep olarak görülebilir.

Birinci Dünya Savaşı’nda, bir kez daha insani değerlerin ve aklın iflas etmesinin ya da süre-
gelen ahlak kırılmasının sonucunda Dada, çağına sert eleştiriler getirir. Dada manifestoları, 
ütopyalardan ve dönemin durumundan, dolayısıyla siyasetten beslenir.

DADA – düşünceleri ava sürükleyen bir sözcük işte; her burjuva küçük bir oyun yaza-
rıdır, değişik konular bulur, kendi zekâ düzeyine uygun kişilere –sandalye üzerindeki 
kozalara– yer açmak yerine, dalavereyi –konuşan ve kendini tanımlayan hikâyeyi– 
pekiştirmek için, (uyguladığı psikanaliz yöntemine göre) nedenler ve amaçlar peşinde 
koşar.

Her seyirci bir dalaverecidir aynı zamanda – eğer bir sözcüğü açıklamak (öğrenmek!) 
peşindeyse. Duvarları yılansı karmaşıklıklarla dolu sığınağından, içgüdülerinin kışkırtıl-
masına göz yumar. Evlilik yaşamıyla ilgili mutsuzluklar da buradan doğar.

Açıklamak: Boş kafataslarının bulunduğu değirmenlerde kızılgöbeklerin eğlentisi.

(...)

Bütün insanlıkta ortak olan ruhsal temeli bulduğumuza mı inanıyoruz? İsa’nın deneyi-
mi ve kutsal kitap, geniş ve iyiliksever kanatlarının altında şunları gizlemektedir: Bok, 
hayvanlar, günler. Bu sonsuz, biçimsiz çeşitleme karmaşasına, insana düzen vermek 
nasıl istenebilir? “Komşunu sev” ilkesi, gerçekte ikiyüzlülüktür. “Kendini tanı”, bir ütop-
yadır, ama daha kabul edilebilir bir yanı da yok değildir bu sözün, çünkü kötülüğü ba-
rındırır. Acımak yok. İnsan kırımından sonra, bize kalan arıtılmış bir insanlık umududur 
(Tzara, 2015b, s. 118-119).

Manifestoların ütopik referanslarını ve siyasi temellerini, sanatın toplumu şekillendirme 
amacını göz önünde bulundurarak ele aldığımızda, aradaki bağlantıyı Ali Artun’un şu ifa-
desiyle kavrayabiliriz.

Komünist Manifesto, herkesin kendini “özgürce geliştireceği”, sınıfların ve iş bölümü-
nün -dolayısıyla bir sınıf mücadelesi olan siyasetin ve iş bölümüne maruz kalarak uz-
manlaşan sanatın- son bulacağı bir ütopya vaat ediyor. Bir anlamda herkesin siyasetçi 
ve sanatçı olacağı bir ütopya (2015b, s. 17).

Dada’nın manifesto kültürünün temeli ve bu temelden örgütlediği yöntemi, böyle bir vaat 
üzerine şekillenmiştir. Dada, savaş karşıtı yaklaşımı ile kendi döneminin karşısına, manifes-
toları etrafında şekillendirdiği ütopyasını koyar. 

Gerçi Tzara, Dada Manifestosunda diyalektiğe, her türlü sisteme, psikanalize olan karşıtlı-
ğını da belirtir. Dada yeri geldiğinde kendisine de karşıdır. Tzara, Dada’nın hiç bir anlamı 
olmadığını söyler ve sonra da Dada’nın farklı dillerdeki anlamlarını açıklar (2015b, s. 118).

Manifestoların dolaşıma sokulmasının sebebinin ise propaganda malzemesi olan ve perfor-
mans olarak değerlendirilen manifestoların, kabarelerde sınırlı bir kitleyle iletişime geçi-
yor olması sorununa çözüm olduğu açıklanmıştır. Tzara, manifestoları daha geniş kitlelere 
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ulaştırabilmek için onları basılan ve dağıtılabilen bir hale getirmiştir (Puchner, 2016).

Sanatın günümüzde tamamen kemikleşmiş sermaye odaklı durumunun, o dönemde de far-
kında olan sanatçılar, bir yandan da bununla mücadele içerisindeydiler. Dada’nın anti-sa-
nat yaklaşımını, Marcel Duchamp’ın “Çeşme” adlı eserine, ütopik temelden esere aktarılmış 
bir anlam olarak yaklaştığımızda, bunu daha iyi kavrayabiliriz.

Evren Kavukçu, makalesinde “Çeşme” için, Fütüristlerin sanatı yok etme ütopyasının, radi-
kal bir kırılma ile, Dada tarafından sonuçlandırıldığı ifadesini kullanmıştır (2015, s. 33). Bir 
başka açıklama ise eserin dönemi ile olan ilişkisini şu şekilde ele almıştır:

Duchamp 1913’de seri üretim nesnelerini (bir pisuar, bir şişe süzgüsü) imzalayıp sanat 
sergilerine gönderdiğinde, bireysel üretim kategorisi olumsuzlaşmıştır. Eserin birey-
selliğinin, varlığını o tekil sanatçıya borçlu olduğunu belgeleme amacı taşıyan imza, 
her türlü bireysel yaratıcılık iddialarını alaya almak üzere, rastgele seçilen bir seri 
üretim nesnesi üzerine atılır. Duchamp’ın provakasyonu, imzanın eserin niteliğinden 
daha önemli sayıldığı sanat piyasasının maskesini düşürmekle kalmaz, burjuva toplu-
munda sanatın, bireyi sanat eserinin üreticisi kabul eden ilkesini de radikal bir şekilde 
sorgular (Bürger, 2014, s. 107-108).

Sanat dünyasında, mülkiyet kavramına birçok açıdan bakılabilir ve mülkiyet kavramı bir 
çok aşamayla değerlendirilebilir. “Çeşme” adlı eserdeki görsele aktarılmış eleştiri, eserin, 
eser sahibinin şöhretinin gölgesinde anlamını yitirmesi durumu ile ilgilidir. “Çeşme”nin bu 
provokasyonu, kendi döneminin mülkiyet kavramına çarpıcı bir eleştiri getirir ve farkındalık 
kazandırma amacı güder. 

‘’Fountain’’ yani ‘’Çeşme’’, üzerine imza ve tarih atılmış, herhangi bir kullanım nesnesidir 
(Görsel 1). Ama eser olarak sunulduğu andan itibaren, hem bir nesne olarak kendi varlığını 
hem de bir sanat eseri olarak olası değerini dışlamaktadır.

Görsel 1. Marcel Duchamp, 1917. Çeşme / Fountain. Wikipedia, 
Erişim: 13.04.2017. goo.gl/TZrDPZ
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Bir olağanüstülük olarak yüceltilen “bireysel yaratıcılık” algısı, bu algının içine yerleştirilen 
tepeden inmeci yaklaşım, idealizmde temelleniyor olabilir. Oysa, çıkış olarak kendilerine 
materyalizmi ilke edinmiş olan burjuva değerlerinin arasında, bu kutsama oldukça sırıt-
maktadır.

“Çeşme” ile Duchamp, sanat piyasasının maskesini düşürüp, bütün bunlara dikkat çeker-
ken, onu çağının sonucu olarak değerlendirdiğimizde, çağının değişimiyle birlikte, deği-
şime ve dönüşüme de uğrar. Dönüşen bu fikirden Fluxus akımı türediği gibi, Pop-Art’a 
da malzeme çıkar. Öyle ki Pop-Art ile ilgili açıklamada; “gerek konu, gerekse malzeme 
anlamında gündelik hayatın kültürel verilerini kullanan bu sanatçıların “neo-Dadacı” olarak 
nitelendirilmesi” ifadesi yer alır (Antmen, 2016, s. 161).

Hazır Nesne Üzerinden Dada ve Pop-Art Kıyasları

Pop-Art 1960’larda, Amerika’da, soyut dışavurumculuğun etkin olduğu bir dönemin he-
men ertesinde ses getirmiştir. Aynı dönemde Avrupa sanatında, özellikle Fransa’da, eylem 
yönü ağır basan bir avangard hareket şekillenmektedir.3 Modern sanat akımları kapsa-
mında değerlendirildiğinde, Pop-Art eserlerinde malzeme seçiminin gündelik yaşam nes-
nelerine kayması, avangardın sanat geleneklerinde başlattığı kırılma yoluyla mümkün ol-
muştur. Pop-Art sanatçılarından Roy Lichtenstein de, Pop-Art’ın gündelik malzeme seçimi 
referanslarını ve “estetik duyarlılık” karşıtlığı olarak estetiği ele alış biçimlerini, kübizm 
ve dışavurumculuk gibi akımlarla kıyaslamalar yürüterek ilişkilendirmiştir (Lichtenstein’dan 
Aktaran Antmen, 2016, s. 168-169). Amerikan sanatının kendi gelişimi açısından değer-
lendirildiğinde ise,  gündelik hayatın ya da malzemenin esere yansıtılması, Amerikan sa-
natında 20. yüzyılın başlarına kadar dayanan bir sürecin parçasıdır. “Amerikan pop sanatı, 
yalnızca Dada’nın değil, Amerikan sanatında 1920’li yıllara uzanan yenilikçi arayışların bir 
mirasçısıdır.” (Antmen, 2016, s. 161).

Avangardın mücadelesi açısından Pop-Art’ın savunduğu dünya görüşü, yalnızca avangardın 
reddettiği bütün burjuva değerlerinin bir parçası olarak görülebilir. Ancak Pop-Art’ın mal-
zeme kullanımı yönüyle, modern sanatta avangardın bir mirasçısı olarak değerlendirilmesi, 
avangard için bir problem yaratır. Avangardın piyasaya, tüketim kültürüne ve sanat eserinin 
bir meta olarak pazarlanmasına karşı durmak maksadıyla kullandığı bir yöntem olarak hazır 
nesnenin, galerinin içine, satılabilir bir sanat nesnesi, zevk veren bir görsel öge olarak dahil 
edilmesi, bu yöntemi sıradanlaştırır. Anlamını ve amacını yitirmesine sebep olur. Sanatı, 
gündelik yaşam nesnesini kullanarak hayatla buluşturmaktan çok, gündelik yaşam nes-
nesini galerinin içine çekerek, bir diğer seyirlik nesne konumuna getirir. Bir örnek olarak 
Andy Warhol’un “Brillo Kutuları” adlı eserinde hazır nesnenin kullanımına olan gönderme, 
bir tekrar, dolaysız bir muziplik göstergesi olarak anlam bulur (Görsel 2). 

3 Bahsi geçen hareket Sitüasyonizmdir. Tarihsel akışa uygun olması için “Dadanın Dağılışından Sonra Avangard ve 
Ütopya” başlığı altında incelenmiştir.
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Görsel 2. Andy Warhol, 1964, Brillo Kutuları / Brillo Box.
MoMA. Erişim: 18.09.2017. goo.gl/dJ5m25

Pop-Art sanatçıları, farklı sınıflardan popüler tüketim nesnelerini bir arada kullanarak, bir 
tür birleştiricilik, eşitlemecilik mesajı verdikleri ve zaten tüketebilme yönüyle eşit olan bir 
kültürü yansıttıkları görüşündedirler. Herkesin tükettiği bu nesnelerin, imgeler olarak gün-
delik hayatı çevrelediği doğrudur. Ancak kent yaşamı bunlardan ibaret değildir. Bir tuval 
üzerinde veya bir kolajda, farklı sınıfları çağrıştıran nesneleri bir arada görmek, bir eşitlik 
algısı yaratmaz. Aynı kentte yaşayan, adaletsiz bir gelir dağılımının sonucu olarak sınıflara 
bölünmüş olan insanların, aynı sokakta yürümesinin bir eşitleme sağlamadığı gibi... Gerçi 
Pop-Art’ın böyle bir kaygısı yoktur. Var olan haliyle hayatın iyi olduğu görüşündedir. Bu da 
sanat çerçevesinde değerlendirdiğimizde, “avangardın savunduğu değerlerin gerekliliği” 
problemini doğurur. Gerekliliği, bir tür bakış açısı ve perspektif noktasına indirger. Sonuçta 
hayatı sadece az çok tüketebildiği için olumlanabilir olarak görmek de bir bakış açısıdır. 
Böyle bir algının şekillenmesi, avangardın mücadele kültürünü zedeler.

Bütün bu yönleriyle ele alındığında, Pop-Art ve Dada’nın savunduğu değerler birbirine zıt-
tır. Pop-Art kitle kültürünü destekler, ondan beslenir, dolayısıyla sermayenin bir parçasıdır 
ve bu durumla gurur duyar. Oysa Dada, bütün bunların tam tersi için mücadele etmiştir. 
Ancak tam da “hazır nesne”sinden vurulur. Hazır nesnenin Dada’daki içeriği ve anlamı, 
Pop-Art’ta boşaltılmıştır. Geriye sadece sanatçının imzası kalmıştır. 

Para kazanmak ve burjuva zevklerini okşamak için mi yapılır sanat? Para şıkırtılarının 
sesi duyuluyor kafiyelerde, şiş göbeklerin kavisi boyunca kayıyor ton değişimleri. Bü-
tün sanatçı toplulukları, değişik kuyruklu yıldızlara binerek vardılar en sonunda bu 
bankaya. Yastıklara serilme ve yiyip içme olanaklarına kapılar açık (Tzara, 2015b, s. 
119-120).
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Ütopyaların ve avangardın, onları işleyen sanatın karşısında durduğu piyasa da kendi sa-
natını üretir, dolaşıma sokar ve yayar. Sermayenin çıkarlarının gözetildiği sanat anlayışı, 
mücadele kültürünü köreltir ve yok eder. Ekonomik çıkarlar doğrultusunda üretilen sanat, 
endüstrinin estetiğine ve sermayenin ideolojisine bürünür. Toplumu, süregeleni, var olanı 
olumlamaya iter ve ondan zevk almaya teşvik eder. Bununla mücadele etmeyen sanat, 
farklı biçimlere bürünmeye devam edebiliyor olsa da sürekli kendi kopyasını üretir. Belki 
de Dada, sürekli kendini tekrar eden, iflas etmiş bir akla karşılık olarak, çözümünü akılcı 
olanı dışlamakta bulmuştu. Belki de iflas etmiş bu aklın tekrarları, sürekli ezberden türeyen 
bilindik sonuçlara çıktığı için, zaten bu akla gereksinim kalmadığının birer kanıtıydılar.

Pop-Art ve Dada, sanatın sermaye ile olan ilişkisi yönünden kıyaslanabilir. Sanatta hazır 
nesnenin kullanımı konusundaki bağlantıları ve iki akımın söylemleri arasındaki zıtlıklar, 
Pop-Art ve Dada’yı karşılaştırmalı olarak incelenebilir bir duruma sokmaktadırlar. Konuyu 
piyasanın bir parçasına dönüşmüş olan sanat üzerinde yoğunlaştırmaktadırlar. Avangardın 
önemli problemlerinden biri haline gelen ve aslında süregelen bir problem olan sanat ve 
sermaye ilişkisi ütopya ve ütopyanın aşıladığı umut üzerinde de etkindir. Henüz kendisini 
burjuva değerlerinden kurtarmayı başaramamış bir sanatın, toplum için umut vaat eden bir 
rol oynaması pek de mümkün gözükmemektedir. 

Dada’nın Dağılışından Sonra Avangard ve Ütopya

Dada ve Pop-Art kıyasının yanı sıra Dada’nın dağılmasından sonra, avangardın yeni yöne-
limleri ve dönüşümlerini süreç olarak ele almak gerekir. Bu süreçte 2. Dünya Savaşı ile bir-
likte sanatın merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kayması da önemli bir noktadır. Zaten Dada 
ve Pop-Art kıyası da bunun bir parçası olarak görülebilir. Sanat sermaye ilişkisi, avangardın 
problemleri, dolayısıyla umut ve ütopyanın hikâyesi ile ilgili sorunlar ve cevaplar, devam 
eden süreçte gelişim göstermeye devam etmişlerdir. Dada’nın dağılışında ve devamındaki 
süreçte, avangardın ve ütopyanın yitirilişinin bazı cevapları bulunabilir.

Dada’nın, “Çeşme” gibi sanat alanının dışına çıkmayan manipülasyonlarının yanı sıra, gös-
teri ve etkinliklerinin amacına yeterince ulaşamaması bir sorun olmuştur. Dada etkinlikle-
rinde amaç, seyirciyi uyuşukluğundan kurtarmak ve etkinliğin bir parçası haline getirmekti. 
Bir tür kaos yaratmaktı. Zamanında bu kaos yaratılmış ve izleyici etkinliğe bir şekilde dahil 
edilmiş olsa da temel amaç olan hayatın sanata dönüştürülmesi başarıya ulaşamamıştır. 
İzleyicinin enerjisi etkinlik içerisinde kalmıştır. Dada’nın son dönemlerinde ise, her şeye 
rağmen, elde edilebilmiş bir başarı olarak izleyiciyi harekete geçirme olgusunun dahi başa-
rılamadığı dönemler olmuştur. Bu dönem tam da Dada’nın izleyici enerjisini yönlendirmeyi 
ve kendini daha anlaşılır kılmayı hedeflediği dönemidir. Ancak “Dada Sezonu” açılışında 
sanatçılar etkilerini kaybettiklerinin farkına varırlar. “Dada’nın, sıkça atıfta bulunduğumuz 
bir düstur uyarınca, sonunun geldiğini düşünmeye başladık: “Başarıya ulaşmış ya da artık 
herhangi bir saldırıya uğramayan bir adam ölmüş demektir.” (Breton, 2015b, s. 173).

Dada’nın dağılışından sonra sırasıyla Sürrealizm ve Sitüasyonizmde, avangardın hayatı sa-
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nata dönüştürme ütopyası işlenmeye devam edilmiştir. Sürrealizmde ve manifestolarında 
sanatçılar, hayatı anlamak ve tanımlamak için, Sigmund Freud’un psikanaliz kuramı ile 
bilinç dışının şekillendirdiği yeni bir algı kurma fikri üzerine yönelmişlerdir. Sürrealizm 
üzerine yazılmış bir makalede de bu yaklaşımdan bahsedilmektedir: “Gerçeküstücülük ma-
nifestoları, belli bir edebi ya da sanatsal biçimi tanımlamaktan ziyade, düşünce ve eylem 
biçimlerinin, dünyayı görme ve yorumlama biçimlerinin üzerinde durdu.” (Aslan, 2015, 
s. 38). Sürrealist yapıtlarda sembolizm ve psikanaliz ile yoğurulmuş, yeni bir algı kültürü 
kurulduğu söylenebilir. 

Sürrealist manifestolar, Dada’da başarısızlığa uğrayan ütopyanın, yeniden şekillendirilmiş 
bir devamı olarak görülebilir. Bu manifestolarda hayatın ve değerlerin yanı sıra, edebiyat 
ve şiire de yöneltilen eleştirilerden yeni bir kültür inşa edilmeye çalışılmıştır. Sürrealistler, 
süregelen edebiyat eserlerindeki hikaye kurgularında, hayal gücünün eksikliğini eleştirmiş-
lerdir. “Her şeyin, lüzumsuzca, en ince ayrıntısına kadar gösterilmesi, benimle alay edildiği 
hissi uyandırır bende. Karakter hakkında, benim dolduracağım hiç bir boşluk bırakılmaz.” 
(Breton, 2015b, s. 184). André Breton, akılcılığın ürettiği gerçekliğin reddinin karşısına, 
Sürrealizmin gerçekliğini konumlandırmıştır. 1924 tarihli “Sürrealizm Manifestosu” gerçek-
lik algısına yöneltilen bir eleştiri ile başlar. 

Hayata, hayatın en kırılgan unsuruna- yani gerçek hayata- olan inanç o kadar kuvvet-
lidir ki, sonunda kaybolup gider. İnsan dediğimiz bu iflah olmaz hayalperest, yazgısın-
dan duyduğu hoşnutsuzluk gün be gün arttıkça, kullanmaya sevk edildiği nesnelere 
değer atfetmekte zorluk çeker (Breton, 2015b, s. 178-179).

Sürrealizmin ütopyası da Dada’da olduğu gibi, manifestolarla tanımlanan bir zemindedir. 
Eylemde ise kendini kente yüklenen anlam ve bu anlamı şekillendiren sokak algısı olarak 
gösterir. Kent ve atmosferini maniple etme, Dada’da anlamı ortadan kaldırma yolunu izler. 
Zihinde algılanan şekliyle, bu atmosferi yıkma yolu ile yürütülür. Bu manipülasyon, Sürrea-
lizmde ise biçimi ortadan kaldırma ya da işlevinden koparma ile tekinsizleştirerek, zihinde 
yeni bir anlam yaratma olarak kendini gösterir. Roger Cardinal’a göre sürrealistler, kenti 
“her şeyden önce bir bilinç nesnesi” olarak görmüşlerdir (2014). 

Takip eden yıllarda Sürrealizm, 2. Dünya Savaşı’nın ve Sovyet Rusya’da Stalin Dönemi ile 
birlikte değişen rejimin etkisiyle, manifestolarındaki söylemlerini çok daha politik bir ze-
mine kaydırır. Sanatın üzerindeki rejim baskıları ile birlikte kendini otoritenin karşısında, 
bağımsız ve özgür bir şekilde konumlandırma çabası içerisindedir.

Sürrealizmin kendine belirlediği konum ve kullandığı yöntem güçlü ve sağlam temellerden 
beslenir. Ancak ütopyasını hayata işlemek için sarf ettiği çaba sonuçlarını yeterince iyi ve-
rememiştir. Karşısında durduğu savaş başlamış, baskıcı rejimlerin altında ezilen avangard 
direnememiş ve merkezini New York’a taşımak zorunda kalmıştır. Her ne kadar Sürrealizm, 
çok geniş bir çevreye yayılması yönüyle, uluslararası bir başarı elde etse de, avangardın bu 
politik sorunların karşısında, küçük bir muhalif sanatçı grup konumuna düşmesi, ütopyası 
göz önünde bulundurulduğunda, alınmış büyük bir darbedir.
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Sürrealizm rasyonalizmin ve burjuva değerlerinin bir diğer iflası olan, 2. Dünya Savaşı dö-
neminde “yoz sanat” olarak etiketlenmiştir. Biçime yön veren içeriği ve ütopyası ise zaman 
içerisinde sanat piyasası tarafından boşaltılmıştır ve geriye kalan biçim piyasanın bir par-
çası olarak estetize olmuştur. 

50’lerin sonunda ise Sitüasyonizm ile birlikte eylemler avangardın hayata işlenmesi konu-
sunda önemli bir yer tutar. Sitüasyonistler bu eylemleri, kentlerde gerçekleştirilen durum 
yaratımları olarak tasarlamışlardır. Sürrealizmden sonra şekillenen süreçte gelişen akım-
ların ve hareketlerin, eyleme yöneliş sebebi hakkında Ruken Aslan makalesinde şunları 
belirtmiştir: “onların işi “imgenin değişen rolü” nedeniyle daha da zordu. Özellikle ideolojik 
olarak, “estetik” ve “sanat” kavramlarının gitgide çelişkili hale gelmesiyle Enternasyonal Si-
tüasyonist, düşüncelerini “sanatsal yapıtlardan” ziyade, eylemlerle ortaya koymaya çalıştı.” 
(2015, s. 46).

Sitüasyonistlerin eylemlerinde hayata işlemeye çalıştıkları ütopya, durum yaratımları ile 
kentin ve gündelik yaşamın köklü dönüşümü üzerine kurgulanmıştır. Bu durum yaratım-
larının yanı sıra, sitüasyonistlerin mimari kurguları ve bir kaç resim sergisi de ütopyaları-
nı ve hatta ütopyaya kazandırdıkları yeni anlamı kavrama konusunda yol göstericilerdir. 
1958’de Enternasyonal Sitüasyonist (Internationale Situationniste) dergisinde “Sitüasyonist 
Tanımlar” yayınlanmıştır. Bu tanımlardan sitüasyonistlerin “kültür tanımı”, kenti dönüştür-
me amaçları açısından önemli bir yer tutar. 

Belirli bir tarihsel anda gündelik hayatın örgütlenme olanaklarını yansıtan ve önce-
den biçimlendiren şey; bir topluluğun nesnel olarak ekonomi tarafından belirlenmiş 
hayata tepki verdiği estetik, duygu ve görenek bütünü. (Biz bu terimi sadece değer 
yaratma perspektifinden tanımlıyoruz, bu değerin öğretilmesi perspektifinden değil) 
(Debord, 2015b, s. 313).

Kültür, sitüasyonistler için “durum”ların yaratılması, hayatın tanımlanması ve dönüştürül-
mesi için kullanılan, birleştirici ama değişken bir etkendir. Sitüasyonistlerin fikirlerini haya-
ta geçirmek için böyle akışkan bir kültür tanımı geliştirmelerinin önemi, avangardın önceki 
başarısızlıklarından kaynaklanıyor olabilir. 

Dada’da kültüre karşı çıkılmış, yerine ise görünürde bir şey önerilmemiştir. Sürrealizmde bi-
linç dışının önderliğindeki hayal gücü, bir kültür inşası için önerilmiştir. Ancak bu kültürün 
gündelik hayata dönüştürülmesi için bir yöntem tanımı göze çarpmamaktadır. Sitüasyonist-
ler ise bir gündelik hayat modeli olarak kültürün amacını tanımlamış, ancak bu kültürün 
içeriğini tanımlamak yerine, kültürü bir yöntem olarak ele almayı uygun görmüşlerdir. 

Sitüasyonizmde amaç toplumdaki yabancılaşma ve sömürünün, toplumun kendisinin ve sü-
regelen kültürünün kökten reddidir. Kapitalizmin kültür tekeline saldırı olarak, kitle kültü-
rünü ve göstergelerini bağlamından kopartarak, ironi ve eleştiri ile onlara yeni görünümler 
kazandırma yolunu benimsemişlerdir. Anlamını kaybeden göstergeler olarak kitle kültürü 
verileri, sitüasyonist söylemlere hizmet eder duruma gelir. Yeniden düzenlenen kent ha-
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ritaları, afişler ve bazı sergiler bunlara örnek olarak sunulabilir. Kenti ve kentteki hayatları 
kontrol eden bir kitle kültürü yerine; oyun, boş zaman ve üretim zamanı olarak meslek 
ayrımını ortadan kaldıran bir model üzerine yoğunlaşmışlardır. Çünkü sitüasyoniste göre 
iş ve boş zaman ayrımı, üretim ve bir zorunluluk olarak tüketim döngüsüne hizmet eder 
ve yabancılaşmış, uyuşuk bireyler üretir. “Egemen ahlaka göre üretim cehennem olduğu 
için hakiki hayat da tüketim, yani malların kullanımı olacaktı.” (Canjuers, Debord, 2015b, 
s. 328). Bu ayrım ortadan kalktığında üretim ve tüketim de ortadan kalkacaktır. Üretim ve 
tüketim sömürüye hizmet edemeyecek ve tüketimin kendisi dahi yaratıcı bir etkinlik haline 
gelecektir. Sitüasyonizmin eylem yoluyla üretimi ve tüketimi dönüştürmesi hakkındaki bir 
görüşe göre: “sanatın temel şartlarından biri, bir seyirci tarafından görülmek ve üzerine 
düşünülmek üzere sunulmasıdır. Dar anlamıyla katılımcı sanat, geleneksel seyirci fikrini 
engeller ve izleyicisi olmayan, herkesin üretici olduğu yeni bir sanat anlayışı önerir.” (Bis-
hop, 2015).  

Sitüasyonizm üretim ve tüketime yaklaşımı ile, diğer romantik avangardlara kıyasla, daha 
kapsamlıdır. Bir endüstri modeline işaret etmesi yönüyle, Saint-Simon’un ütopyasını akla 
getirir. Saint-Simon’un ütopyası ile kıyaslanacak olursa; Cemil Meriç’in, Saint-Simon’un 
ütopyası hakkındaki şu yorumundan yararlanılabilir: “Ahlak kişinin kolektif faaliyetlere katı-
lışını yüceltecektir. Emek, bir çile değildir artık, bir beddua değildir, bir hazdır, bir yaratıştır, 
insanın maddi ve manevi ihtiyaçlarını karşılayan bir yaratış.” (2016, s. 144). Saint-Simon bu 
bakış açısına göre birleştirici bir faktör olarak ahlakı ele alır. Sitüasyonistler ise süregelen 
ahlakın karşısında geliştirdikleri kültür tanımından yararlanarak, durum yaratımları üzerine 
yönelirler.

Kapitalist kent kültürünün oluşumları olan ve bu kültürün kendi döngüsünde önemli bir 
yere oturan, reklama ve kültürün her türlü imgesine “Détournement” olarak adlandırdıkları 
yöntem ile yaklaşmışlardır. Sitüasyonizm sanatçılarından Asger Jorn’un “Modifikasyonlar” 
serisi de bir détournement örneğidir. Anlamını bozma, değiştirme ve anlamından koparma 
olarak uyguladıkları bu yöntem ile imgelerin altında yatan sömürgeci ve tüketime yönlen-
dirici anlamı kazımak istemişlerdir. Guy Debord’un sistemleştirdiği, hakim olan kültüre kar-
şıtlık tavrı üzerine yapılan bir yoruma göre: “Debord’un iddialarının kaynağında 1960’larda 
doğmakta olan tüketim kültüründen ve baştan çıkarıcı imgeler selinden duyulan kaygı yat-
maktadır” denilmiştir (Bishop, 2015). Yeni bir imge üretimi yerine, var olanı dönüştürerek 
kullanmayı seçmeleri bu açıdan anlamlı görülebilir. Kültürün ürettiği eski imgelere, dönüş-
türme yöntemi ile yaklaşırlar. Sanat eserleri de buna dahildir. Asger Jorn “Modifikasyonlar” 
serisinde, eski eserlerin üzerine yeni figürler eklemiş ya da yeni anlamlar kazandırmıştır. 
Bu seri sitüasyonistlerin benimsediği anlamını bozma, saptırma yöntemine bir örnektir. 
Modernizm ile birlikte, resmin öldüğü, o halde eski resimlerin de modernize edilebileceği 
görüşüyle, resimler sitüasyonist bir şekilde dönüştürülmüştür (Jorn, 2011). Asger Jorn’un 
‘’Modifikasyonlar’’ serisindeki ‘’Uçan Hollandalı’’ adlı eserinde bu yöntemin kullanılış şekli 
görülebilir (Görsel 3).
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Görsel 3. Asger Jorn, 1956, Uçan Hollandalı / Le Hollandais Volant.
Petzel. Erişim:18.09.2017. goo.gl/JVCK7C

Sitüasyonistler düzenledikleri kent haritalarında, kentin yeniden keşfi için bir tür gezinme 
planı “Dérive” (dolanma) kuramı oluşturmuşlardır. Dérive, “farklı ortamlardan hızlı geçiş 
tekniği” olarak tanımlanmıştır (Debord, 2015b, s. 314). Bu kurama göre gezinti, kentin 
işlevini ekonomiye hizmet eden bir zeminden kurtarıp, yaratıcılığa, keşfe ve oyuna dönüş-
türecektir. Sürrealistler de benzer bir yöntemle gezintiler yapmışlardır. 

Sürrealist gezintide rastlantı önemli bir unsurdur. Sitüasyonistlere göre ise rastlantı, kentin 
kendi akışı ve yönlendirmeleri yönünden şüphelidir. Ancak onlar da kent yaşamının gezin-
me yöntemi üzerinde yarattığı alışkanlığa karşı, rastlantıya belli oranda önem vermişlerdir.

Bu gezintilerin amacı, kent yaşamının sermayeye hizmet eden yapısını kırmak ve kent ya-
şamını yaratıcı bir etkinliğe dönüştürmektir. Sitüasyonistlere göre kentleşme yapısı, kentin 
kullanım şeklini belirler. Bu nedenle kentin kullanımı için yeni bir yöntem geliştirmeyi, bir 
gereksinim olarak görmüşlerdir. “Günümüzde farklı ortam ve yerleşim birimleri tam olarak 
ayrılmayıp genişliği değişebilen ve seçik olmayan sınır alanlarıyla çevreleniyor. Dérive’in 
önereceği en genel değişiklik, bu sınır alanlarının gitgide küçültülmesi ve sonunda tama-
men ortadan kaldırılmasıdır.” (Debord, 2015b, s. 316).

Kent yaşamının dönüştürülmesine diğer bir örnek ise mekan tasarımlarıdır. “Yeni Babil” 
isimli Constant Nieuwenhuys projesinde “Modern kent ölmüştür; faydaya kurban gitmiştir.” 
demiştir (2015b, s. 309). Kent yaşamının ürettiği problemlere getirdiği çözümler ile, yeni 
bir yaşam biçimi tasarlamıştır. Yeni yaşam biçiminden yaratıcılık ve yeni bir kent kültürü 
oluşturmayı hedeflemiştir. Projeye göre artık ev dahi özel mülkiyet değil, bir deneyimdir.

Sitüasyonistler bütün bu planlamaların yanında, ütopya ve devrim kavramlarını da yeni bir 
yaklaşım ile tanımlama gereği görmüşlerdir. Bu yaklaşıma göre devrim ve ütopya deneysel 
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bir zeminde birlikte yürütülmelidir. Devrim, ütopyanın çalışabileceği ve toplum tasarımları 
deneyerek, yeni bir kültür inşa edebileceği bir ortam sunmalıdır. Sitüasyonistlere göre, 
devrimci hareketlerin sert sınırlarını terk edebilmeleri ve bir politik hareket olarak oportü-
nizme kayma tehlikelerinin önüne geçebilmeleri için ütopyaların deneyselliğine ihtiyaçları 
vardır. 

Deneysel bir kültür arayışındakiler devrimci hareket zafere ulaşmadan ütopyayı ger-
çekleştirmeyi umut edemezler; devrim ise kültürel avangardın gündelik hayatın eleş-
tirisi ve özgürce yeniden inşa edilmesi yönündeki çabalarını yeniden ele almaksızın 
sahici devrimci koşulları yerleştiremez (Canjuers, Debord, 2015b, s. 332).

Sitüasyonistler görüldüğü üzere, diğer avangardlara göre konuyu çok daha geniş bir pers-
pektiften ele almışlardır. Ancak zaman içerisinde, avangardın ürettiği her türlü direniş ola-
rak sanat, piyasaya eklemlendikçe, avangardın da alanı daralmıştır. Gelişmeye devam eden 
ve çok daha hızlı bir şekilde veri üreten sistemin karşısında, kendini her yönde tanımlama 
ihtiyacı duymuştur. Ancak Sitüasyonizmin geliştirdiği haliyle eylem olarak sanat, ritüelleşti-
rilerek içi boşaltılmış ve sanat olarak performansa dönüşmüş, galeri ortamına, sanat piya-
sasına gömülmüştür. Zaten sitüasyonist bir durum oluşumunu, işlevsel kılan, onun sokakta 
gerçekleşmesidir. Bir mekânın içerisine yerleştirildiğinde ve sanatsal performans olarak 
tanımlandığında, deneyimlenen ve biten bir atmosfer olmaktan başka bir işlevi olamaz.

Sonuç

Avangardın ütopyasını hayata işlemek için uyguladığı yöntemler ve keşifler; eylem, mani-
festo ve eser olarak üçe ayrılabilir. Avangardın eyleme yüklediği anlam, Sitüasyonizmdeki 
son kullanım şekliyle, her ne kadar güçlü bir imaj çizse de, sanatsal bir etkinlik olarak 
ritüelleşmiştir. 

Avangardın eser üzerinden yürüttüğü sanatsal kırılmalar, günümüze gelirken, yeni bir sa-
natsal yaratım çeşidi olarak dönüştürülmüştür. Eser ve eylem, avangardın amacına değil, 
sanat piyasasına hizmet eder duruma gelmiştir. Avangardda eserin işlevi, eylem ve mani-
festoya kıyasla daha hızlıdır. Bir bütün olarak algılanıyor olması ve var oluşu ile söylemini 
gerçek kılıyor olması yönüyle, avangardın yaşamda beklediği dönüşüme daha hızlı katkı 
sağlıyor olması gerekirdi. Ancak avangardın eser üzerinden geliştirdiği “provokasyon”, yeni 
bir eser yaratımı ya da bir eser sunum şekline dönüşmüştür. Dada ve Sürrealizmin eserleri, 
Asger Jorn’un Modifikasyonlar’ı galeriler himayesinde sanatın bir parçası olarak, hikâyesi 
olan sanat eserleridir. 

Manifestolarda tanımlanan yeni algılama biçimleri ise günümüz dünyasında uygulanabilir-
liği yönü ile çıkmazdadır. Bunu incelerken, günümüzde kent içerisinde sınırsız bir yayılım 
alanına sahip olan kitle ve tüketim kültürünü göz önünde bulundurmak gerekir. Avangar-
dın algı üzerinden yürüttüğü yıkma ve yapılandırmanın, bir yöntem olarak işletilememesi-
nin sebeplerinden biri şu şekilde açıklanabilir: “Kentlerimiz bize sindiremeyeceğimiz zen-
ginlikte bir gösterge çoğulluğu sunar. Bunun sonucu, çoğunu görmezden gelmek zorunda 
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kalmamızdır.” (Cardinal, 2014).  Bu göstergeler ile bireyin ilişkisi, bireyin duygusal algılayışı 
yönüyle, özneldir. Her birey, bu göstergeler içerisinden, ilgi alanları ve gereksenimleri doğ-
rultusunda seçimler yaparak göstergeleri algılar. Bu algılama yoluyla, kentin belirli bir şekli 
ve tanımı yürütülemez. Ortak bir algı yaratmak ya da tanımlamak çok zordur. Avangardın 
karşısında net bir şekilde tavır alabileceği belli bir kent algısı yoktur da denilebilir. Bu ne-
denle manifestolarda dile getirilen algılama tanımları ya da üretilebilecek olan benzerleri, 
günümüz kent yaşamında işlevsizdirler.

Avangarda olan gereksinimin, günümüz sanatında sorgulanır hale gelmesi nedeniyle ina-
nılırlığını kaybetmiş olması, avangardın yitirilişinin bir diğer sebebidir. Dada ve Pop-Art 
kıyasında, avangard tarafından yürütülen ütopyanın, yeni bir yaşam şekli olarak gereksinimi 
tartışılabilir bir konuma düşmüştü. Bugün bu durum bir akım kıyası değil, kapsamlı bir dö-
nem kıyasıdır. Matei Calinescu kitabında, avangardı başlangıcından itibaren “kültürel kriz” 
ile ilişkilendirerek almıştır (2017, s. 136). Avangardın günümüzdeki konumuna dair şunları 
aktarmıştır: 

Angelo Guglielmi, avangardın mücadele etmesi gereken rakibin -yani resmi kültürün- 
ortadan kalktığını, yerini modernliğin entelektüel görececiliğinin aldığını öne sürüyor. 
(...) bizimki gibi neredeyse sınırsız bir serbestlik zamanında avangardın savaşçı doğa-
sını vurgulamak tüketici bir şey halini alıyor (...). Özgün askeri metaforu genişletmek 
de, günümüz avangardının aslında dövüşecek bir düşmanı olmadığını belirtmek de, 
sadece onun geçerliliğini reddetmek değil, aynı zamanda onu alaya almak oluyor 
(Calinescu, 2017, s. 135).

Bu durumdan yola çıkarak da söylenebileceği gibi, avangard ve avangardın sahip çıktı-
ğı ütopya günümüzde değerini yitirmiştir. Daha doğrusu kendini yeniden tanımlayamama 
çıkmazına düşmüştür. Çünkü kendisini karşısında tanımlayabileceği bir karşıtın yoksunluğu 
illüzyonu ile karşı karşıyadır. Ütopya, kendini çağının değişkenlerine göre yeniden tanım-
lamaktan yoksun bir şekilde, var olmaktan başka bir şey yapamama durumuna mahkum 
edilmiştir. Avangardın yitirilişi, ütopyayı bu şekilde okunan bir konuma getirmiştir. Avan-
gardın yalnızca bir tür modernizm karşıtlığı olarak tanımlanır hale gelmesi ise, ütopyasının 
içini boşaltmaktadır. Bunun sonucu olarak da avangard sanat piyasasında erir ve ütopya ile 
bağları tekrar kurulamayan bir konumda algılanır.

Avangard her yönüyle sanat piyasasının içerisine çekilmiş ve yavaş yavaş sindirilmiştir. 
Sanat piyasası, avangardın gerekliliğinin karşısına, insanlık değerlerinin ve toplumsal prob-
lemlerin dile getirildiği sanat projelerini konumlandırır. Bireysel değerler, toplumsal de-
ğerler, ezilen bir kesime sahip çıkılması, kent yaşamı eleştirileri ve kimlik politikaları buna 
örnek olarak sunulabilir. Ancak bunlar toplumun sorumluluk olarak ilgilenmesi gereken 
konuların günah çıkarma ritüellerine dönüşür. Sanata konu olarak hizmet etme aşama-
sında kalırlar. Ütopyanın, mücadelenin ya da belli bir değere sahip çıkıyor olmanın, sanat 
sınırları içerisinden kendini çıkarıp, hayatla buluşmasının imkânı yoktur. Mücadelenin ve 
hayatı sanata dönüştürmenin, sanatsal sınırlar içerisinde mümkün olmamasının sebebi, 
sanatın bir atmosfer olarak süregelen yaşam sisteminin bir parçası olmaktan öteye gide-
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memesidir. Dile getirilen ve şekle bürünen her türlü gereksinim, duygu, deneyim ve eleştiri 
atmosfer olarak alımlayıcıya hizmet eder ve kaybolur. Peter Bürger kitabında bu durumu, 
Marx’ın din üzerinden yürüttüğü bir ideoloji eleştirisininden yola çıkarak kurulan bir açık-
lama ile ele almıştır.

Din yanılsamadır. İnsan yeryüzünde gerçekleşmiş olarak görmek istediğini cennete 
yansıtır. (...) Ama aynı zamanda din, bir hakikat uğrağı barındırır: “[Din], gerçek sefa-
letin ifadesidir” (çünkü insaniliğin cennette salt düşünsel şekilde gerçekleştirilmesi, 
toplumda gerçek insaniliğin eksik olduğunu gösterir). Ayrıca din, “gerçek sefalete 
karşı bir isyandır”. 

(...) 

1.Marx’ın din eleştirisi örneğini model alan bir ideoloji eleştirisi, geçmiş manevi olu-
şumu tahrip etmez, onun tarihsel hakikatini gün ışığına çıkarır.

2. Diğer bir nokta da, düşünsel içeriğin (edebi eserin) sadece toplumsal gerçekliğin 
imgesi, yani kopyalanması olmadığı, onun ürünü olarak kavrandığıdır. Düşünsel içerik, 
yetersizce deneyimlenmiş bir gerçekliğe cevap veren bir etkinliğin sonucudur. 

(...) 

Nasıl ki Marx dinde “olumlayıcı bir uğrak bulunduğunu gösteriyorsa (teselli olarak din, 
toplumu, değişime zorlayan güçlerin baskısından kurtarır), Marcuse de insani değer-
lere sadece kurmacada izin veren ve böylelikle onların gerçekleştirilmesini önleyen 
burjuva kültüründe aynı olumlayıcı uğrağı gösterir. Tıpkı Marx’ın dinde eleştirel bir 
uğrağın (“gerçek sefalete karşı isyan”ın) varlığını görmesi gibi, Marcuse de burjuva 
kültürünün büyük eserlerindeki insani iddiayı, adaletsiz bir topluma karşı isyan sayar. 

(...) 

Marcuse sanatın, sanatta niyet edilen hedefler açısından, pratikte etkisiz olduğunu 
belirtir ve bu etkisizlik ile burjuva toplumunda sanatın özerk statüsü arasındaki bağ-
lantının altını çizer (Bürger, 2014, s. 41-46).

Sanatta imge ve düşünce, bu yönüyle değerlendirildiğinde, din kavramı üzerinden yapılan 
çıkarımda olduğu gibi, bir tür isyan olarak ve döneminin ürünü olarak kavranabilir. Bu 
durumda da sanatta gösterilen mücadele çabası, hayattaki olumsuzluklara işaret etse de, 
“gerçek sefalet” ile olan  asıl mücadeleye ulaşamaz. Sanatta yaratılan atmosfer bir tür isyan 
olarak, sadece duygusal tatmin sağlar ve mücadele ya da isyan gereksiniminden doğan 
enerjiyi alımlama yolu ile boşaltır.

Avangard zamanında, bu konuda bir mücadele kültürü geliştirebildiği için günümüzün 
önemli bir eksiğidir. Avangardın tekrar canlandırılmasının, bir ihtimal olup olmadığı önemli 
bir sorudur. Bu nedenle avangardın aldığı yol ve etkileşim içerisine girdiği etmenlerin, 
avangardın ve ütopyanın yitiriliş sürecinin incelenmesi bir gereksinimdir. Avangardın bes-
lendiği ütopyalarla ilgili günümüz durumu ise şu açıklama ile aydınlatılabilir:

Evrensellik, kamusallık, toplumsallık, sekülerlik, gerçekçilik, ussallık, özgürlük gibi mo-
dernliği tanımlayan daha birçok temel kavram ve deneyim, hatta bizatihi “beşer”(ho-
mo), hakikatini yitirir. Tıpkı modern estetiğin “güzellik” kavramı ve duyusu gibi... Hatta 
bütün bu kavramlara hakikatini kazandıran “tarih” bulanıklaşır. Jacques Ranciére, “yir-
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mi yıldır, entelektüel hayata egemen olan kanaat çerçevesinde, ‘”toplumsal” her türlü 
açıklamanın durmaksızın reddedildiğini” söyler. Çünkü bu tür toplumsal açıklamaların, 
“totalitarizmin dehşetinden sorumlu tutulan, insanlığın kurtuluşuna ilişkin ütopyalarla 
yıkıcı bir iş birliği içinde” olduğu farz edilir. Ütopyanın lanetlenmesi, insanlığı baştan 
beri meşgul eden ve tarihin dinamiği sayılan daha ahenkli bir gelecek arzusunun, dü-
şüncesinin terki demektir. Ömrünü ütopyaya adayan Ernst Bloch’un tabiriyle “Umut İl-
kesi”nin parçalanmasıdır. Sonuçta zamansallık şimdiye indirgenir. Geriye kalan, “meş-
ruluğunun, gerçekliğinin, haklılığının tekelini mevcut olandan alan, mevcut olanın 
şiddetidir.” (Artun, 2015a, s. 42-43).

Günümüzün tüketim kültürü, onu oluşturan dinamikler, toplum yapısı ve yönelimleri göz 
önüne alındığında ütopyanın dışlanması, dolayısıyla avangardın yaratılamamasının neden-
lerine bu şekilde değinilmiştir. Başka bir dünyanın tasarısı, bunun bir gelecek olabileceği 
inancı, diğer bir deyişle değişime inanmak ve değişim için çabalamak olarak “umut” hayat-
tan kopartılmıştır. İnsanın yönlendirildiği veriler, tüketmeye teşvik edildiği her türden ürün, 
insanı, kendini tekrar eden ve çıkışı olmayan sahte bir gerçekliğin içine hapseder. Bütün 
bu sebeplerle birlikte, yaratıcılık tıkanmasının ve umuda olan inancımızın parçalanmasının 
aşılamaması durumu, avangardın yaratımının önünde bir engeldir.
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