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Oz: Fransiz Devrimi ile birlikte Avrupa’da yayilan toplumsal de§erler, modern sanatin
sekillenmesinde rol oynar. Bu degerler, ltopyalardaki toplum tasarilari ile birlikte, avangard
akimlarin tarihsel temellerini olusturur. Avangardin yol géstericiligi ve énciligi Gtopyalardan

beslenir.

Avangard bir sanat hareketi olan Dada, toplumla etkili bir iletisime gecebilmek icin manifestolar
yaymlamistir. Dada’nin topyasi, sanatcinin yol gésterdigi bir toplum ile herkesin sanatci
oldugu bir toplum modeline ulasmaktir. Devaminda ise avangard, Sirrealizm ve Sitliasyonizm

ile devam etmistir, yeni tanim ve ydntemler kazanmistir.

Avangardin ve Utopyalarinin, sanata ve topluma etkisi blylktir. Ancak bu Utopyalarin
amacladigi diizene yakin bir degisim, ne sanat diinyasinda ne de toplumda hissedilmektedir.

Gunumduz sanatinda, avangard bir sanat akimi ya da eseri yaratilamamaktadir.

Sanattaki yonelimlerden biri olan Pop-Art, avangardin etkisizlestirilmesi konusunda énemli bir
noktadir. Bu yéntyle incelenmesi, avangardin yitirilisi ile ilgili 6rnekler sunar. Toplum yapisindaki
ve sanattaki diger degisimler de bunda etkindir. Avangardin ve (topyanin yitirilis sebepleri,

degisen sanatsal yaklasimlarda, politik ve toplumsal degisimlerde aranabilir.

Anahtar Sézciikler: Avangard, Modern Sanat, Utopya, Dada, Pop-Art, Siirrealizm, Sitiiasyo-

nizm.

GELIS TARIHIi: 13.04.2017 | KABUL TARIHi: 17.11.2017

165



Abstract: Values that spread in Europe with French Revolution play role in shaping of modern art.
These values along with the community designs in utopias constitute the historical bases of avant-

garde movements. The guiding spirit and pioneering of avant-garde is fed on utopias.

Dada, which is an avant-garde art movement, published manifestos in order to communicate effectively
with society. The utopia of Dada is to achieve a model of society led by artists and in which everyone
would be an artist. In the ongoing process, avangard continued with surrealism and situationism, has

gained new definitions and methods.

The avant-garde art movements and utopias of these movements have a big influence on society and
art. However, a close change to the order aimed by these utopias is not felt neither in the art world nor

in the society. In today’s art, an avant-garde art movement or work cannot be created.

Pop-Art, as one of the orientations in art, is an important point about neutralization of avant-garde.
Approaching of Pop-Art from this point provides examples about loss of avant-garde. Other changes
which happened in structure of society and art are also effective on this loss. The reasons of loss of
avant-garde and utopia can be sought in perceptions of art that develop and change, some political

developments and the changes in the structure of society.

Keywords: Avant-garde, Modern Art, Utopia, Dada, Pop-Art, Surrealism, Situationism.
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Giris

20. yuzyil modern sanat akimlarinin teorik arka planlarini, bati toplumunda gerceklesen
felsefi ve bilimsel gelismeler sekillendirir. Akilci distncenin gelisimi ya da rasyonalizmin
yon verdigi yeni diinya goris, kokli degisikliklere sebep olur. Rasyonalizmin gelisimi R6-
nesans ve Reform hareketlerine kadar dayanir. Aydinlanma caginda akilci temeller tizerine
insa edilen dlnya gorusu, Fransiz Devrimi'ni de tetikler. 18. ylzyil sonlarinda, Fransiz Dev-
rimi déneminde esitlik, 6zgurlik, adalet gibi kavramlar daha genis ¢evrelere yayilmaya ve
deger kazanmaya baslar. Ancak devrim sonrasinda burjuvazi hakimiyetindeki yeni toplum
yapisi ve sanat, bu egemen sinifin begeni ve degerlerine gore sekillenir. Sanatta ¢n plana
¢ikan neo-klasizm akimi, burjuva begenisinin etkisine bir érnek olarak sunulabilir.

19. ylzyilin devaminda ise, ¢zellikle Avrupa’da, toplum yapisinda, siyasette ve sanatta bi-
ylk degisimler gerceklesir. Yuzyilin ilk yarisinda sekillenen Romantizm akimi, rasyonalizme,
neo-klasizme ve dénemin bircok degerine tepki olarak gorilebilir. Bu yoniyle Romantizm
akimi, Fransiz Devrimi sonucunda kurulan, burjuvazi iktidarinin ve onun begenisinin karsi-
sinda konumlandirilabilir. Akimin benimsedigi degerler de devrim ile ortaya ¢ikan kavram-
lardan dogar.

Romantizm Almanya, Fransa, ingiltere basta olmak izere bircok iilkede kendine 6zgii fark-
liliklariyla ortaya ¢ikmistir. Edebiyat, felsefe ve mizik gibi bircok alanda etkin olmustur.
Romantizmi farkliliklari ve genis etki alaninin yani sira, genel hatlariyla ele alacak olursak,
burjuva toplum dizenine karsi gelisen isyanin itici glclerinden biri olarak gorebiliriz.

Romantizmin sahip ¢iktigr degerler, Fransiz Devrimi ile yayilan esitlik, zglrlik ve adalet
gibi kavramlar, Saint-Simon ve Charles Fourier gibi Gtopyaci sosyalist disindrlerin tGtopik
toplum modellerinde etkilerini hissettirmektedirler. Saint-Simon ve Charles Fourier, toplu-
ma, siyasal ideolojilerin teorik gelisimine ve diyalektik materyalizme' etki ederler. “Avan-
gard” terimini sanat icin ilk kez kullanan da Saint-Simon’dur.?

Saint-Simon‘un toplum modelinde, Uretime dayali olan glindelik hayat ve ahlak yapisi,
enddstriyel bir ilerleme yapilanmasina hizmet eder. Bu toplum modelinde sanat¢inin go-
revi, Saint-Simon’un hayati siresince gelistirdigi Utopyasindaki gereksinimlere gore, zaman
icinde degisiklige ugrar. Baslangicta sanatcinin gorevi, yoneticiler ve Ureticiler arasindaki
uzlasmanin saglanmasi igcin toplumun tesvik edilmesidir. Bu konudaki fikirlerini L'Industrie
(EndUstri) dergisinde yaymlamistir. Sonraki ¢alismalarinda Saint-Simon, sinif micadelesini
bir gereklilik olarak gorir ve yonetici siniflarin tamamini aylaklikla suclar. “Saint-Simon
icin aylak (...) calismadan yiyendir: rahip, asker, topraga alin terini katmayan mulk sahibi.”
(Meric, 2016, s. 63). Saint-Simon, gelisen bilim ile birlikte sekillenen sanayinin ve onun do-

" Friedrich Engels, Fourier'nin, diyalektigi Hegel kadar ustaca kullandigi ifadesine yer verir ve bunu Fourier'den yap-
t1§1 su alintiyla 6rneklendirir, “uygarlikta yoksulluk, bollugun kendinden dogar” (Engels, 2012, s. 49).

2 Avangart (Fransizca: avant-garde), askeri bir terim olan 6nct birlik sézctigunden gelir (Wikipedia, 2017).
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gurdugu sonug olan siniflasmanin farkina varir. Calismalarini bunun Gzerinden sekillendirir.
Cozumlerini bunun etrafinda sunar. Toplum modeli ile ilgili calismalarinda, Uretici sinifin
egemenligi Gzerine yonelir. Bu konuda bir biling olusturmak icin hayal giictnin ilerici
dustnceyi tetikleyecedi inancini benimser. Neil McWilliam'in aktardigina gore, Saint-Simon
6luminden bir yil 6nce, 1824 yilinda, yayinladigr kitapta (Opinions Littéraires, Philosop-
hiques et Industrielles) kurmaca bir sanatgi diyalogu ile sanatcinin toplumdaki konumu ve
gorevini tanimlamistir (2011, s. 77). “Size 6ncl [avant-garde] olmak sanatcilara disiyor,
¢UnkU sanat en dolaysiz ve en hizli gli¢tlr.” (Saint-Simon’dan Aktaran N. McWilliam, 2011,
s. 78).

Charles Fourier'nin Utopyasl ise, Saint-Simon‘un éliminden yaklasik 10 yil sonra ¢ikar-
maya basladigi, “Le Phalanstére” dergisi ile gelisim gosterir. Fourierist dislnceye gore,
toplumda bastirilmis olan duygular, bir mutsuzluk sebebidir ve insanin bir diizen icerisinde
uzun sire yasayabilmesine engel olur. “Fourier'ye gore, tutkulara vakif olmak calismayi
zevk haline doénistirebilir, cinsel icgtduleri 6zglrlestirebilir, yoksullugu ortadan kaldirabi-
lir, kardesce iliskileri gl¢lendirebilir, bireysel ve kolektif mutlulugu artirabilir.” (McWilliam,
2011, s. 292).

Fourieristler kendilerine has bir estetik yaklasim benimsemislerdir ve sanatin amacini
kendi Utopyalari dogrultusunda tanimlamislardir. “Sanatin amaci [...] gercek kaderimizi ta-
hayyil edip sevmemizi saglamak ve bu arada bizleri hayatin sahte ve hastalikli hallerinden
uzaklastirmaktir.” (Laverdant'tan Aktaran N. McWilliam, 2011, s. 297).

20. ylzyilda ise, gelecekte, diinyanin bilincinin temelini, sanatin olusturacagi fikrinin et-
rafinda, avangard sanat akimlari sekillenir. Bu yonlyle modern sanatin avangard akimlari
ile toplum arasindaki bu siyasi baglantiya, Fransiz Devrimi sonrasinda gelisen Romantizmin
etkisi ile birlikte Saint-Simon’un ve Fourier'nin Utoyalari kaynak gosterilebilir.

Avangardin Utopyaya Yénelimi

20. yuzyilin ilk yarisinda, Fransiz Devrimi'nden sonra tireyen ve yasamin bircok alanina
etki eden fikirlerin etkisi glcld bir sekilde hissedilmesinin sebebi, Birinci Diinya Savasi'nin
zorlu kosullarinin yani sira toplum yapisindaki ve sosyal hayattaki olumsuz dedisimlerdir.
Doénemin toplumsal yapisi ve arayislari ile bu arayislara Uretilen ¢ozimlerden etkilenen 20.
ylizyilin avangard sanat akimlari, itopyalara yonelirler. Utopyalar, farkli bir diizen kurma
duslncesini 6n plana cikarirken, sanat bu dislnceyi isleyerek, dinyayr anlamlandirmaya
ve donlstirmeye calisir. Sanatci, hayat ile umut arasindaki zayif baglari gticlendirme goére-
vini Ustlenir. Toplumu sekillendiren ve dnderlik eden bir estetik anlayisina yonelir.

Evren Kavukcu “Utopya ve Sanat” adli makalesinde, Bauhaus sanatcilarinin, Saint-Simon’un
gorislerinden etkilenerek, sanatin ve sanayinin kaynastigi bir diinyada, toplumla organik
baglar kuran bir sanat icra ettiklerini ifade etmistir (2015, s. 32). Almanya’da Bauhaus, Rus-
ya'da Konstriktivizm Utopyalari islemede daha rasyonel bir yaklasim sergilerken, 1. Din-
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ya Savas! yillarinda Dada, Utopyalara karsi romantik bir yaklasim sergiler. Saint-Simon‘un
Utopyasindan Bauhaus ve Konstriktivizm, Fouriernin Gtopyasindan ise Dada, Strrealizm ve
Sitliasyonizm referanslar alir. Dada, Sirrealizm ve Sitliasyonizmde Fourier'nin topyasinda
da oldugu gibi, akilciligin reddi ve hayal giclnin egemenligi etkindir.

Rasyonel Avangard ve Romantik Avangard

Bauhaus ve Konstriktivizm'de Saint-Simon‘un endUstri ve Uretim adina, dinyanin ilerlemeci
bir yapilandirmayla insasi ydnindeki Utopyasi etkindir. Sanatci Ureten, Uretime tesvik eden,
yasami enddustriyel ilerleme ile kaynastiran uzlasmacidir. Bu rasyonel avangard akimlarda
da Saint-Simon'un Utopyasinda da insa gereksinimine duyulan inan¢ vardir. “Onsekizinci
asrin yaptigi is: ytkmak. Bizim yolumuz ¢ok daha baska. Yeni bir binanin temellerini atmak
istiyoruz. Bugline kadar toplumun ortak ¢ikarlarina dokunan olmamis.” (Saint Simon‘dan
Aktaran Merig, 2016, s. 51). Toplum modernlesme sirecinde her turld yikimi gérmastar.
Artik insa zamanidir.

Ancak Bauhaus Uretime ve tasarima ydnelmesinin sonucu olarak endustri ile kaynasir.
Ali Artun'un aktardigina gore, W. L. Anderson, “tasarim modernizmi” olarak adlandirdigi
Bauhaus hakkinda; “¢zerkligi kitle begenisine feda ettiler ve savas sonrasi diinyasini yeni-
den insa eden sanayi ve yonetim seckinleriyle iliskiyi yeglediler.” demistir (Aktaran Artun,
2015b, s. 56). EndUstriyel dizen ise Saint-Simon’un Utopyasindaki gibi Gretenin yon verdigi
bir mekanizma haline gelememistir. Endistride sémri dizeni hakimdir. Degerli olan; insa
icin Uretken olmak, yeni bir diinya sekillendiriyor olmak degil, emek kullanimi ile serma-
yeye katki sagliyor olmaktir. Sermaye kiguk ve ayricalikli bir sinifin yararina hizmet etmek-
tedir. Kapitalist sistemde gelir esitsizligi giderek artmaktadir. Boyle bir durumda rasyonel
avangardin endustriye sagladigi her tlrll katki, Gtopyasindan onu biraz daha uzaklastirir.

Konstriiktivizm ise Sovyet Rusya'da, devlet tarafindan desteklenen sanat anlayisinin degis-
tirilmesi ile etkisini kaybetmistir. Rusya'da geleneksel sanat anlayisi ile sosyalist toplum
modelinin konu olarak islendigi, Sosyalist Gercekcilik akimi nem kazanmistir.

Rasyonel avangard, tasarima yonelmesinin sonucu olarak zaman icerisinde dizayna da ye-
nik diuser. “Modernligi mantiksal ve estetik sinirlarina zorlayan bir tasarim kaltirine do-
nustiren bir sanatin 6zerkliginden s6z edilemez.” (Artun, 2015b, s. 56). Oysa endUstri ve
toplum arasinda dogrudan bag kurmasi ve hayati Uretim yolu ile ilerlemeye ydnlendirmesi
gereken bir sanatin, bu Gtopyasini gerceklestirebilmek icin genis bir 6zgurlik alanina ih-
tiyaci vardir. Sanati yasamin tasarimi icin islevsel olarak ¢rgitleme fikri, toplumla organik
baglar kurma amacina ulasamaz. “ “Diizene sokma”, “diizen verme” gidisi ve bu konuda
tasarimin guctine duyulan inang, tasarimci avangardi toplumsal mihendislik ideolojilerine
ve totaliter rejimlere ceker.” (Artun, 2015b, s. 54).

Burjuvazinin hakimiyetinin karsisina, rasyonalizmin reddini de koyan romantik avangardin
tarihsel donlisimi ise daha farkli olmustur. Romantik avangardlardan Dada ve Sirrea-
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lizmde, hayatla sanat arasindaki bag, hayatin eylem olarak sanata donismesi yonindedir.
Dada'nin Utopyas! akilciligi reddi yoniyle Fourier'ye daha yakin gorilse de “eylem olarak
sanatsal hareket” konusunda, Saint-Simon’dan da izler gdérilmektedir. Neil McWilliam ki-
tabinda, Saint-Simon’un egitim ve eglenceyi birlestirmek amaciyla “Devrimci Senlik” adi
altinda bir etkinlik kurgusu oldugundan bahseder. Bunun bir “organik sosyallesme modeli”
oldugunu ve “seyirci/katilimci ayrimini” ortadan kaldirdigini belirtmistir (2011, s. 82-84).

Akilciigin reddi yonuyle radikal olan romantik avangard, insay! degil, var olani yitkmayi be-
nimsemistir. Dada manifestolarinda, toplum yapisina getirilen elestiriler ve strrealistlerin
eylem tanimlarinda, glindelik yasamin yapisini bozma, onun yerine sanati koyma fikri et-
kindir. Glndelik yasamin yapisini ylkmanin yani sira, onu yaratan ve varliginin devamliligini
saglayan alglyl da koklu bir sekilde degistirme amaci vardir. Buna érnek olarak strrealistle-
rin sehri, hayati ve benligi bilin¢ disinin 6nderliginde kesfetme calismalari gosterilebilir. Bu
kesfin ilk denemeleri ve fikir olarak izleri, Dada’nin son dénemlerinde denenen bir etkinlik
planinda da dikkat ¢cekmektedir. Dada’'dan sonra Surrealizmin de etkin isimlerinden biri
olan André Breton, Dada'nin dagilmasindan kisa siire énce “Yapay Cehennemler” adinda
bir yazi kaleme almistir. 1921 “Dada Sezonu” icin dizenlenen performans kapsaminda
bir ziyaretler dizisi planlanmis ve etkinlige katilanlar ile Paris'teki, Saint-Julien-le-Pauvre
Kilisesi'nde toplanilmistir. André Breton’un yazisindaki su kisim Dada sanatcilarinin, daha
sonrasinda da surrealistlerin olusturmayi hedefledikleri algi konusunda bilgi vermektedir.

Basinizi cevirin sadece. Paris'in gobegdindesiniz. Hos gelebilir size, tatli bir bahar yag-
murunun oldugu bir giinde (hasat igin birebir) Seine kiyisinda gezintiye ¢ikmak, 19.
ylzyila glic vermis gen¢ romantiklerdekine benzer muzir bir gencligin icimize islemis
oldugunu gérmek. iste Gotik mimarinin meshur pirlantasi, gékylzintn caprazladi-
gi gl pencereleri ve tipki sonsuzlugun cildirtici glicinin pencesine dismis Dada
havarileri gibi kiymetli metalden azizleriyle. Burada bizimle gayet iyisinizz Ne kadar
rahatlatici! Diger yandan, borclariniz var, otelde bir kadin sizi beklemekte, ingiltere'de
grevdesiniz, Claridge'te cay ismarladiniz, diinyadasiniz (2015b, s. 173).

Romantik avangardin kent yasamina ve yarattigi algiya karsi tutumu, siiregelen yabanci-
lasma problemine bir tepkidir. Burjuvazi degerleri Gzerine insa edilen dinya kiltirinde
somdird, insani degerler, bu degerlerin bir kdsesine tutturulmus birey ve onun duygulari
arasindaki tutarsizliklar belirgindir.

Sehir bir atmosfer yaratir ve girilen her bir kamusal alanin farkli bir atmosfer yogunlugu
vardir. Bunun yaninda kent yasaminin getirdigi sorunlar, kentlerin sundudu kendi yetersiz
c6zimleri ve sorumluluklar kent insaninin sirtinda birer yktir. Hangisinin daha gercek ol-
dugunu secmek ise tam bir muammadir. Bitin bunlarin yaninda sanat da bir atmosfer ola-
rak izleyiciye, ziyaretciye ya da katilimciya hizmet etme vaadindedir. Bu atmosferler kent
yasamini ¢ekilir kilmasi agisindan énemlidir. Bu kalturl ve degerlerini reddeden avangard,
kendi atmosferinden baslayarak bu kabugu kirmaya ¢alismistir.

Dada sanatcilarinin kent yasamini donustirmek icin izledikleri metot tam da bu atmosfer
sorununa dikkat cekmektedir. Kilisede diizenlenen etkinlik, sermaye ve sémurd kaltirinu
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reddeden bir sanat anlayisinin, burjuvazinin bu kalttrd Grettigi, uyguladigi ve pazarladigi
fabrikalar olarak sehir ortamini algi ile donlstirmeye calismasinin ilk érneklerinden biri-
dir. Sekillendigi ortam ve dénem icerisinde bu yondeki sdylemleri ve calismalari ile Dada;
gelisimi, dagilisi, daha sonrasinda yon verdigi akim ve fikirleri ile ilgi ¢cekici ve incelemeye
degerdir.

Savasin ve Sermayenin Ortaminda Dada

Dada'nin Utopyasl, siyasi ve felsefi temellendirmelerle Uretilen manifestolar ¢evresinde
sekillenmistir. Bu topya, kabaca sanat dahil hayatin her alaninda, burjuva degerlerinin ve
burjuva hakimiyetinin bir yansimasi haline gelen akilciligin reddi ve yikimi yoluyla, sanatin
hayata donlsmesi olarak tanimlanabilir. Yabancilasmaya, insan aklinin iflasina, sanat piya-
sasinin dinamiklerine dikkat ceken Dada, savas ortaminda kendini var etmis bir harekettir.
Dénemine elestirel yaklasir ve ussal olani dislar.

Avrupa'da biylk bir karmasaya neden olan, Amerikali yazar Ernest Hemingway'in
“Dlnyada yasanmis en buyuk, en élumcdl, en kot idare edilmis toplu kiyim” olarak
nitelendirdigi Birinci Diinya Savasi'ni burjuva degerlerinin bir uzantisi, bir tir burjuva
yolsuzlugu olarak goéren Dadacilar'in sdylemleri de sanata yaklasimlari da bu muhalif
tavri yansitir. Tzara'ya gére “bir zamanlar onur, Ulke, ahlak, aile, sanat, din, 6zgurlik,
kardeslik gibi kavramlar, insanlarin gereksinimlerine karsilik verebilmekteydi. Ama
artik bu tlr kavramlarin ici bosalmis, degerlerden geriye anlamsiz bir kurallar silsi-
lesi kalmistir.” Marcel Janco da ayni durumu, “Kendi kultirimize olan glvenimizi
yitirmistik” seklinde aciklamaktadir. Dadacilar sanati, bu tir tepkilerin dile geldigi bir
0zgurllk alani olarak algilamislardir (Antmen, 2016, s. 123).

Tzara'nin sdylemindeki “aklin iflasi”, Fransiz Devrimi'nin ertesinde de benzer bir tablo ¢iz-
misti.

Devrimi hazirlayan 18. ylzyil Fransiz filozoflar, varolan her seyin tek yargici olarak usa
bagvuruyorlardi. Ussal bir devlet, ussal bir toplum kurulmaliyd:; 6limsiz usa karsi olan
her sey, amansizca ortadan kaldirilmaliydi. (..) Ne var ki, Fransiz Devrimi, bu us toplu-
munu ve bu us devletini gerceklestirdigi zaman yeni kurumlar, daha énceki kosullara
g6re ne denli ussal olursa olsunlar, gene de bisbitin usa-uygun olarak gérinmedi-
ler. Us devleti tam bir batkiya ugramis, Rousseau'nun Contrat Social'i (Toplum Sozles-
mesi), gerceklesmesini Terér Doneminde bulmustu ve bu dénemden kurtulmak igin,
kendi 6z siyasal yetenegine inancini yitirmis bulunan burjuvazi, 6nce Directoire’in ko-
kusmusluguna ve sonra da Napoléon despotizminin koruyuculuguna siginmist; vaat
edilmis bulunan sonsuz baris, sonu gelmez bir fetihler savasi durumuna dénismusti
(Engels, 2012, s. 43-44).

Birinci Dunya Savasi'nin ekonomik nedenlerinin temelleri, Fransiz Devrimi ile birlikte ku-
rulan dizenden tirer. Ayni sekilde, bir yandan sanayi, siniflasma ve sdmdurgecilik gelisim
gosterirken, 6te yandan bunlarin karsisinda konumlanan dederler de Fransiz Devrimi ve
sonrasindaki sirecte filizlenir. iki dénemde de, degerlere yabancilasma ve aklin iflasina
yapilan vurgu goze carpmaktadir. Aslinda iki savasin ve karmasanin sebebi asagi yukari
aynidir. Sermaye ve sanayi Uzerine kurulmus olan toplum dizeni iyi idare edilememekte-
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dir. Sonucta, akilci vaatlerin sonugsuz kaldigi ve diizenin ¢6zim Gretmekten ¢ok problem
yarattigi ortadadir. Aklin iflasindaki bu tekrar, Dada'nin savas karsitligina ve rasyonalizmin
reddine olan bagliligina sebep olarak gorilebilir.

Birinci Dinya Savasi'nda, bir kez daha insani degerlerin ve aklin iflas etmesinin ya da slre-
gelen ahlak kirilmasinin sonucunda Dada, ¢cagina sert elestiriler getirir. Dada manifestolar,
Utopyalardan ve dénemin durumundan, dolayisiyla siyasetten beslenir.

DADA — duslnceleri ava surlkleyen bir sézclk iste; her burjuva kicik bir oyun yaza-
ridir, degisik konular bulur, kendi zeka dizeyine uygun kisilere —sandalye tzerindeki
kozalara— yer agcmak yerine, dalavereyi —konusan ve kendini tanimlayan hikayeyi—
pekistirmek icin, (uyguladigi psikanaliz ydntemine gére) nedenler ve amaclar pesinde
kosar.

Her seyirci bir dalaverecidir ayni zamanda — eger bir sézctigu aciklamak (6grenmek!)
pesindeyse. Duvarlari yilansi karmasikliklarla dolu siginagindan, icgtdulerinin kiskirtil-
masina goz yumar. Evlilik yasamiyla ilgili mutsuzluklar da buradan dogar.

Aciklamak: Bos kafataslarinin bulundugu degirmenlerde kizilgébeklerin eglentisi.

()

Biitiin insanlikta ortak olan ruhsal temeli buldugumuza mi inaniyoruz? isa'nin deneyi-
mi ve kutsal kitap, genis ve iyiliksever kanatlarinin altinda sunlari gizlemektedir: Bok,
hayvanlar, ginler. Bu sonsuz, bicimsiz cesitleme karmasasina, insana dizen vermek
nasil istenebilir? “Komsunu sev” ilkesi, gercekte ikiytzluliktdr. “Kendini tani”, bir Gtop-
yadir, ama daha kabul edilebilir bir yani da yok degildir bu sozln, ¢linki kéttlugu ba-
rindirir. Acimak yok. insan kirimindan sonra, bize kalan artitmis bir insanlik umududur
(Tzara, 2015b, s. 118-119).

Manifestolarin Utopik referanslarini ve siyasi temellerini, sanatin toplumu sekillendirme
amacini goz 6éninde bulundurarak ele aldigimizda, aradaki baglantiyr Ali Artun‘un su ifa-
desiyle kavrayabiliriz.

Komdtinist Manifesto, herkesin kendini “6zgirce gelistirecegi”, siniflarin ve is bélimu-
nin -dolayisiyla bir sinif micadelesi olan siyasetin ve is bolimune maruz kalarak uz-
manlasan sanatin- son bulacadi bir Gtopya vaat ediyor. Bir anlamda herkesin siyasetci
ve sanatc¢l olacagi bir Gtopya (2015b, s. 17).

Dada'nin manifesto kaltirinin temeli ve bu temelden 6rgitledigi yontemi, boyle bir vaat
tzerine sekillenmistir. Dada, savas karsiti yaklasimi ile kendi déneminin karsisina, manifes-
tolari etrafinda sekillendirdigi Gtopyasini koyar.

Gerci Tzara, Dada Manifestosunda diyalektige, her tlrlid sisteme, psikanalize olan karsitli-
gini da belirtir. Dada yeri geldiginde kendisine de karsidir. Tzara, Dada'nin hi¢ bir anlami
olmadigini séyler ve sonra da Dada’nin farkli dillerdeki anlamlarini agiklar (2015b, s. 118).

Manifestolarin dolasima sokulmasinin sebebinin ise propaganda malzemesi olan ve perfor-
mans olarak degerlendirilen manifestolarin, kabarelerde sinirli bir kitleyle iletisime geci-
yor olmasi sorununa ¢6zim oldugu aciklanmistir. Tzara, manifestolari daha genis kitlelere
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ulastirabilmek icin onlari basilan ve dagitilabilen bir hale getirmistir (Puchner, 2016).

Sanatin giinimdzde tamamen kemiklesmis sermaye odakli durumunun, o dénemde de far-
kinda olan sanatcilar, bir yandan da bununla mucadele icerisindeydiler. Dada’nin anti-sa-
nat yaklasimini, Marcel Duchamp’in “"Cesme” adli eserine, (topik temelden esere aktarilmis
bir anlam olarak yaklastigimizda, bunu daha iyi kavrayabiliriz.

Evren Kavuk¢u, makalesinde “Cesme” icin, Fltlristlerin sanati yok etme Gtopyasinin, radi-
kal bir kirilma ile, Dada tarafindan sonuglandirildigr ifadesini kullanmistir (2015, s. 33). Bir
baska aciklama ise eserin donemi ile olan iligkisini su sekilde ele almistir:

Duchamp 1913'de seri Gretim nesnelerini (bir pisuar, bir sise stizglst) imzalayip sanat
sergilerine génderdiginde, bireysel tretim kategorisi olumsuzlagmistir. Eserin birey-
selliginin, varligini o tekil sanat¢iya bor¢lu oldugunu belgeleme amaci tasiyan imza,
her tlrld bireysel yaraticilik iddialarini alaya almak Uzere, rastgele secilen bir seri
Uretim nesnesi GUzerine atilir. Duchamp'in provakasyonu, imzanin eserin niteliginden
daha 6nemli sayildigi sanat piyasasinin maskesini distrmekle kalmaz, burjuva toplu-
munda sanatin, bireyi sanat eserinin ureticisi kabul eden ilkesini de radikal bir sekilde
sorgular (Birger, 2014, s. 107-108).

Sanat dunyasinda, mulkiyet kavramina bir¢cok acidan bakilabilir ve mulkiyet kavrami bir
cok asamayla degerlendirilebilir. “"Cesme” adli eserdeki gorsele aktarilmis elestiri, eserin,
eser sahibinin séhretinin gélgesinde anlamini yitirmesi durumu ile ilgilidir. “Cesme”nin bu
provokasyonu, kendi déneminin mulkiyet kavramina carpici bir elestiri getirir ve farkindalik
kazandirma amaci guider.

“Fountain” yani "Cesme”, Uzerine imza ve tarih atilmis, herhangi bir kullanim nesnesidir
(Gorsel 1). Ama eser olarak sunuldugu andan itibaren, hem bir nesne olarak kendi varligini
hem de bir sanat eseri olarak olasi degerini dislamaktadir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 1917. Cesme / Fountain. Wikipedia,
Erisim: 13.04.2017. goo.gl/TZrDPZ
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Bir olaganistilik olarak yiceltilen “bireysel yaraticilik” algisi, bu alginin icine yerlestirilen
tepeden inmeci yaklasim, idealizmde temelleniyor olabilir. Oysa, cikis olarak kendilerine
materyalizmi ilke edinmis olan burjuva degerlerinin arasinda, bu kutsama oldukga sirit-
maktadir.

“Cesme” ile Duchamp, sanat piyasasinin maskesini dusdrtp, bdtin bunlara dikkat ceker-
ken, onu ¢aginin sonucu olarak degerlendirdigimizde, ¢caginin dedisimiyle birlikte, degi-
sime ve donusime de ugrar. Donlsen bu fikirden Fluxus akimi tiredigi gibi, Pop-Art'a
da malzeme cikar. Oyle ki Pop-Art ile ilgili aciklamada; “gerek konu, gerekse malzeme
anlaminda gUndelik hayatin kulttrel verilerini kullanan bu sanatcilarin “neo-Dadaci” olarak
nitelendirilmesi” ifadesi yer alir (Antmen, 2016, s. 161).

Hazir Nesne Uzerinden Dada ve Pop-Art Kiyaslari

Pop-Art 1960'larda, Amerika'da, soyut disavurumculugun etkin oldugu bir dénemin he-
men ertesinde ses getirmistir. Ayni ddnemde Avrupa sanatinda, 6zellikle Fransa'da, eylem
yonU adir basan bir avangard hareket sekillenmektedir.?> Modern sanat akimlari kapsa-
minda degerlendirildiginde, Pop-Art eserlerinde malzeme seciminin giindelik yasam nes-
nelerine kaymasi, avangardin sanat geleneklerinde baslattigi kirilma yoluyla mimkin ol-
mustur. Pop-Art sanatcilarindan Roy Lichtenstein de, Pop-Art'in glindelik malzeme secimi
referanslarini ve “estetik duyarlilik” karsitligi olarak estetigi ele alis bicimlerini, kibizm
ve disavurumculuk gibi akimlarla kiyaslamalar ylruterek iliskilendirmistir (Lichtenstein'dan
Aktaran Antmen, 2016, s. 168-169). Amerikan sanatinin kendi gelisimi acisindan deger-
lendirildiginde ise, glndelik hayatin ya da malzemenin esere yansitilmasi, Amerikan sa-
natinda 20. ylzyilin baslarina kadar dayanan bir strecin parcasidir. “Amerikan pop sanati,
yalnizca Dada'nin degil, Amerikan sanatinda 1920'li yillara uzanan yenilik¢i arayislarin bir
mirascisidir.” (Antmen, 2016, s. 161).

Avangardin mucadelesi agisindan Pop-Art'in savundugu diinya gorusd, yalnizca avangardin
reddettigi batin burjuva degerlerinin bir parcasi olarak gorilebilir. Ancak Pop-Art'in mal-
zeme kullanimi yéniyle, modern sanatta avangardin bir mirascisi olarak degerlendirilmesi,
avangard i¢in bir problem yaratir. Avangardin piyasaya, tiketim kiltlrine ve sanat eserinin
bir meta olarak pazarlanmasina karsi durmak maksadiyla kullandidi bir yéntem olarak hazir
nesnenin, galerinin icine, satilabilir bir sanat nesnesi, zevk veren bir gérsel 6ge olarak dahil
edilmesi, bu yéntemi siradanlastirir. Anlamini ve amacini yitirmesine sebep olur. Sanat,
gindelik yasam nesnesini kullanarak hayatla bulusturmaktan ¢ok, glindelik yasam nes-
nesini galerinin icine cekerek, bir diger seyirlik nesne konumuna getirir. Bir érnek olarak
Andy Warhol'un “Brillo Kutulari” adli eserinde hazir nesnenin kullanimina olan génderme,
bir tekrar, dolaysiz bir muziplik gostergesi olarak anlam bulur (Gorsel 2).

3 Bahsi gecen hareket Sittiasyonizmdir. Tarihsel akisa uygun olmasi i¢in “Dadanin Dagilisindan Sonra Avangard ve
Utopya” basligi altinda incelenmistir.
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Gorsel 2. Andy Warhol, 1964, Brillo Kutulari / Brillo Box.
MoMA. Erisim: 18.09.2017. goo.gl/dJ5m25

Pop-Art sanatcilar, farkli siniflardan popdiler tiketim nesnelerini bir arada kullanarak, bir
tur birlestiricilik, esitlemecilik mesaji verdikleri ve zaten tiketebilme yonuyle esit olan bir
kaltara yansittiklari géristindedirler. Herkesin tikettigi bu nesnelerin, imgeler olarak gin-
delik hayati cevreledigi dogrudur. Ancak kent yasami bunlardan ibaret degildir. Bir tuval
Gzerinde veya bir kolajda, farkli siniflari cagristiran nesneleri bir arada gérmek, bir esitlik
algisi yaratmaz. Ayni kentte yasayan, adaletsiz bir gelir dagiliminin sonucu olarak siniflara
bélinmis olan insanlarin, ayni sokakta ylrimesinin bir esitteme saglamadigi gibi... Gergi
Pop-Art'in boyle bir kaygisi yoktur. Var olan haliyle hayatin iyi oldugu gérisindedir. Bu da
sanat cercevesinde degerlendirdigimizde, “avangardin savundugu degerlerin gerekliligi”
problemini dogurur. Gerekliligi, bir tir bakis agisi ve perspektif noktasina indirger. Sonucta
hayatl sadece az ¢ok tiketebildigi icin olumlanabilir olarak gérmek de bir bakis agisidir.
Boyle bir alginin sekillenmesi, avangardin mucadele kaltirinid zedeler.

BUtln bu yonleriyle ele alindiginda, Pop-Art ve Dada’'nin savundugu dederler birbirine zit-
tir. Pop-Art kitle kdltdrinl destekler, ondan beslenir, dolayisiyla sermayenin bir parcasidir
ve bu durumla gurur duyar. Oysa Dada, butin bunlarin tam tersi icin micadele etmistir.
Ancak tam da “hazir nesne”sinden vurulur. Hazir nesnenin Dada'daki icerigi ve anlami,
Pop-Art'ta bosaltilmistir. Geriye sadece sanat¢inin imzasi kalmistir.

Para kazanmak ve burjuva zevklerini oksamak icin mi yapilir sanat? Para sikirtilarinin
sesi duyuluyor kafiyelerde, sis gobeklerin kavisi boyunca kayiyor ton degisimleri. Bu-
tin sanatgi topluluklar, degisik kuyruklu yildizlara binerek vardilar en sonunda bu
bankaya. Yastiklara serilme ve yiyip icme olanaklarina kapilar agik (Tzara, 2015b, s.
119-120).
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Utopyalarin ve avangardin, onlari isleyen sanatin karsisinda durdugu piyasa da kendi sa-
natini Uretir, dolasima sokar ve yayar. Sermayenin c¢ikarlarinin gozetildigi sanat anlayisi,
muicadele kaltarind koreltir ve yok eder. Ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda Gretilen sanat,
endustrinin estetigine ve sermayenin ideolojisine burtndr. Toplumu, siiregeleni, var olani
olumlamaya iter ve ondan zevk almaya tesvik eder. Bununla micadele etmeyen sanat,
farkli bicimlere biriinmeye devam edebiliyor olsa da sirekli kendi kopyasini Uretir. Belki
de Dada, strekli kendini tekrar eden, iflas etmis bir akla karsilik olarak, ¢c6zimini akilcl
olani dislamakta bulmustu. Belki de iflas etmis bu aklin tekrarlari, stirekli ezberden tireyen
bilindik sonuclara ¢iktigi icin, zaten bu akla gereksinim kalmadiginin birer kanitiydilar.

Pop-Art ve Dada, sanatin sermaye ile olan iliskisi ydntnden kiyaslanabilir. Sanatta hazir
nesnenin kullanimi konusundaki baglantilari ve iki akimin sdylemleri arasindaki zitliklar,
Pop-Art ve Dada'yi karsilastirmali olarak incelenebilir bir duruma sokmaktadirlar. Konuyu
piyasanin bir parcasina donismis olan sanat Gizerinde yogunlastirmaktadirlar. Avangardin
dnemli problemlerinden biri haline gelen ve aslinda siiregelen bir problem olan sanat ve
sermaye iliskisi Utopya ve Utopyanin asiladigi umut Uzerinde de etkindir. Heniz kendisini
burjuva degerlerinden kurtarmayi basaramamis bir sanatin, toplum icin umut vaat eden bir
rol oynamasi pek de mumkin gdzikmemektedir.

Dada’nin Dagilisindan Sonra Avangard ve Utopya

Dada ve Pop-Art kiyasinin yani sira Dada'nin dagilmasindan sonra, avangardin yeni yone-
limleri ve déntstmlerini siirec olarak ele almak gerekir. Bu sirecte 2. Diinya Savasi ile bir-
likte sanatin merkezinin Avrupa'dan Amerika'ya kaymasi da 6nemli bir noktadir. Zaten Dada
ve Pop-Art kiyasi da bunun bir parcasi olarak gorilebilir. Sanat sermaye iliskisi, avangardin
problemleri, dolayisiyla umut ve Gtopyanin hikayesi ile ilgili sorunlar ve cevaplar, devam
eden sirecte gelisim gostermeye devam etmislerdir. Dada’nin dagilisinda ve devamindaki
surecte, avangardin ve Utopyanin yitirilisinin bazi cevaplari bulunabilir.

Dada'nin, “Cesme” gibi sanat alaninin disina ¢ikmayan manipdlasyonlarinin yani sira, gos-
teri ve etkinliklerinin amacina yeterince ulasamamasi bir sorun olmustur. Dada etkinlikle-
rinde amac, seyirciyi uyusuklugundan kurtarmak ve etkinligin bir parcasi haline getirmekti.
Bir tlr kaos yaratmakti. Zamaninda bu kaos yaratilmis ve izleyici etkinlige bir sekilde dahil
edilmis olsa da temel amac olan hayatin sanata dondsttrilmesi basariya ulasamamistir.
izleyicinin enerjisi etkinlik icerisinde kalmistir. Dada’nin son dénemlerinde ise, her seye
ragmen, elde edilebilmis bir basari olarak izleyiciyi harekete gecirme olgusunun dahi basa-
rilamadigr donemler olmustur. Bu dénem tam da Dada'nin izleyici enerjisini ydnlendirmeyi
ve kendini daha anlasilir kilmayi hedefledigi donemidir. Ancak “Dada Sezonu” acilisinda
sanatcilar etkilerini kaybettiklerinin farkina varirlar. “Dada’'nin, sik¢a atifta bulundugumuz
bir dustur uyarinca, sonunun geldigini disinmeye basladik: “Basariya ulasmis ya da artik
herhangi bir saldiriya ugramayan bir adam 6lmis demektir.” (Breton, 2015b, s. 173).

Dada'nin dagilisindan sonra sirasiyla Slrrealizm ve Sitiasyonizmde, avangardin hayati sa-
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nata donlstirme Utopyasi islenmeye devam edilmistir. Strrealizmde ve manifestolarinda
sanatcilar, hayati anlamak ve tanimlamak icin, Sigmund Freud'un psikanaliz kurami ile
biling disinin sekillendirdigi yeni bir algr kurma fikri tzerine ydnelmislerdir. Sirrealizm
Uzerine yazilmis bir makalede de bu yaklasimdan bahsedilmektedir: “Ger¢ekustuculik ma-
nifestolari, belli bir edebi ya da sanatsal bicimi tanimlamaktan ziyade, distince ve eylem
bicimlerinin, dinyayr gérme ve yorumlama bicimlerinin Gzerinde durdu.” (Aslan, 2015,
s. 38). Sirrealist yapitlarda sembolizm ve psikanaliz ile yoGurulmus, yeni bir algr kaltira
kuruldugu soylenebilir.

Strrealist manifestolar, Dada'da basarisizliga ugrayan Gtopyanin, yeniden sekillendirilmis
bir devami olarak gorilebilir. Bu manifestolarda hayatin ve dedgerlerin yani sira, edebiyat
ve siire de yodneltilen elestirilerden yeni bir kiltdr insa edilmeye calisitmistir. Strrealistler,
stregelen edebiyat eserlerindeki hikaye kurgularinda, hayal gicinin eksikligini elestirmis-
lerdir. “Her seyin, lizumsuzca, en ince ayrintisina kadar gosterilmesi, benimle alay edildigi
hissi uyandirir bende. Karakter hakkinda, benim dolduracagim hi¢ bir bosluk birakilmaz.”
(Breton, 2015b, s. 184). André Breton, akilciligin Urettidi gercekligin reddinin karsisina,
Strrealizmin gercekligini konumlandirmistir. 1924 tarihli “Strrealizm Manifestosu” gercek-
lik algisina yoneltilen bir elestiri ile baslar.

Hayata, hayatin en kirilgan unsuruna- yani gercek hayata- olan inan¢ o kadar kuvvet-
lidir ki, sonunda kaybolup gider. insan dedigimiz bu iflah olmaz hayalperest, yazgisin-
dan duydugu hosnutsuzluk giin be giin arttikca, kullanmaya sevk edildigi nesnelere
deger atfetmekte zorluk ¢ceker (Breton, 2015b, s. 178-179).

Surrealizmin Utopyasl da Dada'da oldugu gibi, manifestolarla tanimlanan bir zemindedir.
Eylemde ise kendini kente yiiklenen anlam ve bu anlami sekillendiren sokak algisi olarak
gosterir. Kent ve atmosferini maniple etme, Dada’'da anlami ortadan kaldirma yolunu izler.
Zihinde algilanan sekliyle, bu atmosferi yikma yolu ile yuruttlir. Bu maniptlasyon, Surrea-
lizmde ise bicimi ortadan kaldirma ya da islevinden koparma ile tekinsizlestirerek, zihinde
yeni bir anlam yaratma olarak kendini gosterir. Roger Cardinal'a gére sirrealistler, kenti
“her seyden 6nce bir biling nesnesi” olarak gérmuslerdir (2014).

Takip eden yillarda Sirrealizm, 2. Diinya Savasi'nin ve Sovyet Rusya'da Stalin Dénemi ile
birlikte degisen rejimin etkisiyle, manifestolarindaki sdylemlerini cok daha politik bir ze-
mine kaydirir. Sanatin Gzerindeki rejim baskilari ile birlikte kendini otoritenin karsisinda,
bagimsiz ve 6zglr bir sekilde konumlandirma ¢abasi icerisindedir.

Strrealizmin kendine belirledigi konum ve kullandigr yontem giicli ve saglam temellerden
beslenir. Ancak Utopyasini hayata islemek icin sarf ettigi ¢aba sonuglarini yeterince iyi ve-
rememistir. Karsisinda durdugu savas baslamis, baskici rejimlerin altinda ezilen avangard
direnememis ve merkezini New York'a tasimak zorunda kalmistir. Her ne kadar Sirrealizm,
cok genis bir cevreye yayilmasi yonuyle, uluslararasi bir basari elde etse de, avangardin bu
politik sorunlarin karsisinda, kii¢ctk bir muhalif sanat¢i grup konumuna dismesi, Gtopyasi
g6z 6ninde bulunduruldugunda, alinmis blyUk bir darbedir.
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Surrealizm rasyonalizmin ve burjuva degerlerinin bir diger iflasi olan, 2. Dinya Savasl do-
neminde “yoz sanat” olarak etiketlenmistir. Bicime yén veren icerigi ve Gtopyasl ise zaman
icerisinde sanat piyasas! tarafindan bosaltilmistir ve geriye kalan bicim piyasanin bir par-
casl olarak estetize olmustur.

50’lerin sonunda ise Situasyonizm ile birlikte eylemler avangardin hayata islenmesi konu-
sunda onemli bir yer tutar. Sitlasyonistler bu eylemleri, kentlerde gerceklestirilen durum
yaratimlari olarak tasarlamislardir. Strrealizmden sonra sekillenen sirecte gelisen akim-
larin ve hareketlerin, eyleme yo&nelis sebebi hakkinda Ruken Aslan makalesinde sunlari
belirtmistir: “onlarin isi “imgenin degisen rolii” nedeniyle daha da zordu. Ozellikle ideolojik
olarak, “estetik” ve “sanat” kavramlarinin gitgide celiskili hale gelmesiyle Enternasyonal Si-
thasyonist, disincelerini “sanatsal yapitlardan” ziyade, eylemlerle ortaya koymaya calistl.”
(2015, s. 46).

Situasyonistlerin eylemlerinde hayata islemeye calistiklar Utopya, durum yaratimlari ile
kentin ve gindelik yasamin koklid déntsimu tzerine kurgulanmistir. Bu durum yaratim-
larinin yani sira, sittasyonistlerin mimari kurgulari ve bir kag¢ resim sergisi de Utopyalari-
ni ve hatta Utopyaya kazandirdiklari yeni anlami kavrama konusunda yol goéstericilerdir.
1958'de Enternasyonal Sitlasyonist (Internationale Situationniste) dergisinde “Sitliasyonist
Tanimlar” yaymlanmistir. Bu tanimlardan sittasyonistlerin “kdltar tanimi”, kenti déndstir-
me amaclari acisindan onemli bir yer tutar.

Belirli bir tarihsel anda gundelik hayatin érgltlenme olanaklarini yansitan ve énce-
den bicimlendiren sey; bir toplulugun nesnel olarak ekonomi tarafindan belirlenmis
hayata tepki verdigi estetik, duygu ve gorenek bitind. (Biz bu terimi sadece deger
yaratma perspektifinden tanimliyoruz, bu degerin 6gretilmesi perspektifinden degil)
(Debord, 2015b, s. 313).

Kaltdr, sittasyonistler icin “durum”larin yaratilmasi, hayatin tanimlanmasi ve dénustiral-
mesi icin kullanilan, birlestirici ama degisken bir etkendir. Sitiasyonistlerin fikirlerini haya-
ta gecirmek icin boyle akiskan bir kiltlr tanimi gelistirmelerinin dnemi, avangardin dnceki
basarisizliklarindan kaynaklaniyor olabilir.

Dada’da kiltire karsi ¢cikilmis, yerine ise goértinirde bir sey dnerilmemistir. Strrealizmde bi-
ling disinin 6nderligindeki hayal glicd, bir kiltir insasi icin dnerilmistir. Ancak bu kaltirin
glndelik hayata donusturtdlmesiicin bir yontem tanimi géze carpmamaktadir. Sitdasyonist-
ler ise bir giindelik hayat modeli olarak kaltirin amacini tanimlamis, ancak bu kulttrin
icerigini tanimlamak yerine, kiltird bir yontem olarak ele almayr uygun gérmuslerdir.

Sitlasyonizmde amag toplumdaki yabancilasma ve sémurindn, toplumun kendisinin ve su-
regelen kiltdrinin kokten reddidir. Kapitalizmin kiltir tekeline saldir olarak, kitle kalta-
rind ve gostergelerini baglamindan kopartarak, ironi ve elestiri ile onlara yeni gériinimler
kazandirma yolunu benimsemislerdir. Anlamini kaybeden go&stergeler olarak kitle kulturd
verileri, sitiasyonist sdylemlere hizmet eder duruma gelir. Yeniden dizenlenen kent ha-
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ritalari, afisler ve bazi sergiler bunlara 6rnek olarak sunulabilir. Kenti ve kentteki hayatlar
kontrol eden bir kitle kiltlrd yerine; oyun, bos zaman ve Uretim zamani olarak meslek
ayrimini ortadan kaldiran bir model tzerine yogunlasmislardir. Clinkl sitlasyoniste gore
is ve bos zaman ayrimi, Uretim ve bir zorunluluk olarak tiketim ddngusine hizmet eder
ve yabancilasmis, uyusuk bireyler Uretir. “"Egemen ahlaka gore Uretim cehennem oldugu
icin hakiki hayat da tiiketim, yani mallarin kullanimi olacaktl.” (Canjuers, Debord, 2015b,
s. 328). Bu ayrim ortadan kalktiginda (iretim ve tiiketim de ortadan kalkacaktir. Uretim ve
tiketim sémurdye hizmet edemeyecek ve tiuketimin kendisi dahi yaratici bir etkinlik haline
gelecektir. Sitiasyonizmin eylem yoluyla tretimi ve tiketimi dénustirmesi hakkindaki bir
gorise godre: “sanatin temel sartlarindan biri, bir seyirci tarafindan gorilmek ve Uzerine
disinilmek Gzere sunulmasidir. Dar anlamiyla katilimci sanat, geleneksel seyirci fikrini
engeller ve izleyicisi olmayan, herkesin dretici oldugu yeni bir sanat anlayisi 6nerir.” (Bis-
hop, 2015).

Sitlasyonizm Uretim ve tiketime yaklasimi ile, diger romantik avangardlara kiyasla, daha
kapsamlidir. Bir endistri modeline isaret etmesi yonuyle, Saint-Simon’un Utopyasini akla
getirir. Saint-Simon‘un Utopyas! ile kiyaslanacak olursa; Cemil Meric'in, Saint-Simon‘un
Utopyasi hakkindaki su yorumundan yararlanilabilir: “Ahlak kisinin kolektif faaliyetlere kati-
lisini yliceltecektir. Emek, bir cile degildir artik, bir beddua degildir, bir hazdir, bir yaratistir,
insanin maddi ve manevi ihtiyaglarini karsilayan bir yaratis.” (2016, s. 144). Saint-Simon bu
bakis acisina goére birlestirici bir faktor olarak ahlaki ele alir. Sitlasyonistler ise stiregelen
ahlakin karsisinda gelistirdikleri kaltir tanimindan yararlanarak, durum yaratimlari Gzerine
yonelirler.

Kapitalist kent kultdrindn olusumlari olan ve bu kiltirin kendi déngustnde 6nemli bir
yere oturan, reklama ve kiltirtn her tirld imgesine “Détournement” olarak adlandirdiklar
yontem ile yaklasmislardir. SitGasyonizm sanatc¢ilarindan Asger Jorn'un “Modifikasyonlar”
serisi de bir détournement 6rnedidir. Anlamini bozma, degistirme ve anlamindan koparma
olarak uyguladiklari bu yontem ile imgelerin altinda yatan sdmurgeci ve tiketime yonlen-
dirici anlami kazimak istemislerdir. Guy Debord’un sistemlestirdigi, hakim olan kiltire kar-
sitlik tavri Uzerine yapilan bir yoruma gdére: “Debord’un iddialarinin kaynaginda 1960’'larda
dogmakta olan tiiketim kdlttriinden ve bastan ¢ikarici imgeler selinden duyulan kaygi yat-
maktadir” denilmistir (Bishop, 2015). Yeni bir imge retimi yerine, var olani donistirerek
kullanmayi secmeleri bu agidan anlamli gérilebilir. Kilturin drettigi eski imgelere, dénis-
tirme yontemi ile yaklasirlar. Sanat eserleri de buna dahildir. Asger Jorn “Modifikasyonlar”
serisinde, eski eserlerin Uzerine yeni figurler eklemis ya da yeni anlamlar kazandirmistir.
Bu seri sitliasyonistlerin benimsedigi anlamini bozma, saptirma ydntemine bir drnektir.
Modernizm ile birlikte, resmin 6ldigd, o halde eski resimlerin de modernize edilebilecedi
gorisuyle, resimler sitiasyonist bir sekilde donusturilmasttr (Jorn, 2011). Asger Jorn'un
"Modifikasyonlar” serisindeki “Ucan Hollandali” adli eserinde bu ydntemin kullanilis sekli
gorilebilir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Asger Jorn, 1956, Ucan Hollandali / Le Hollandais Volant.
Petzel. Erisim:18.09.2017. goo.gl/JVCKTC

Sittasyonistler dizenledikleri kent haritalarinda, kentin yeniden kesfi icin bir tir gezinme
plani “Dérive” (dolanma) kurami olusturmuslardir. Dérive, “farkli ortamlardan hizli gegis
teknigi” olarak tanimlanmistir (Debord, 2015b, s. 314). Bu kurama gére gezinti, kentin
islevini ekonomiye hizmet eden bir zeminden kurtarip, yaraticiliga, kesfe ve oyuna dénis-
tlrecektir. Strrealistler de benzer bir ydntemle gezintiler yapmislardir.

Surrealist gezintide rastlanti dGnemli bir unsurdur. Sitiasyonistlere gore ise rastlanti, kentin
kendi akisi ve yonlendirmeleri yoninden siphelidir. Ancak onlar da kent yasaminin gezin-
me yontemi Uzerinde yarattigi aliskanliga karsi, rastlantiya belli oranda 6nem vermislerdir.

Bu gezintilerin amaci, kent yasaminin sermayeye hizmet eden yapisini kirmak ve kent ya-
samini yaratici bir etkinlige donusttrmektir. Sitliasyonistlere gére kentlesme yapisi, kentin
kullanim seklini belirler. Bu nedenle kentin kullanimi icin yeni bir yéntem gelistirmeyi, bir
gereksinim olarak gérmduslerdir. “Glinumuzde farkli ortam ve yerlesim birimleri tam olarak
ayrilmayip genisligi degisebilen ve secik olmayan sinir alanlariyla cevreleniyor. Dérive'in
onerecedi en genel degisiklik, bu sinir alanlarinin gitgide kigdltilmesi ve sonunda tama-
men ortadan kaldirilmasidir.” (Debord, 2015b, s. 316).

Kent yasaminin donustirilmesine diger bir 6rnek ise mekan tasarimlaridir. “Yeni Babil”
isimli Constant Nieuwenhuys projesinde “Modern kent 6lmustur; faydaya kurban gitmistir.”
demistir (2015b, s. 309). Kent yasaminin Urettigi problemlere getirdigi ¢ozimler ile, yeni
bir yasam bicimi tasarlamistir. Yeni yasam biciminden yaraticilik ve yeni bir kent kulttrd
olusturmayi hedeflemistir. Projeye gore artik ev dahi 6zel milkiyet degil, bir deneyimdir.

Situasyonistler butin bu planlamalarin yaninda, Gtopya ve devrim kavramlarini da yeni bir
yaklasim ile tanimlama geredi gormislerdir. Bu yaklasima gore devrim ve ttopya deneysel
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bir zeminde birlikte yurattlmelidir. Devrim, Gtopyanin ¢alisabilecedi ve toplum tasarimlari
deneyerek, yeni bir kiltir insa edebilecedi bir ortam sunmalidir. Sitlasyonistlere gore,
devrimci hareketlerin sert sinirlarini terk edebilmeleri ve bir politik hareket olarak oportu-
nizme kayma tehlikelerinin dniine gecebilmeleri i¢in Utopyalarin deneyselligine ihtiyaglari
vardir.

Deneysel bir kiltlr arayisindakiler devrimci hareket zafere ulasmadan Utopyayi ger-
ceklestirmeyi umut edemezler; devrim ise kilttrel avangardin gliindelik hayatin eles-
tirisi ve 6zglrce yeniden insa edilmesi yonundeki cabalarini yeniden ele almaksizin
sahici devrimci kosullari yerlestiremez (Canjuers, Debord, 2015b, s. 332).

Sitliasyonistler gorildugi tzere, diger avangardlara gore konuyu ¢cok daha genis bir pers-
pektiften ele almislardir. Ancak zaman icerisinde, avangardin Urettigi her turld direnis ola-
rak sanat, piyasaya eklemlendikce, avangardin da alani daralmistir. Gelismeye devam eden
ve ¢ok daha hizli bir sekilde veri Ureten sistemin karsisinda, kendini her yénde tanimlama
ihtiyaci duymustur. Ancak Sitasyonizmin gelistirdigi haliyle eylem olarak sanat, rittellesti-
rilerek i¢i bogaltilmis ve sanat olarak performansa donismus, galeri ortamina, sanat piya-
sasina gomulmustir. Zaten sitGasyonist bir durum olusumunu, islevsel kilan, onun sokakta
gerceklesmesidir. Bir mekanin icerisine yerlestirildiginde ve sanatsal performans olarak
tanimlandiginda, deneyimlenen ve biten bir atmosfer olmaktan baska bir islevi olamaz.

Sonug

Avangardin Gtopyasini hayata islemek icin uyguladigi yéntemler ve kesifler; eylem, mani-
festo ve eser olarak lce ayrilabilir. Avangardin eyleme yiikledigi anlam, Sitiiasyonizmdeki
son kullanim sekliyle, her ne kadar gucld bir imaj ¢izse de, sanatsal bir etkinlik olarak
ritGellesmistir.

Avangardin eser lzerinden ylrttigu sanatsal kirilmalar, ginimize gelirken, yeni bir sa-
natsal yaratim ¢esidi olarak donUstirilmuUstir. Eser ve eylem, avangardin amacina dedil,
sanat piyasasina hizmet eder duruma gelmistir. Avangardda eserin islevi, eylem ve mani-
festoya kiyasla daha hizlidir. Bir biitlin olarak algilaniyor olmasi ve var olusu ile séylemini
gercek kiliyor olmasi yoniyle, avangardin yasamda bekledigi donisiime daha hizli katki
sagliyor olmasi gerekirdi. Ancak avangardin eser tzerinden gelistirdigi “provokasyon”, yeni
bir eser yaratimi ya da bir eser sunum sekline déntsmustir. Dada ve Sirrealizmin eserleri,
Asger Jorn'un Modifikasyonlar'i galeriler himayesinde sanatin bir parcasi olarak, hikayesi
olan sanat eserleridir.

Manifestolarda tanimlanan yeni algilama bicimleri ise ginimuiz dinyasinda uygulanabilir-
ligi yonu ile ¢ikmazdadir. Bunu incelerken, giinimizde kent icerisinde sinirsiz bir yayilim
alanina sahip olan kitle ve tiketim kaltlrind g6z éninde bulundurmak gerekir. Avangar-
din algl Gzerinden yurattigu yikma ve yapilandirmanin, bir yontem olarak isletilememesi-
nin sebeplerinden biri su sekilde aciklanabilir: “Kentlerimiz bize sindiremeyecedimiz zen-
ginlikte bir gosterge cogullugu sunar. Bunun sonucu, cogunu gérmezden gelmek zorunda
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kalmamizdir.” (Cardinal, 2014). Bu gostergeler ile bireyin iliskisi, bireyin duygusal algilayisi
yonuyle, 6zneldir. Her birey, bu gostergeler icerisinden, ilgi alanlari ve gereksenimleri dog-
rultusunda secimler yaparak gostergeleri algilar. Bu algilama yoluyla, kentin belirli bir sekli
ve tanimi yUrutilemez. Ortak bir algl yaratmak ya da tanimlamak ¢ok zordur. Avangardin
karsisinda net bir sekilde tavir alabilecedi belli bir kent algisi yoktur da denilebilir. Bu ne-
denle manifestolarda dile getirilen algilama tanimlari ya da uretilebilecek olan benzerleri,
gUnimuz kent yasaminda islevsizdirler.

Avangarda olan gereksinimin, giinimuiz sanatinda sorgulanir hale gelmesi nedeniyle ina-
nilirligini kaybetmis olmasi, avangardin vyitirilisinin bir diger sebebidir. Dada ve Pop-Art
kiyasinda, avangard tarafindan yUrutdlen Gtopyanin, yeni bir yasam sekli olarak gereksinimi
tartisilabilir bir konuma dismustd. Bugin bu durum bir akim kiyasi degil, kapsamli bir d6-
nem kiyasidir. Matei Calinescu kitabinda, avangardi baslangicindan itibaren “kilturel kriz”
ile iliskilendirerek almistir (2017, s. 136). Avangardin giinimuzdeki konumuna dair sunlari
aktarmigstir:

Angelo Guglielmi, avangardin mucadele etmesi gereken rakibin -yani resmi kulttrdn-
ortadan kalktigini, yerini modernligin entelektiel gorececiliginin aldigini ne strlyor.
(..) bizimki gibi neredeyse sinirsiz bir serbestlik zamaninda avangardin savas¢i doga-
sini vurgulamak tiiketici bir sey halini aliyor (..). Ozgiin askeri metaforu genisletmek
de, ginimiz avangardinin aslinda dévisecek bir dismani olmadigini belirtmek de,
sadece onun gecerliligini reddetmek degil, ayni zamanda onu alaya almak oluyor
(Calinescu, 2017, s. 135).

Bu durumdan yola c¢ikarak da sdylenebilecedi gibi, avangard ve avangardin sahip ¢ikti-
g1 Utopya glinimizde dederini yitirmistir. Daha dogrusu kendini yeniden tanimlayamama
cikmazina dismustir. Clinkl kendisini karsisinda tanimlayabilecegi bir karsitin yoksunlugu
illizyonu ile karsi karsiyadir. Utopya, kendini caginin dediskenlerine gore yeniden tanim-
lamaktan yoksun bir sekilde, var olmaktan baska bir sey yapamama durumuna mahkum
edilmistir. Avangardin yitirilisi, Gtopyay! bu sekilde okunan bir konuma getirmistir. Avan-
gardin yalnizca bir tr modernizm karsitligi olarak tanimlanir hale gelmesi ise, Gtopyasinin
icini bosaltmaktadir. Bunun sonucu olarak da avangard sanat piyasasinda erir ve Utopya ile
baglari tekrar kurulamayan bir konumda algilanir.

Avangard her yoniyle sanat piyasasinin icerisine ¢ekilmis ve yavas yavas sindirilmistir.
Sanat piyasasl, avangardin gerekliliginin karsisina, insanlik degerlerinin ve toplumsal prob-
lemlerin dile getirildigi sanat projelerini konumlandirir. Bireysel degerler, toplumsal de-
gerler, ezilen bir kesime sahip ¢ikilmasi, kent yasami elestirileri ve kimlik politikalari buna
6rnek olarak sunulabilir. Ancak bunlar toplumun sorumluluk olarak ilgilenmesi gereken
konularin glinah ¢ikarma ritlellerine dénusur. Sanata konu olarak hizmet etme asama-
sinda kalirlar. Utopyanin, miicadelenin ya da belli bir dedere sahip cikiyor olmanin, sanat
sinirlari icerisinden kendini ¢ikarip, hayatla bulusmasinin imkani yoktur. Miicadelenin ve
hayati sanata donustirmenin, sanatsal sinirlar icerisinde mimkin olmamasinin sebebi,
sanatin bir atmosfer olarak siiregelen yasam sisteminin bir parcasi olmaktan oteye gide-
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memesidir. Dile getirilen ve sekle birinen her tirld gereksinim, duygu, deneyim ve elestiri
atmosfer olarak alimlayiciya hizmet eder ve kaybolur. Peter Birger kitabinda bu durumu,
Marx'in din Gzerinden yiratttga bir ideoloji elestirisininden yola cikarak kurulan bir acik-
lama ile ele almistir.

Din yanilsamadir. insan yeryiiziinde gerceklesmis olarak gérmek istedigini cennete

yansitir. (..) Ama ayni zamanda din, bir hakikat ugragi barindirir: “[Din], gercek sefa-

letin ifadesidir” (¢ctink insaniligin cennette salt distinsel sekilde gercgeklestirilmesi,

toplumda gercgek insaniligin eksik oldugunu gosterir). Ayrica din, “gercek sefalete
kars! bir isyandir”.

()

1.Marx'in din elestirisi 6rnedini model alan bir ideoloji elestirisi, gecmis manevi olu-
sumu tahrip etmez, onun tarihsel hakikatini giin 1sigina cikarir.

2. Diger bir nokta da, dustnsel icerigin (edebi eserin) sadece toplumsal gercekligin

imgesi, yani kopyalanmasi olmadigi, onun Uriinl olarak kavrandigidir. DUstinsel icerik,
yetersizce deneyimlenmis bir gerceklige cevap veren bir etkinligin sonucudur.

()

Nasil ki Marx dinde “olumlayici bir ugrak bulundugunu gosteriyorsa (teselli olarak din,
toplumu, degisime zorlayan gti¢lerin baskisindan kurtarir), Marcuse de insani deger-
lere sadece kurmacada izin veren ve bdylelikle onlarin gerceklestirilmesini dnleyen
burjuva kultiriinde ayni olumlayici ugragr gosterir. Tipki Marx'in dinde elestirel bir
ugragin (“gercek sefalete karsl isyan”in) varligini gérmesi gibi, Marcuse de burjuva
kaltirdndn buyuk eserlerindeki insani iddiayi, adaletsiz bir topluma karsi isyan sayar.

()

Marcuse sanatin, sanatta niyet edilen hedefler acisindan, pratikte etkisiz oldugunu
belirtir ve bu etkisizlik ile burjuva toplumunda sanatin 6zerk statlsi arasindaki bag-
lantinin altini gizer (Burger, 2014, s. 41-46).

Sanatta imge ve duslnce, bu ydniyle degerlendirildiginde, din kavrami zerinden yapilan
cikarimda oldugu gibi, bir tir isyan olarak ve déneminin Griini olarak kavranabilir. Bu
durumda da sanatta gosterilen micadele cabasi, hayattaki olumsuzluklara isaret etse de,
“gercek sefalet” ile olan asil miicadeleye ulasamaz. Sanatta yaratilan atmosfer bir tiir isyan
olarak, sadece duygusal tatmin saglar ve micadele ya da isyan gereksiniminden dogan
enerjiyi alimlama yolu ile bosaltir.

Avangard zamaninda, bu konuda bir micadele kilttrld gelistirebildigi i¢in ginimdzin
6nemli bir eksigidir. Avangardin tekrar canlandirilmasinin, bir ihtimal olup olmadigi 6nemli
bir sorudur. Bu nedenle avangardin aldigi yol ve etkilesim icerisine girdigi etmenlerin,
avangardin ve utopyanin yitirilis sirecinin incelenmesi bir gereksinimdir. Avangardin bes-
lendigi Gtopyalarla ilgili ginimiz durumu ise su agiklama ile aydinlatilabilir:

Evrensellik, kamusallik, toplumsallik, sekilerlik, gercekgilik, ussallik, 6zgurlik gibi mo-
dernligi tanimlayan daha bircok temel kavram ve deneyim, hatta bizatihi "beser”(ho-
mo), hakikatini yitirir. Tipki modern estetigin “gtzellik” kavrami ve duyusu gibi... Hatta
butiin bu kavramlara hakikatini kazandiran “tarih” bulaniklasir. Jacques Ranciére, “yir-
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mi yildir, entelektiel hayata egemen olan kanaat cercevesinde, “toplumsal” her turld
aciklamanin durmaksizin reddedildigini” sdyler. Clinkl bu tir toplumsal agiklamalarin,
“"totalitarizmin dehsetinden sorumlu tutulan, insantigin kurtulusuna iliskin Gtopyalarla
yikici bir is birligi icinde” oldugu farz edilir. Utopyanin lanetlenmesi, insanligi bastan
beri mesqul eden ve tarihin dinamigi sayilan daha ahenkli bir gelecek arzusunun, di-
stincesinin terki demektir. Omriinii (itopyaya adayan Ernst Bloch'un tabiriyle “Umut il-
kesi"nin parcalanmasidir. Sonuc¢ta zamansallik simdiye indirgenir. Geriye kalan, “mes-
rulugunun, gergekliginin, hakliliginin tekelini mevcut olandan alan, mevcut olanin
siddetidir.” (Artun, 2015a, s. 42-43).

GUnUmuzan tuketim kaltdrd, onu olusturan dinamikler, toplum yapisi ve yonelimleri goz
énlne alindiginda Gtopyanin digslanmasi, dolayisiyla avangardin yaratilamamasinin neden-
lerine bu sekilde deginilmistir. Baska bir diinyanin tasarisi, bunun bir gelecek olabilecegi
inanci, diger bir deyisle degisime inanmak ve dedisim icin cabalamak olarak “umut” hayat-
tan kopartilmistir. insanin yénlendirildigi veriler, tiketmeye tesvik edildigi her tiirden riin,
insani, kendini tekrar eden ve c¢ikisi olmayan sahte bir gercekligin icine hapseder. Butin
bu sebeplerle birlikte, yaraticilik tikanmasinin ve umuda olan inancimizin par¢alanmasinin
asilamamasi durumu, avangardin yaratimmin énitinde bir engeldir.
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