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Yaklasik bes asir Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyetinde kalan
Arnavutluk topraklarindaki cesitli tiirdeki yapilarda, bagkent Istanbul
kokenli mimari tasarim kurgusu ve bezeme tislubunun etkileri biiyiik
olgiide hissedilmektedir. Ozellikle X VIII. yiizy1l sonu ve XIX. yiizy1l
baslarinda giiclenen ayan ve esraflarin insa ettirdikleri yapilar, mimari
ozellikleri ve bezeme programi agisindan baskent {islubunu yansitir.
Buna karsin Osmanli duvar resimleri, iislup bakimindan bagkent
ve diger bolgelerde farkli bir gelisim seyri izlemistir. Anadolu ve
Balkanlardaki duvar resimleri, perspektif ve 1s1k-golge kurallarina
uyulsa dahi geleneksel Osmanli kitap resmi iislubunun devami
niteligindedir. Bu nedenle bu bdlgelerde gecis siireci 6zellikleri
hakimdir. Bununla birlikte agirlikla istanbul’dan baslayarak, diger
bolgelerdeki mimari eserlerde yaygin olarak goriilen duvar resimleri,
yalnizca konut, kdsk ve saray gibi sivil mimari 6rnekleriyle sinirh
kalmamus, cami gibi dini yap1 tiirlerinde de uygulama alan1 bulmustur.

Osmanli duvar resminin, Arnavutluk’un bassehri Tiran’da bulunan Haci
Edhem Bey Camii 6zelinde ele alindigi ¢alismada, duvar resimlerinin
yapiin bulundugu cografya, Balkan kiiltiirii ve baskent Istanbul ile
iligkisi irdelenmeye ¢alisilmistir. Hact Edhem Bey Camii, mimari
niteliklerinden ziyade 6zellikle harim ve son cemaat yerini donatan
duvar resimleriyle 6ne ¢ikan yapilardan birisidir. Yapinin son cemaat
yeri revaklarinin dis ylizeyinde iki, son cemaat yerinin iginde yedi,
i¢ mekanda; kubbeye gegis saglayan tromplar ile tromplarin arasinda
sekiz tane olmak {izere toplamda on yedi duvar resmi kompozisyonu
goriilmektedir. 1238 H. / 1822-23 M. yilinda tamamlanan resimlerde
agirlhikla sivil yapilar, daha smirli olarak cami gibi dini yapilar
betimlenmistir. Albano-Valachia kdylerinden gelen sanatcilar ile
Zaim Kurti ve ekibine mal edilen bu bezemeler, kendi i¢lerinde konu
birligine sahip olmalarina karsin, harim ve son cemaat yeri resimleri
arasinda ciddi bir Gislup farki vardir. i¢ mekandaki duvar resimlerinde
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gelencksel Osmanli kitap resmi tislubuna bagli kalinirken, son cemaat
yeri resimleri geleneksel kimliginden kopmadan bir adim daha Batili
teknikteki resim anlayisina yaklagir.

Son cemaat yerinde dogu duvari tizerindeki kompozisyonda tasvir
edilen cami, anitsal boyutlar, muntazam kesme tas malzeme
kullanimi, dort birimli son cemaat yeri, kubbe kasnaginda agilan ¢ok
sayidaki pencere, basik kubbe ile 6rtiilmesi ve ¢ifte minare uygulamast
gibi ozellikleriyle -Arnavutluk’ta yaygin olan cami tipolojisinden
uzaklasarak- klasik donem Istanbul 6rnekleriyle benzesir. istanbul’u
temsil eden klasik donem cami modelinin imparatorlugun uzak bir
kosesi olan Tiran’da resmedilmesi, yapilarin bezeme repertuarinda
baskentin belirleyici roliine isaret eder.

Anahtar Kelimeler: Arnavutluk, Tiran, Osmanli resim sanati, duvar
resmi, Hact Edhem Bey Camii
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Abstract

In the various structures in Albania, which remained under Ottoman
rule for approximately five centuries, the influence of architecture
and decoration originating from the capital city of Istanbul can be
felt to a great extent. The structures built by the notables who gained
power in the late 18th and early 19th centuries especially reflect the
style of the capital in terms of architectural features and decoration
programs. In contrast, Ottoman wall paintings followed a different
development course in terms of style in the capital and other regions.
Wall paintings in Anatolia and the Balkans are a continuation of the
miniature style, even if the rules of perspective and light shadow are
followed. For this reason, transitional period features prevail in these
regions. Wall paintings, which are mostly seen in architectural works
in Anatolia and the Balkans, starting from Istanbul, were not limited
to civil architecture examples but also found in religious structures.

In the study, where the Ottoman mural was discussed specifically in
the Hadji Edhem Beg Mosque in Tirana, the capital of Albania, the
relationship between the murals and the geography where the building
is located, Balkan culture, and the capital Istanbul was examined.
Hadji Edhem Beg Mosque is one of the structures that stands out
with the wall paintings that adorn the interior and the narthex, rather
than its architectural qualities. The paintings, completed in 1822-
23, depict mostly civil structures and, to a lesser extent, religious
structures such as mosques. Although these decoration, attributed to
artists from the villages of Albano-Valachia and Zaim Kurti and his
team, have a common theme, there is a difference in style between
the paintings of the interior and the narthex. While the interior wall
paintings remain faithful to the miniature style, the narthex paintings
take a step closer to the Western painting without breaking away from
their traditional identity.

The mosque depicted in the composition on the eastern wall of the
narthex, with its monumental dimensions, regular use of cut stone,
four-unit narthex, numerous windows opening on the tambour of
the dome, flat dome, and double minarets, departs from the mosque
typology common in Albania and resembles the classical period
Istanbul examples. The fact that the classical period mosque model
representing Istanbul is depicted in Tirana, a distant corner of the
empire, points to the decisive role of the capital in the decorative
repertoire of the building.

Keywords: Albania, Tirana, Ottoman painting, wall painting, Hadji
Edhem Beg Mosque.
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Giris

smanh devrinde Iskodra Vilayeti’nin, Dirag Sancagi’nda bir kaza

merkezi olan Tiran, XVII. yiizyila kadar ufak bir yerlesmedir (Tuglact
1985: 398; Acaroglu 2006: 46-47). 1310 H./1892-183 M. tarihli Iskodra
Vilayeti Salnamesi’ne gore Tiran, 1023 H./1614 M. yilinda Iran’daki savasta
hayatin1 kaybeden Siileyman Pasa tarafindan kurulmustur. XVIII. yiizyilin
sonunda Petrela ve Akcahisar’in 6nemini kaybetmesi sonucunda, s6z konusu
sehirlerin halk: Tiran’a tasinmig ve bolgenin 6nemi artmistir. 1312 H./1895
M. tarihli Iskodra Vilayeti Salnamesi’ne gore Tiran kazasinda yiiz bir karye
dahilinde 32057 niifusa sahiptir. Bunlarin 31112’si Miisliiman 799’u Rum,
49°u ise Katolik’tir. Ayn1 kayita gore kazada baslica 1066 hane, 6 cami, 62
mescid, 15 tekke, 32 zaviye, medrese, riisdiye, 25 mektep, Rum mektebi,
Katolik mektebi, 2 Rum kilisesi, Katolik kilisesi, Hikiimet Konagi, kisla,
637 diikkan, 31 han ve 2 hamam vard1 (Kiel 1990: 250; Kartal 2014: 92).
Stileyman Paga Camii/Eski Camii ile Edhem Bey Camii arasindaki genis
alanda, saat kulesi, Karapi¢i Camii, Atermasit Camii ve Ortodoks Kilisesi
yer almaktaydi (Kavalgalan 2024: 551). Bu yapilardan yalnizca Edhem Bey
Camii giiniimiize ulasabilmistir.

1912-1913 Balkan Savaslari sirasinda Osmanli Devleti’nden ayrilan sehir,
1920 Ocak aymnin sonunda Lusinye/Lushnjé’de yapilan milli kongrede yeni
kurulan Arnavutluk’un bassehri olarak kabul edilmistir (Elsie 2010: LX).
1967 yilindaki kiiltiir devrimi esnasinda Arnavutluk’taki bir¢ok dini yap1
tahrip edilmis ve bu yiizden gliniimiize yalnizca dokuz cami ulasabilmistir
(Manahasa ve Kolay 2015: 79). Bu camilerden bagkent Tiran’da bulunan
Haci Edhem Bey Camii, 0zellikle yapryr bosluk birakmaksizin donatan
bezeme programiyla 6nem kazanmaktadir.

Mimariye bagl dekoratif sanatlarda, 6zellikle ge¢ donemlerde yayginlik
kazanan duvar resimlerinin, Hact Edhem Bey Camii 6zelinde incelendigi
caligmada, bezemelerin bdlgenin yerel kiiltiiriiyle iligkisi irdelenmeye
calisgtlmistir.  Yapryr monografik olarak ele alan c¢alismalar arasinda
baslica Ruhi Konak ve Metin Ugar’in “Tiran Ethem Bey Camisi Harim
Duvarlarinda Yer Alan Minyatiir Usluplu Resimler” baglikli, yapinin harim
kismindaki bezemelere odaklanilan ¢alismasi gelir (Konak ve Ugar 2015).
Ayrica genellikle duvar resimlerini ya da mimariye bagli bezeme programini
irdeleyen ¢alismalarda katalog boliimiinde Haci Edhem Bey Camii’ne yer
verilmistir (Okguoglu 2000: 163-166; Ugar 2013a: 110-129). Bu ¢aligmada
ise yapinin son cemaat yeri ve harim duvarlarinda yer alan duvar resimleri
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biitlinciil olarak incelenmis, bulundugu cografya ile iliskisi ortaya konmaya
calisilmustir.
Haci1 Edhem Bey Camii Tarih¢esi ve Mimarisi

Arnavutluk’un bassehri Tiran’da, sehrin merkezindeki Iskender Bey
Meydani’nda yer alan Hact Edhem Bey Camii’nin kitabesine gore 1208
H./ 1793-1794 M. yilinda insasina baslanmistir. Yapinin banisi, Tiran’in
kurucusu olan Siileyman Pasa/Sulejman Pashé/Sulejman Bargjini’nin
soyundan gelen Molla Bey/Molla Bargjini’dir. Yapinin kitabesi ise soyledir:

“Cendb-1 mir-i a‘zam sahibii’l-hayrat Molla Beg

Ediip tarh-1 esasiyla ibadetgah-1 can-bahsa

O mir-1 bii’l-kerem cemcah-1 althimmetin cidi

Bu dergéahin binasi-yle bu sehri eyledi ihya

Serefyab oldu itmami-yle isbu kubbenin likin

Muvaffak olmadi itmadmina minarenin amma

Ediip tekmil {i tezyin etmeden azm-i beka kildi

Hiida canin cinanda dem-be-dem sad ede biperva

Zehi dergah-i dilkes ziverefzayi bildirir kim

Miiferrih cay gahda oldi ta’atgah-i gamfersa

Dedi te’sinin bu cami’in tarthini miiznib

Ziyd’-i ‘ayn-1 ehl-i dil olub bu cami’-i ziba” (Kiel 1990: 253).
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Molla Bey’in 1808 yilinda hayatini kaybetmesi iizerine 1238 H./1822-1823
M. yilinda oglu Hac1 Edhem Bey yapiy1 tamamlamistir.! Hact Edhem Bey
Camii’nin tamamlanma tarihinin belirtildigi ikinci kitabe ise Stzi Celebi
tarafindan kaleme alinmigtir:

“Mekarimkkar bii’l-hayrat kan-1 lutf monla beg

Hulus-i niyyet-ile boyle hayra eyledi agaz

Esasen tarh u kubbenin binasin eyleyiib tekmil

Veli olamayub bir(in u endertin tezyinsaz

Dedim ba medd bismi ‘llah miicevher tarih-1 rihlet

Safagah-1 cinana murg-i rihi eyledi pervaz sene 1223

Bihamdi ‘illah ‘irfan u kemal-i cah u devlet-le

Bu dem mahdtim1 haci beg yerine eyledi ihraz

Bu cami’in minaresin nukiis u sakf-1 soffasin

Muvaffak oldi hatmine okunur hamseye avaz

Binanin tarh-1 te’sisine hem itmamina tarith

Ediibdiir hdme-i sliz1 birer misra’lerin perdaz

Bu cami’-i ‘acibii’n-naks ‘ali-kubbe riihefza sene 1208
Kilub manend-i ayasofya bu sehri mehasinsaz sene 1236

(Kiel 1990: 255-256).

! Ayrica Ekrem Hakki Ayverdi, bir vakif kaydina dayanarak yapinin banisinin Saban oldugunu belirtir
(Ayverdi 1982: 387).
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1960-1963, 1969 ve 1974 yillarinda restore edilen yapi, Enver Hoca’nin
komiinist politikast dogrultusunda 1966 yilinda ibadete kapatilmigtir. 1967
yilinda miize haline getirilen yap1, 1990’11 yillarda tekrar ibadethane olarak
kullanilmaya baglanmistir (Manahasa ve Kolay 2015: 74).

Hac1 Edhem Bey Camii, iki ayr1 insa donemi gecirmistir. ilk insa donemi
olan 1208 H./ 1793-1794 M. yilinda, bir platform iizerinde, kare planli, kose
tromplari ile gecis saglanan, tek kubbeyle ortiilii olarak insa edilmistir. ikinci
insa donemi olan 1238 H./ 1822-1823 M. yilinda ise son cemaat yeri ve
minare eklenmis, bezemeleri yapilmistir (Kus ve Simsek 2007: 115; Meksi
2021: 146). Yapiy1 “L” bigiminde kuzey ve dogu yonden saran son cemaat
yeri, toplamda on ii¢ siituna dayanan ve yuvarlak kemerlerle baglanan
revakla cevrelenmistir. Son cemaat yerinin tizeri disa ¢ikma yapan, genis
sacakli, kirma catiyla ortiiliidiir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hact Edhem Bey Camii (Aysu Ates Ozkan).
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Ikinci insa déneminde eklenen minare, kuzeybatidan ana yap: kiitlesine
bitigiktir. Olduke¢a yalin olarak tasarlanan minare, 1944 yilinda Alman isgali
sona ererken yariya kadar yikilmis ve daha sonra yeniden insa edilmistir.

Osmanh Resim Sanatinin Batili Resim Anlayisina Egilimi ve Duvar
Resimleri

[nsanligin tiim evrelerinde yasam alanlarinin birtakim inanglarla alakali
olarak c¢esitli sembollerle donatildigi veya estetik degerler gozetilerek
resimlerle bezendigi goriilmektedir. Osmanli yapilarina bakildiginda ise hem
islevsel hem de dekoratif amagli olarak yapilarin i¢ ve dis mekanlarindaki
cesitli yerlerde bezemeler yer almaktadir. Donemsel olarak farkli yonelimler
gosteren bezeme anlayis1 gerek kiigiik el sanatlarinda gerek ise mimariye
bagli tezyinatlarda benzer motiflerin kullanilmasiyla biiyiik 6l¢tide birbirine
paralel bir seyir izlemistir.

Gilincel caligmalar, Osmanli duvar resminin kokeninin XIV. ylizyila
dayandigin1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda XIV. yiizyilda Bursa’daki
Ali Paga Camii duvar resimleriyle donatilmistir. Ardindan Edirne Muradiye
Camii (1436), Tire, Yahsi Bey/Yesil Camii (1441) ve Konya’daki Kubbe-i
Hadra (1274), Topkap1 Sarayi’nda Mukaddes Emanetler Dairesi ve Has
Oda, Edirne Sarayi’nda Has Oda gibi yapilar duvar resimlerinin 6ne ¢iktig1
ornekler olarak 6nem kazanir (Karaaslan 2025: 355-356).

XVIII. yilizyihn ortalarinda modernlesme egilimine bagli olarak
duvar resimlerinde barok kartuslar, palmetler, siitunlar, cergeveler ile
siirlandirilan veya nis iginde manzara resimleri yayginlik kazanir. Ancak
s0z konusu resimler batidaki “fresco/fresk™ tekniginden olduke¢a farklidir.
Fresk yas siva lizerine uygulanirken, Anadolu’daki 6rnekler genellikle kuru
stva lizerine yapilir. Zeminin ahsap oldugu durumlarda ise, al¢1 veya tutkalli
iistiipec ile kaplanmasinin ardindan iizerine tutkal veya su ile karistirilan
boyalarla bezeme kompozisyonu uygulanir. Bu uygulama, Osmanl
sanatinda kalemisi denilen teknigin bir baska versiyonudur. Bazi resimlerin
tizeri ise verniklenmistir (Renda 1977: 78). Bu donemde 6zellikle duvarlarin
ist kisimlar1 ve tavan etekleri manzara resimleri ile bezenmistir. Seritler
halinde, hayali kosk sahneleri, Bogaz ve Hali¢ kiyilar1 ve mimari elemanlar
betimlenmigtir. II1I. Ahmed devrinde (1703-1730) c¢ok sayida saray ve
koskiin insa edilmesiyle birlikte Istanbul’un siluetinde yasanan degisimler,
mimari betimlemelerin yaygilagmasina neden olmustur. S6z konusu duvar
resimlerinde ilkel bir perspektif anlayisinin yani sira minyatiir gelenegi
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halen baskindir. Figiirlerin heniiz dahil olmadigi bu resimlerde, beyaz
mimari yapilara siklikla rastlanir. II. Mahmud’un saltanat yillarindan (1808-
1839) sonra ise konutlar, sadirvanlar ve kubbe i¢leri manzara resimleriyle
bezenmis ve duvar resimleri ¢ok daha genis alanlara uygulanarak, anitsal
ve zengin bir sekilde tasvir edilmistir. Manzara ve mimari yapilarin konu
edildigi duvar resimlerine, zamanla figiirler de katilmaya baslamistir (Renda
1977: 122-123). Manzaranin yani sira hayali veya ger¢ek mekanlar, tek yap1
tasvirleri, gemi, meyve ve ¢icek gibi natiirmort, sembolik motifler, nadir
olarak insan veya hayvan tasvirleri ve dini mekanlar resmedilmistir (Arik
1998: 119).

Osmanli duvar resimleri tslup bakimimdan bagkent ve diger bolgelerde
farkli bir gelisim seyri izler. Baskent disindaki Anadolu sehirlerinde ve
Balkanlarda, her ne kadar bazi 6rneklerde perspektif, 1s1k-gdlge kurallari
uygulansa da geleneksel Osmanli kitap resmi biiyiitiilerek duvara yansitilmis
gibidir. Bu yiizden Anadolu ve Balkanlarda gegis siireci 6zellikleri baskindir
(Arik 2001: 74). Ote yandan Balkanlarda yerel ustalarin kendi iisluplarini
yansitmalari nedeniyle belirli bir gelisim siireci gdzlenemez. Balkanlardaki
duvar resimleri, baskent Istanbul’dan daha geg bir tarihte, XIX. yiizyilda
yayginlik kazanmaya baslamistir (Renda 1977: 170). III. Selim’in
saltanatinda ise (1789-1807) yonetimde giiclenen ayan ve esraflar, baskente
Oykiinen yapilar insa ettirmis ve bunlarin baskent tislubunda bezenmesini
saglamistir (Renda 1977: 197).

Haci1 Edhem Bey Camii Duvar Resimleri

Haci Edhem Bey Camii’nin harim ve son cemaat yeri duvar resimleriyle
bezenmistir. Yapinin son cemaat yeri revaklarinin dig yilizeyinde iki, son
cemaat yerinin i¢inde yedi, i¢ mekanda; kubbeye gecis saglayan tromplar
ile tromplarin arasinda sekiz tane olmak tizere toplamda on yedi duvar resmi
kompozisyonu goriilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Hact Edhem Bey Camii’nin plani lizerinde duvar resimlerinin konumlart (Plan:
Meksi ve Frasheri 1977).

Harim kismindaki bezemeler ile son cemaat yerindeki duvar resimlerinde
ciddi bir Gislup farki goze ¢arpar. Bu durum yapinin i¢ ve dis mekaninda farkl
sanacilarin ¢alismis olabilecegini diisiindiiriir. Bezemeler Kiel tarafindan
Pindus Daglari’ndaki Albano-Valachia kdylerinden gelen sanatcilara mal
edilir (Kiel 1990: 252). Son cemaat yerindeki duvar resimlerinin sanatgisi
ise Debreli Zaim Kurti ve ekibidir (Shkup1 1988: 129). Duvar resimleri, ayni
zamanda son cemaat yerinin bitis tarihi olan 1238 H./1822-23 M. yilinda
tamamlanmistir (Kiel 1990: 252).

Haci Edhem Bey Camii’nin Son Cemaat Yerindeki Duvar Resimleri

Son cemaat yeri revaklarinin diginda, ¢igek ve kivrim dallardan olusan
natiiralist karakterli dolgularin arasinda iki duvar resmi vardir. Bu
kompozisyonlardan ilki son cemaat yerine giris saglayan kapi acikliginin
hemen iizerindedir. Aralarda piiskiiller sarkan perde motifi ile gergcevelenen
kemer i¢inde, surlarla ¢evrili bir kent tasvir edilmistir. Kompozisyonu
siirlandiran kemerin {izengi noktalarindaki “C” formlu hareketler Barok
iisluba gonderme yapar. Surlar, dendanlar1 ve mazgal pencereleri gibi mimari
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detaylariyla betimlenmistir. Surlarin ana girisi izerinde, cumbali bir yap1 ve
arka plandaki yerlesim merkezi i¢inde, resmin merkezinde bir ¢esme yer
alir. Cesmenin hemen arkasinda, duvarlar i¢inde, serviler arasinda kemerli
bir yap1 dikkat ¢eker. Kompozisyonun iki yanina ise konutlar siralanmistir.
S6z konusu konutlardan sag taraftakiler cumbali ve geleneksel Tiirk konut
mimari karakterine yaklasirken, sol taraftakiler diiz hathi ve giris katindaki
yuvarlak kemerleriyle geleneksel Tiirk mimarisinden uzaklasir (Gorsel
3). Kompozisyona yansiyan mimarideki bu farklilik, Arnavutluk’un kent
yapisiyla alakali olmalidir. Arnavutluk’taki Osmanli donemi yerlesim
merkezlerine bakildiginda, genellikle Miisliiman ve gayrimiislim mahalleleri
birbirinden ayr1 konumlanmistir. Muhtemelen burada farkli dinlere mensup

kisilerden olusan mahalleler resmedilmistir.

Gorsel 3. Son cemaat yeri girisi lizerindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Son cemaat yeri dogu revaklarinin ucunda, disa bakan yiiziinde ikinci
duvar resmi kompozisyonu yer alir. Burada -0nceki kompozisyonda
oldugu gibi- farkli bigimsel 6zelliklere sahip, beyaz renkli, kargilikli iki
yapt resmedilmistir. Yiiksek duvarlarla ¢evrelenmis olan sagdaki yapi, iki
kathidir. Yuvarlak kemerli revaklarin lizerinde, ana bedenden ¢ikma yapan
st kat, kiiciikk boyutlu ve dikdortgen soveli pencerelere sahiptir. Yapinin
iizeri kirma gatiyla ortiiliidiir. Fevkani olarak tasarlanan soldaki yapi ise diiz
hatlara sahiptir. Arka plana ise natiiralist karakterli agaglar yerlestirilmistir.
Burada da Osmanli donemi Arnavutluk kentlerindeki Miisliman ve
gayrimiislim konutlar1 yansitilmis olmalidir. Sagda yiiksek duvarlarla
cevrili olarak resmedilen yap1, mimari 6zellikleriyle 6zellikle varsil kesimin

yasadigi tipik bir Osmanli konagidir (Ates 2019: 112-116; Gorsel 4).
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Gorsel 4. Dogu yondeki son cemaat yeri revaklarinin diga bakan yiiziindeki duvar resmi
(Aysu Ates Ozkan).

Revaklarin dis yiizeyi haricinde, son cemaat yerinin i¢inde toplamda yedi
duvar resmi bulunmaktadir. Bunlarin beg tanesi ciimle kapisinin bulundugu
kuzey beden duvarindadir. Ciimle kapisinin {zerindeki kitabenin iki
yaninda, beyzi madalyonlar i¢inde ve duvarlarin iist sinirina yakin ii¢ adet,
yayvan formlu, yarim daire ¢ergevelerle siirlandirilmis duvar resimleri yer
alir. Bunun disinda muhtemelen yapi insa edildigi donemlerde bezemelerle
kapli olan duvarlarin alt kismi, kap1 ve pencerelerin lentosundan itibaren
giiniimiizde yalin birakilmigtir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Son cemaat yeri kuzey cephesindeki duvar resimleri (Aysu Ates Ozkan).

Ciimle kapismin {izerinde yer alan duvar resminde, su kiyisinda bir kent
panoramast resmedilmistir. Karsilikli olarak duvarlarla ¢evrili, beyaz
renkli ve fevkani yapi gruplarmin betimlendigi bu resimde, diger iki
kompozisyonda oldugu gibi, sag taraftaki evler cumbali, sol taraftakiler
ise diiz hatlidir. Bunun disinda sol taraftaki yapt grubunun arka planinda
betimlenen iki minare dikkat cekicidir. Perspektifin bir adim daha o6teye
gotlirlildiigii resimde, kompozisyon kemerle smirlandirildig igin, evler
yarida kesilmistir. Boylelikle kompozisyonun resim diizlemi i¢in ayrilan
alanin disinda da devam ettigi izlenimi yaratilir. Arka plana natiiralist
karakterli agaglar yerlestirilmistir. Bu resim doganin natiiralist bir sekilde
ele alinmasi, boyamalarda kullanilan tonlamalar ve perspektif kurallarina
uyulmasi agisindan Batili resim tarzina yakindir. Ancak minyatiirlerde
siklikla kargilagilan dilimli kiyilar veya kara parcalarinin uygulanmasi,
halen geleneksel Osmanli kitap resmi tslubunun etkilerinin de devam
ettigini gosterir (Gorsel 6).
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E

Gorsel 6. Ciimle kapist iizerindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Ciimle kapisinin saginda yer alan duvar resmi ise kompozisyon ve kurgu
acisindan Onceki resmin bir diger cesitlemesidir. Deniz kiyisinda, surlar
icinde bir kent resmedilmistir. Ancak burada sol taraftaki nisten dolay1
evler iki yanda degil, nis olmayan sag taraftadir. Dolayisiyla resimlerdeki
kompozisyon diizeni bulundugu alana gore uyarlanmigtir. Perspektif
verilerek resmedilen yapi1 grubunun hemen altindaki dilimli kiyilar ve
natiiralist agaglar bir dnceki resim ile benzerlikler tagir (Gorsel 7).
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Ciimle kapisinin iizerinde, sol kdsede yer alan duvar resminde, kalabalik
gruplar halinde degil, karsilikli olarak duvarlarla gevrili, fevkani ve
cumbali konutlar resmedilmistir. Birbirinden nehirle ayrilan iki kiy1, iki
kemerli koprii ile birbirine baglanmistir. Kopriiniin {izerindeki kitabe ve
seyir koskii, kemerlerin arasindaki bosaltma gozii gibi mimari ayrintilarina
yer verilmistir. Doga olduke¢a ayrintili bir sekilde verilmeye calisilmustir.
Nehrin sulari, kopriiniin kemerlerinin altindan selale olusturarak akmaktadir
(Gorsel 8). Resimde tasvir edilen bu sahneyi, Arnavutluk’taki bircok sehirde
gormek mimkiindiir. Cok sayida nehir yer alan iilkede, bazilar1 glinlimiizde
de kullanilan ¢ok sayida kdprii insa edilmistir (Bkz. Culpan 224-229).
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i

Gorsel 8. Ciimle kapisi iizerinde, sol késede yer alan duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Ciimle kapisinin iizerindeki kitabenin iki yaninda, beyzi madalyon i¢inde,
ayn1 kompozisyon tekrarlanmigtir. Kitabenin bulundugu duvardaki duvar
resimleriyle simetrik bir bezeme kurgusu yaratilmaya calisiimistir. Sz
konusu resimlerde bir nehirle ayrilan, dilimli kara pargast tizerinde, karsilikli
iki yap1 resmedilmistir. Bu yapilara arka planda agaglar eslik eder (Gorsel
9-10).

Gorsel 9-10. Kitabenin iki yaninda yer alan resimler (Aysu Ates Ozkan).

ERDEM, Aralik 2025; Say1: 89; 39-72

55



56

Aysu ATES OZKAN

Harim kiitlesini disaridan “L” bi¢iminde kavrayan son cemaat yerinin
dogu duvar tizerinde diger duvar resimlerinden farkli diizende ele alinan,
barok etkili “S” kivrimlardan olusan, daha genis c¢ergeve icine alinmis bir
duvar resmi kompozisyonu vardir. Bu resim son cemaat yerindeki duvar
resimleri arasinda en gdsterisli olanidir. Ozellikle suyun {izerinde siiziilen
cok sayidaki gemi tasvirleri, kompozisyona katilan yeni 6gelerdir. Mimari,
doga ve gemi tasvirlerinin birlikte ele alindigi bu resimde, perspektif
kurallar1 iyice kendini hissettirir. Arka planda yesil renkli, dilimli tepeler
gbze carpar. Son cemaat yerindeki diger resimde (Bkz. Resim 6) sadece
minarelerle cami bulundugu sezdirilen betimlemelerin aksine burada cami
tim ayrintilartyla kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Ayr1 bir ada
iizerinde, ¢ifte minaresi goriilebilen caminin, oniinde dort birimli bir son
cemaat yeri vardir. Pencereler agilmis yiliksek bir kasnak iizerinde, basik
kubbeyle ortiilmiistiir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Son cemaat yeri dogu kanadindaki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Kible duvarinin uzatilmasiyla olusturulan son cemaat yeri dogu kanadinin
ucunda, farkli tiirdeki agaglar, gemi, cami ve konutun resmedildigi bu
kompozisyonda benzer tema uygulanmistir. Camin -kare planli harim
iizerinde yiiksek kasnakla gecilen tek kubbeyle ortiilii olmasi gibi- bigimsel
ozellikleriyle, Arnavutluk’ta yaygin olan cami tipolojisine uygundur (Gorsel
12).
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(Metin Ugar 2013a).

Haci Edhem Bey Camii’nin Harim Mekanindaki Duvar Resimleri

Haci Edhem Bey Camii’nin i¢ mekanimda mimariye bagli duvar resimleri;
tromplar ve tromplarin arasindaki genis kemerlerde goriilmektedir. Yapinin
harim kismindaki bezemeler, son cemaat yerindeki duvar resimlerine kiyasla
oldukca sematik ve yalindir. Bu bakimdan minyatiir/geleneksel Osmanli
kitap resmi teknigine yaklagir. Bu durum yapinin i¢ ve dis mekaninda farkl
sanatgilarin ¢aligmis olma ihtimaline igaret eder. Kiel, yapinin bezemelerini
Pindus Daglari’ndaki Albano-Valachia kdylerinden gelen sanatgilara mal
eder (Kiel 1990: 252).

Yapmin i¢ mekaninda, pencere ve kapi lentosundan asagist yalin
birakilmigtir. Muhtemelen insa edildigi donemde tiim duvarlar kalemisi ve
duvar resimleri ile bezenmisti. Bunun disinda duvarlarin iist kismi, kubbeye
gecis elemanlari, kubbe etegi ve kubbe i¢i bosluk birakilmaksizin natiiralist
karakterli kalemisleriyle bezenmistir. Kivrimdallar, rumiler, serbest veya
vazo i¢inden tasan ¢igekler ve c¢erceveler icinde siilus hath yazi kusaklari
gibi bezemelerin yani sira saat, karpuz gibi motiflere de rastlanmaktadir.

Kible duvarinda, mihrap aksinda, kemer i¢inde yapilardan olusan ve perde
motifi ile ¢ergevelenen bir kompozisyon yer alir. Resim ortada, bitkisel
motif ile ikiye ayrilmistir. Sol tarafta dort minareli, sekiz sogan kubbeli bir
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cami ve sag tarafta dokuz kubbeli, farkl1 boyutlarda yapilar bulunmaktadir.
Dort minareli cami, piramidal siliiete sahiptir. S6z konusu yapilarin arkasina

farkli yonlere bakan servi agaclar1 yerlestirilmistir. Yapilarin 6n tarafinda
ise daha kiigiik boyutlu bodur agaglar siralanmigtir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Kible duvart iizerinde, tromplarin arasinda yer alan duvar resmi
(Aysu Ates Ozkan).

Gilineybatidaki trompun i¢ yiizeyinde, sag tarafta dort minareli cami ve sol
tarafta bir yamacin eteklerine siralanmis olan kirmizi gatili, sarims1 renkte
evler, siilus yazi kusagi bulunan bitkisel bir motifle ikiye ayrilmistir. Burada
dikkate deger olan evlerin zemin katinda geleneksel Tiirk konutlarindaki gibi
penceresiz, riistik taglar kullanilmis olmasidir. Sagir zemin katin tizerinde
sarims1 olarak resmedilen iist katlarla belki de ahsap malzeme yansitilmak
istenmistir. Servi agag¢larinin ¢ogunlukta oldugu farkli cinsteki agaclar,
arka plana yerlestirilmistir. Cami iki boyutlu resmedilirken, evlerde farkl
acilardan perspektif veya derinlik hissi yaratilmaya ¢alisilmigtir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Giineybati trompun icindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Glineydogu trompun i¢ yiizeyinde bir onceki resmin varyasyonu olarak
sayilabilecek bir kompozisyon yer alir. Muhtemelen mihrap aksindaki duvar
resminin iki yaninda simetrik bir tasarim yaratilmak istenmistir. Bu resim,
gilineybati trompun igindeki duvar resminin, evler ve caminin bulundugu
yoniin degistirilmesiyle olusan tekraridir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Giineydogu trompun igindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Bat1 duvarinda, tromplarin arasindaki duvar resminde, yesil zemin lizerinde
bir onceki resimde goriilen tarzda, karsilikli iki grup halinde konutlar
betimlenmistir. Bu konutlar yine bitkisel bir 6geyle ikiye ayrilmustir.
Yapilar, farkli bakis acilarindan meydana gelen perspektif denemeleriyle,
ii¢ boyutlu resmedilmeye caligilmistir. Uglart farkli yonlere doniik servi
agaglari, evlerin arkasinda siralanmigtir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Bati duvarinda, tromplarin arasinda yer alan resim (Ruhi Konak ve Metin Ugar, 2015).
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Kuzeybati trompun i¢ yiizeyindeki duvar resmi, giineybati ve giineydogu
trompun i¢lerindeki kompozisyonun tekraridir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Kuzeybati trompun igindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Kuzey duvarindaki duvar resminde, kible duvarindaki bezeme programina
uygun olarak cami ve ev gruplarindan olusan bir kompozisyon yer alir.
Ancak burada iki yapt grubunu ayiran bitkisel motiften yazi kusagi
¢ikarilmis, onun yerine pliskiiller sarkan, sar1 renkli perde motifi eklenmistir.
Daha iistte -mihrap duvarmdaki resim gibi- perde motifi ile kompozisyon
sinirlandirilmistir. Yedi kubbeli, dort minareli cami, anitsal ve simetrik
olarak betimlenmistir. Sag tarafta kalan ev gruplar ise birbirlerinden farkl
yiikseklikte ve genisliktedir. Buradaki iki yap1 grubu da iki boyutlu olarak
resmedilmistir. Yap1 gruplarina arka planda kivrik serviler eslik eder (Gorsel
18).
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Gorsel 18. Kuzey duvarindaki duvar resmi (Ruhi Konak ve Metin Ugar 2015).

Kuzeydogu trompun i¢ yiizeyindeki duvar resmi; giineybati, giineydogu
ve kuzeybati tromplarindaki resimlerin ufak farklarla tekraridir. Buradaki
resimlerde evler genellikle farkli kacis noktalarina sahip, {i¢ boyutlu,
perspektifle betimlenirken, camiler iki boyutlu olarak resmedilmistir. Harim
resimlerinde ¢aligsan sanat¢i, cami ve ev gruplarinda farkli boyut denemeleri
uygulamistir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Kuzeydogu trompun igindeki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Dogu duvarindaki resim ise kompozisyon agisindan diger duvar resimleriyle
uygun olup, ufak detaylarda farklilagir. Diger resimlerde bir tarafta cami,
diger tarafta ev gruplar1 betimlenirken, burada cami ve ev gruplar birlikte
ele alinmistir. Sag tarafta surlarla cevrili bolgede cami ve yine ayni tip farkli
bakis acilarina sahip, ti¢ boyutlu evler goriilmektedir. Ancak cami cepheden
ve iki boyutlu olarak resmedilmistir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Dogu duvarindaki duvar resmi (Aysu Ates Ozkan).

Hact Edhem Bey Camii, Balkanlarda ve Anadolu’daki bazi yapilarin
bezeme kompozisyonu ile biiyiik 6lciide benzerlik gdstermektedir. Ozellikle
farkli tarihlerde Arnavutluk, Tiran’da insa edilen ve giiniimiize ulasamayan
camilerin fotograflarindan bezeme repetuarlarinin olduk¢a benzer diizende
oldugu anlagilir. Bu yapilardan ilki 1023 H./1614 M. tarihli Siileyman
Paga/Eski Camii’dir. Yapi, 1844 yilinda kapsamli bir onarim ge¢irmis ve
bu onarim faaliyetleri sirasinda Edhem Bey Camii ile benzer sekildeki
bezemeleri, Abdurrahman Bey Toptani tarafindan yaptirilmistir (Atmaca
2005: 16). ikinci yap1 XVIIL yiizyila tarihlenen Karapici Camii, iigiincii
yapt ise XIX. yiizyilda insa edilen Haci Yasar Camii’dir.

Siileyman Paga/Eski Camii’nin fotograflarina gore, bezeme kompozisyonu
ozellikle dis cephede ve harim kisminda yogunlasir. Dis cephe pencere tist
seviyesinden itibaren kalemisi ile dolgulanmistir. Bununla birlikte Karapici
Camii’nin i¢ mekanina dair gorsel bulunmamakla birlikte, dis kiitlesini
yansitan fotograflara gdre list pencere alt seviyesinden sacak seviyesine
kadar Edhem Bey Camii ile benzer bezemelerle kaplanmistir. Hac1 Yasar
Camii’nin fotograflarina gdre ise son cemaat yeri icinde Ust pencere
alt seviyesinden sacgak seviyesine dek duvar ylizeyleri ve revak kemer
koselikleri, Edhem Bey Camii ile benzer bitkisel bezemelerle donatilmaistir.
Buna ilaveten pencere alinliklarinda manzara resimlerine yer verilmistir.

ERDEM, Aralik 2025; Say1: 89; 39-72



Tiran, Hact Edhem Bey Camii Duvar Resimleri

S6z konusu verilere gore Edhem Bey, Siileyman Pasa, Karapici ve Haci
Yagar camileri benzer mimari siisleme programina sahiptir (Ucar 2013a:
177-187).

Edhem Bey Camii’nin harimindeki duvar resimleri ile benzer bezeme
kurgusuna sahip dnemli bir yap1 1243 H./1827-1828 M. tarihli Arnavutluk,
Berat’taki Bekarlar Camii’dir. Kuru fresk teknigiyle yapilan, saat, manzara
ve kent goriiniimleri igeren bu sahnelerin tarihleri de oldukg¢a yakindir
(Ugar 2013a: 241). Kosova, Yakova’da bulunan Hadim Camii 6zellikle
Edhem Bey Camii’nin harim kisminda bulunan bezemeler ile renk ve
islup agisindan olduk¢a benzerlik tasir. Yogun kiremit renginin kullanimi,
kivrim dallar ve stilize bitkisel motiflerinin yani sira ¢icek diizenlemeleri de
oldukga benzerdir (Karaaslan 2019: 365). Edhem Bey Camii’nin son cemaat
yeri duvar resimlerine benzer Ornekler arasinda ise Balkanlarda Tetova/
Kalkandelen’de Alaca Camii, Uskiip’te Sultan II. Murad Camii ciimle
kapist iizerindeki duvar resmi, Anadolu’da Soma, Hizir ilyas Bey Camii ve
Manisa, Bayramtas Pasa Evi bezemeleri sayilir (Ugar 2013a: 240, 290). S6z
konusu yapilar arasinda 6zellikle Tetova’daki Alaca Camii ve Edhem Bey
Camii’nin son cemaat yeri bezemelerindeki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Bilindigi gibi, duvar resimlerinde ekoller baskent ve tasra islubu olmak tizere
ikiye ayrlir. Isik, golge, perspektif gibi kurallara uyularak betimlenenen
duvar resimleri baskent {islubu i¢inde degerlendirilirken, yerel sanatgilar
elinde sekillenen ve bolgesel nitelikleri 6ne ¢ikan duvar resimleri, tasra
iislubuna dahil edilir. Bu baglamda Edhem Bey Camii, iki ayr ekolil
ayn1 yapi kiitlesi i¢inde barindirmasi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Son
cemaat yeri resimleri kismen de olsa 151k, golge ve perspektif kurallarina
uymasi, 0zellikle anitsal duvar resimlerinde segilen cami 6rneklerinin klasik
donem {iislubunu yansitmasi gibi 6zellikleri bakimindan baskent {islubuna
yaklasarak gecis donemi dzellikleri sergilerken, harim mekanindaki duvar
resimleri tagra tislubunu yansitir. Diger taraftan Kavaja Kubbeli Camii, Tiran
Ethem Bey Camii ve Siileyman Pasa Camii gibi 6nemli yapilarin bezemeleri
XIX. ytizyilin baglarinda Debre, Biiylik Ostrenit Kdyii’nden Zaim Kurti ve
ekibi tarafindan tstlenilmesi ve yapilarin bezeme kompozisyonu arasindaki
benzerlikler Arnavutluk’ta bir ekoliin varligina isaret eder (Shkupi 1988:
163; Karaaslan 2018: 185, 367).
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Sonug¢

Yaklasik bes yiiz y1l Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyetinde kalan
Arnavutluk’taki bircok sehirde Osmanli izleri halen gozlenir. Osmanl
doneminde insa edilen yapilar, Osmanli mimari karakterinin yani sira,
bolgenin yerel 6zelliklerinin de katilimiyla 6zgilin kimligine biiriinmiistiir.
Genellikle Arnavutluk’taki kiliseler fresklerle donatilirken, camiler
kalemisi ve duvar resimleri ile bezenmistir. Camilerde doga manzaralari,
kent betimlemeleri ve mimarilerin tasvir edildigi duvar resimleri genis
uygulama alani bulmustur. Anadolu’da ise Bati Anadolu ve Karadeniz
gibi kiy1 kesimleri basta olmak iizere farkli sehirlerdeki spesifik ibadet
mekanlarinda ve Istanbul’da genellikle geg¢ tarihli dini yapilarda duvar
resimlerine rastlanir.

Imparatorlugun farkli cografyalarinda insa edilen eserlerde, mimari ve
bezeme programi agisindan bagkente dykiinme sdz konusudur. Bu durumun
mimari bezemeye yansimasi, yapmin goriiniir cephelerinde ele alinan
Istanbul tasvirleridir. Balkanlar, Anadolu ve Sam eyaletlerindeki giiclii
ailelerin konaklarinda yaygin olarak goriilen Istanbul tasvirlerinde genellikle
Bogaz goriinlimlerine odaklanilir. Sosyal statiiniin yansitilmasi, modernite
sembolil ya da milliyet¢ilik imgeleri olarak yorumlanabilen bu tasvirler,
benzer kompozisyonlari yansitsa da igerdigi anlamlar ya da iletilmek istenen
mesajlar farkli olabilmektedir (Okguoglu 2020; Okcuoglu 2023: 192; Weber
2002: 145-172). Bu baglamda Birgi’de XIX. yiizy1ilin ilk yarisina tarihlenen
Cakiraga Konagi, Birgi’de Sandikoglu Evi, Dat¢a’da 1801 tarihli Mehmet
Ali Konagi, Yenisehir’de XIX. yilizyilin son ¢eyregine tarihlenen Semaki
Evi, Bayramig¢’te 1796 tarihli Hadimoglu Konagi, Canakkale, Adatepe’de
Haci Mehmet Aga Konagi, Karaman’da Hac1 Sami Tartan Konagi, Tokat’ta
Latifoglu Konagi, Tokat’ta Madimagin Celal’in Evi, Balkanlar’da; 1787
tarihli Evthymiadis Konagi, 1750 tarihli Kastoria Nantzis Konagi, Siatista
Poulkidis Konagi, Cakolar (Xhaxhi Qako) Evi ve Akgahisar’da Toptaniler
Konag, Istanbul tasvirlerine rastlanmasi1 bakimindan énemli sivil yapilardir
(Uluengin 2020: 13,15). Arnavutluk, Berat’ta Bekarlar Camii ve Korge’de
flyas Bey Camii ise Istanbul tasvirli dini yapilar arasindadir (Ugar 2013b:
673). XIX. yiizyilin baslarindan itibaren Liibnan ve Suriye’nin eyaletlerinde
yayginlagan Osmanli tarzi duvar resimleri arasinda ozellikle Sam’daki
konutlarda Istanbul temali tasvirler yaygmlik kazanmustir. Odak noktasi
Hali¢ olan resimlerde Surigi ve Galata 6n plandadir. Diger taraftan Anadolu
ve Balkan 6rneklerinden farkli olarak, Sam’daki Cabri, El-Miicellid Evi’nde
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ve Hasan el-Kuvvetli Evi'nde kiglalar gibi XIX. yiizyilin degisen yap1
repertuari arasindaki simge yapilar da resmedilmistir (Ok¢uoglu 2023: 196).

Edhem Bey Camii’nin son cemaat yeri i¢inde, dogu duvari iizerindeki
duvar resminde (Gorsel 11) betimlenen cami, anitsal boyutlari, dort
birimli son cemaat yeri, muntazam kesme tas malzeme kullanimi, kubbe
kasnaginda agilan ¢ok sayidaki pencere, basik kubbe ve cifte minare gibi
ozellikleriyle Arnavutluk’ta yaygin olan cami tipolojisinden uzaklagarak,
klasik dénem Istanbul &rneklerine yaklasir. Yakinindaki bir baska duvar
resmi kompozisyonunda (Gorsel 12) ise caminin ufak dlgekli, kare planh
tek birimden olusmasi, penceresiz yiiksek kasnagi ve hafif sivri kubbesi gibi
mimari nitelikleriyle Arnavutluk’taki Osmanli dénemi cami tipolojisiyle
ortiisiir. Ikinci 6rnek, cami igindeki konumu ve goriiniirliigii bakimindan
kiigiik boyutlartyla geri planda kalmistir. Dolayisiyla Istanbul’u temsil eden
klasik donem cami modelinin imparatorlugun uzak bir kdsesi olan Tiran’da
betimlenmesi, yapilarin bezeme repertuarinda bagkentin belirleyici roliinii
gosterir. Diger taraftan Balkanlarin cografi konum itibariyla Bat1 kiiltiiriine
yakinlig1 ve bu topraklardaki kiliselerde fresk kullaniminin yogunlugu s6z
konusu resimler arasinda etkilesime neden olmus olmalidir. Ayn1 zamanda
Misliman ve Hiristiyan ibadet yapilarinda muhtemelen ayni usta ve
sanatcilarin ¢alismasi, bu iligkiyi besleyerek ortak bir halk sanatinin gegerli
olmasini saglamistir.

Hact Edhem Bey Camii’nin duvar resimleri, kendi i¢lerinde konu birligine
sahip olmalarina kargin, harim ve son cemaat yeri resimleri arasindaki
iislup farki hemen dikkat ¢eker. Bu durum, yapiy1 tamamlayan bani Edhem
Bey’nin sahsi zevklerinden kaynaklanmis olabilecegi gibi, séz konusu
resimlerin betimlenmesinde tarihsel kaynaklarda belirtildigi gibi iki ayr1
sanatginin ¢aligsmis olmasindan kaynaklanmistir.

Son cemaat yerinde yer alan dokuz resimden ikisi son cemaat yeri revaklarinin
disinda, yedi tanesi ise son cemaat yeri icindeki duvar ylizeylerindedir.
Buradaki resimlerde agirlikla agaglarin eslik ettigi, nehir, gdl gibi su
kiyisinda karsilikli konut drnekleri ve kimi zaman cami gibi dini yapilarin
yer aldig1 yerlesim merkezleri tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda son cemaat
yerinin dogu kanadindaki iki resimde (Gorsel 11-12), konu bakimindan bir
grubu temsil eden gemi tasvirlerinin goriilmesi ilgi ¢ekicidir.

Son cemaat yeri duvar resimlerindeki konutlar; yiiksek duvarlarla
cevrelenmeleri, cumbalari, ana bedenden ¢ikma yapan iist katin asagida
revaklarla desteklenmesi ve iki kattan meydana gelmeleri bakimindan
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Arnavutluk’ta yaygin olan geleneksel Tiirk konut mimarisi 6zelliklerini
(Akin 2001: 158-203; Ates 2017) yansitirlar. Bununla birlikte son cemaat
yeri duvar resimlerindeki sivil mimari eserler, ibadet yapilarina kiyasla daha
fazla resmedilmistir. Ciimle kapisinin iizerinde yer alan duvar resminde
minarelerle cami oldugu anlagilan yapilar disinda, son cemaat yerinin dogu
kanadindaki iki ayr1 resimde, farkli mimari iislupta iki ayr1 cami agikca
resmedilmistir. Bununla birlikte, son cemaat yeri duvar resimlerinde {i¢ boyut
kullanimi, perspektif kurallarma uygunluk, 1s1k-gdlge ve boyamalardaki
tonlamalar gibi nitelikleriyle Batili resim anlayisina yaklasmakla birlikte,
dilimli kara parcalar1 ve sematik servilerin kullanim1 geleneksel Osmanli
kitap resmi geleneginden tam olarak kopulmadigini gdsterir. Bu nedenle son
cemaat yeri duvar resimleri gecis donemi 6zelliklerini yansitmaktadir.

Ic mekandaki sekiz duvar resmi, kubbeye gecis saglayan tromplarin i¢
ylizeyinde ve tromplarin arasindaki genis kemerlerde yer alir. Buradaki
resimlerde, son cemaat yerinde oldugu gibi, cami ve diger sivil mimari yapilar
resmedilmistir. Ancak son cemaat yerine kiyasla cami betimlemeleriyle daha
sik kargilagilir. Dort kdsede yer alan tromplar igindeki duvar resimlerinde
-evlerin sayisi, siralanisi gibi- ufak farkliliklarla ayni kompozisyon
tekrarlanmigir. Yapraklardan ve kivrim dallardan olusan bitkisel motifle
ikiye ayrilan sahnenin bir kisminda evler diger kisminda cami tasviri yer alir.
Kible ve kuzey duvarindaki duvar resimleri i¢ mekandaki diger resimlere
kiyasla daha gorkemli ele alinmigtir. Bunun yani sira kompozisyonun perde
motifi ile ¢ergevelenmesi bakimindan aralarinda bir uyum s6z konusudur.

Son cemaat yeri ve harim bezemeleri konu agisindan ortiismekte olup,
iislup bakimindan farklilasmaktadir. I¢ mekandaki duvar resimleri olduk¢a
sematik ve yalin tislubuyla geleneksel Osmanli kitap resmi geleneginin
devami niteligindedir. Yalniz buradaki resimlerde, iki boyutlu yapilarin
yani sira li¢ boyutlu mimarilerin betimlenmesiyle bazi denemelere gidildigi
anlasilir. Ilging olan konut oldugu anlasilan yapilarm ii¢ boyutlu, camilerin
ise iki boyutlu olarak resmedilmis olmasidir. Cami ve konut 6rneklerinin
birlikte ele alindig1 bir 6rnekte dahi (Gorsel 20) bu durum izlenir. Bununla
birlikte konutlarda farkli kagis noktalarina sahip, perspektif denemelerine
de rastlanir.

Sonug olarak, Arnavutluk’un bagkenti Tiran’da yer alan Hac1t Edhem Bey
Camii’nin son cemaat yerinde bulunan resimlerin geleneksel kimliginden
kopmadan Batili resim anlayisina yaklastigi ve gecis donemi &zellikleri
sergiledigi, i¢ mekandaki duvar resimlerinin ise halen biiyiik Olciide
geleneksel Osmanli kitap resmi gelenegine bagli oldugunu sdylemek
miimkiind{ir.
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