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Ask-1 Memnli roman1 Halid Ziya Usakligil tarafindan 9 Subat
1899’dan 17 Mayis 1900’e kadar 66 say1 boyunca Servet-i Fiinin
dergisinde tefrika edilmistir. 19. yiizyilda roman olarak yazilan, 21.
ylizyilda tiyatro sahnesine taginan ve yine 21. yiizyilda opera seklinde
yeniden diizenlenen Ask-1 Memnt klasikler arasinda yer almig
nadide bir eserdir. Roman Osmanli imparatorlugu’nun uzun siiredir
devam eden gerileme doneminde gegen hikayesi ile insan dogasinin
karmagikligini, tutkularin ve arzularin ne kadar gii¢lii olabilecegini
gozler Oniine sererken, geleneksel ve modern degerler arasinda
sikisan bireyin batililagsma cabasiyla beraber toplum yapisindaki
degisimleri de gozler Oniine sermektedir. Usakligil, Osmanlt
toplumunu Istanbul’un sosyal dokusu icinde dil ve iislibundaki
incelik ile birlestirince ortaya edebi degeri ile klasikler arasinda yer
alan essiz bir eser ortaya ¢ikmistir.

Ask-1 Memni romani, tiyatro ve opera uyarlamalar1 araciligiyla
canli performans sanatlarinin ifade olanaklar1 dogrultusunda yeniden
bicimlendirilmistir. Tiyatro sanati, yapisal 6zellikleri geregi, romanin
derinlikli psikolojik ¢oziimlemelerini ve karakterler arasi catigmalari
karsilikli diyaloglar yoluyla sahneye tasirken; opera sanati ise ¢ok
sesli miizigin dramatik etkisiyle karakterlerin igsel diinyalarini
ve duygusal gerilimlerini izleyiciye daha yogun bir bi¢imde
aktarabilmistir.

Bu makalede, Ask-1 Memnd romaninin yapisal o6zellikleri
incelendikten sonra, eserin tiyatro ve opera sanatlarina uyarlanma
stirecinde gecirdigi doniisiimler ele alinacaktir. Roman, tiyatro ve
opera tiirleri arasindaki benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali
olarak analiz edilecek; her ii¢ tiirde de ortak bi¢imde yer alan sahneler
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ozellikle vurgulanacaktir. Ayrica, roman metninden bagimsiz olarak
uyarlamalarda yer verilen yeni sahnelere deginilecek ve bu sahnelerin
esere dahil edilme gerekgeleri tartigilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Edebiyat, Roman, Tiyatro, Opera, Uyarlama,

Tiirk Toplumu.
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Abstract

The novel Ask-1 Memni was published by Halid Ziya Usakligil in
the magazine Servet-i Fiintin for 66 issues from February 9, 1899 to
May 17, 1900. Written in the 19th century as a novel, transferred to
the theater stage in the 21st century and revised as an opera in the
21st century, Ask-1 Memni is a rare work that has taken its place
among the classics. Set during the long period of decline of the
Ottoman Empire, the novel reveals the complexity of human nature,
how powerful passions and desires can be, and the changes in the
structure of society as the individual, caught between traditional and
modern values, strives for westernization. Usakligil combines the
Ottoman society with the social fabric of Istanbul and the subtlety of
his language and style, resulting in a unique work that ranks among
the classics for its literary value.

The novel Agk-1 Memnli has been reshaped in line with the
expressive possibilities of live performance arts through theater
and opera adaptations. While the art of theater, due to its structural
characteristics, brings the novel>s in-depth psychological analysis and
conflicts between characters to the stage through mutual dialogues, the
art of opera has been able to convey the inner worlds and emotional
tensions of the characters to the audience more intensely with the
dramatic effect of polyphonic music.

In this article, after examining the structural characteristics of the
novel Ask-1 Memnd, the transformations that the novel underwent
during its adaptation to theater and opera will be discussed. The
similarities and differences between the novel, theater and opera
will be analyzed comparatively; scenes that are common to all three
genres will be particularly emphasized. In addition, the new scenes
included in the adaptations, independent of the novel text, will be
discussed and the reasons for their inclusion will be discussed.

Keywords: Literature, novel, theater, opera, adaptation, Turkish
society.
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Giris

sk-1 Memni( romani Servet-i Fiinlin dergisinde tefrika edilmesinin

ardindan 1901 tarihinde kitap olarak okura ulagtirilmistir. Roman olarak
yazilmasindan 100 y1l sonra yani 2000 yilinda Tarik Giinersel tarafindan
“tiyatro” haline getirilmis ve sahnelenmistir. 2001 yilina gelindiginde ise
Selman Ada tarafindan bestelenerek “opera” halini almistir.

Usakligil bu romaninda asktan bagka dertleri olmayan, nasil elde edildigine
deginilmeyen zenginlikleri ile sandal sefalar1 yapan, alafrangalik diiskiinii
insanlar1 konu almis, onlar sayesinde de donemin varlikli ailelerinin yasam
seklini ortaya koymustur. (Tanpinar 2002: 72)

Giinersel tiyatro metni olarak yazarken yonetmen Hakan Altiner’in destegini
almistir. Altimer: “Muhtesem bir roman ama daha ziyade bir ‘tiyatro’!
Karakterler, donem, hikaye anlatimi, iliski ve kisilik tasvirleri ile tiyatro
dilinde diyaloglandirilmamis bir “tiyatro metni” duruyordu karsimda. Bu
nedenle romant tiyatro haline getirirken; oyuncularin karakterleri iyi-kotd,
namuslu-fahige, gibi sablonlardan arindirip, zayifliklar1 ve hiinerleriyle
yasayan bir varlik olarak almalarina yardimei olduk.” demistir. (Altiner
2000: 27)

Selman Ada ve Tarik Gilinersel romandan bagimsiz olarak ekledikleri
hemen hemen biitiin sahnelere politik bir yaklasim katmistir. Giinersel,
Usakligil’in Ask-1 Memnii’da, yazildigi donemin higbir siyasi olayindan
bahsetmemesini bile siyasi yapiya karsi yapilan elestiri ve durus olarak
degerlendirir. Bu goriis genel olarak romanla ilgili diger elestirilerden
farklidir. Ciinkii; yasanilan donem itibariyle Halid Ziya’nin roman politik
bir sekilde yazmasi zaten miimkiin degildir. Yazar, Tanzimat Donemi
romancilart gibi, yasadigi dénemin olaylarini elestirmeye yeltenmemistir.
Boyle bir seyi yapmak istese bile yasaklarla karsilasacagini bilmesi onu bu
tiir bir yazimdan en bagindan uzaklastirmistir. (U¢man 2000: 19)

Bu calismada romandan tiyatro ve opera tiirline uyarlanmasi sonucu olusan
degisimler irdelenirken, her ii¢ tiirde de aymi sekilde yer alan sahneler
degerlendirilmistir. Romandan bagimsiz olarak tiyatro ve opera tiirline
uyarlama siirecinde eklenen sahneler belirtilmis ve olasi nedenleri ile
degerlendirilmistir.
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Halit Ziya Usakhgil ve Ask-1 Memnii Romam

Ik kez 9 Subat 1899-17 Mayis 1900 tarihleri arasinda Usakligil tarafindan
Servet-i Flinlin dergisinde tefrika edilmesinin ardindan, 1901°de kitap olarak
basilmistir. 1939 yilinda ise yazar tarafindan yeniden gdézden gegirilerek
Tiirkiye Tiirkcesiyle basilmistir. (Kantemir 2019: 227)

“Halit Ziya Usakligil Ask-1 Memni’da 19. ylizy1l sonunda
yasayan zengin ve aylak bir toplum katinin yasam bi¢imini;
varliklt geleneksel bir Tiirk ailesinin “batili” yasama
bi¢imininetkisialtinda¢oziiliip altiist olusunu, yozlasmasini,
bu toplum katinin yasadig1 ve eglendigi yerleri, birey olarak
biitiin sorumluluklariyla beraber bu insanlarin sorunlarini,
diinyaya ve insanlara bakis acilarini, birbirleri arasindaki
iligkileri anlatmaktadir. (Naci 1981:61)”

Usakligil’in amacr; ele aldigi toplum kesiminin insanlar1 ve bu insanlar
arasindaki iligkileri psikolojik a¢idan derinlemesine irdeleyerek yaziya
dokmektir. Bu nedenle Ask-1 Memn@i Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal
anlamda en zor donemlerinden birinde yazilmis olmasina ragmen yazar
tarafindan siyasi ve toplumsal olaylara hi¢ yer verilmemistir. Clinkii Halit
Ziya’nm amaci toplumsal ¢éziimleme ve siyasal elestirinin de yer aldig1 bir
hikaye yazmak degildir. (Akatl 1984:13) Fakat Usakligil’in II. Abdiilhamit
devrinde yasanan baski ve yasaklar hakkinda sdylemlerinden yola ¢ikarak
siyasi elestiriye yer vermemesinin bir tercih degil zorunluluk oldugu da
diistiniilebilir.

“Istibdat zamaninin yazicilik alemini dolduran engeller
arasinda, hi¢ fiitur getirmeyerek derin bir kiigimsemeyle
omuz silkerek ote tarafa gecilecek miinekkitler daha vardi
ki, bu sansiir memurlariydi. Bugiin Cumhuriyet idaresinin
kanunlarina birakilmis olan, hatalari, clirlimleri takip ve
tedip vazifesi, o zaman her kanunun iistiinde olan istibdat
idaresinin keyfine kalmisti. idare de biitiin matbuat ve
nesriyatt denetim altinda tutacak giinden giine siddetini
artirarak pencesini daha ziyade sikacak kuvvetler icat
etmigsti... Tarihten, dinden, siyasetten bahsedemezdiniz;
ilk 6nce hiirriyet, vatan, millet, zuliim, adalet gibi elli yiiz
kelime ile baslayan yasak kelimelerin giin gegtikge yekunu
kabartan yeni reddedilmis eslerini 6grenmeli ve bunlari
daima hatirda tutarak kalemin ucuna geldikge pis bir bocek
gibi firlatip atmaliydiniz...” (Akin 2008: 661-662)
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Ask-1Memn( ilk bakildiginda; ahlaksal anlamda bir bildirisi olan, Istanbul’da
batili tarzda yasam siiren iki aileyi konu alan, birbirine gerek maddi gerekse
yasam sekli agisindan denk olmayan insanlarin iligkilerini ve evliliklerini
anlatan bir roman olarak degerlendirilebilir. Hikaye incelendiginde kadinin
edebiyatta birey olarak yer almaya basladigi, derinligi olan bir karakter
yaratildig1 goriliir. Ask-1 Memn( kisiye ve kisiler arasi iliskiye doniik bir
roman olmasi bakimindan déneminin en 6nemli eserlerindendir. (Moran
2016: 87-88) Kisiler arast dengenin ustalikla kuruldugu, simgeler ve
olaylarin derinleserek gelistigi, hikaye boyunca gerilimin siirekli korundugu,
yazildig1 doneme kadar olan romanlar i¢inde belki de teknigi en kusursuz
Tiirkge roman olma 6zelligi tagimaktadir. (Finn 2003: 179-181) Usakligil,
Ask-1 Memnll romaninda toplum-birey, i¢giidii-yasak, kadin-erkek, beden-
ruh zitliklarindan yola ¢ikarak insanlik tarihinin en eski temalarindan olan
“ask” ve “yasak” konularini ele almigtir. Bu zitliklarin ¢atigsmasiyla gerilimi
hi¢ bitmeyen bir hikdye anlatimi ortaya koymustur.

Tiirk Edebiyati’nin modern anlamda ilk eseri olarak kabul edilir. Dénemin
aile yapisini, psikolojisini detayli olarak anlatirken 1900’lerin basinda Tiirk
edebiyatini etkileyen iki 6nemli akim olan Estetizm ve Bovarizm etkilerini
tagimaktadir. (Tanpmar 2002: 72) Bovarizm, sonunu diisiinmeden biiyiik
hayaller kuran, aristokrat yasam tarzi i¢in her tiirlii eylemi gergeklestiren ama
sonunda hiisrana ugrayan anlamlaria gelmektedir. (Ug 2006: 60) Bihter’in
ailesi ile yasadig1 hayat1 begenmeyerek Adnan Bey ile evlenmesi, fakat bu
evlilikten de mutlu olmayarak bagka bir agk arayisina girmesi ve Behlil ile
iligki yasamasi Ask-1 Memn{ romaninin “bovarizm” etkisi tasimasina en
onemli 6rnektir denilebilir.

Kadin, Serveti Fiinin’la beraber bir 6zne olma yolunda ilk adimini atmistir.
Toplumsal konumundan dolay1 erkekler tarafindan acinan, yerilen, ikinci
konuma atilip 6tekilestirilen kadin Ask-1 Memn ile birlikte harekete geger.
Sever, sevilmeyi ister, bekler. Sonunu diisiinmeden yaptig1 isteklerinden
dolay1 i¢ine diistiigli nevroz onun 6limii olsa bile, 6znelligini ortaya koyar.
Bihter gibi. (Oktay 2008: 250)

Usakligil’in romanlarinda kétiiciil kadinlar i¢in 6liim
kacinilmaz son olarak karsimiza ¢ikar. Bunun nedeni
muhtemelen devrin yapist igerisindeki kadinligin konumu
disiiniildiigiinde  kotiicl ya da normu pargalayan
kadinlarin heniiz toplumsal alanin smirlar igerisine dahil
edilmemesiyle ilgisi oldugu diisliniilmektedir. (Karaca
2019: 271)
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Usakligil romanlarinda kadimi evlenmeye layik iyi aile kizi, disaridaki
yasamda gozii olmayan evine bagli, biitiin hayatini evine ve kocasina adayan,
cocuklarmi kendi hayatindan 6nde tutan saygideger biri olarak betimler.
Ancak Ask-1 Memni’da durum farklidir. Bihter ve Firdevs karakterleri bu
ozellikleri tastmamaktadir. Anne kiz yasadiklar yasak asklar ve yiikselme
hirst ile toplumun kabul ettigi deger yargilarinin ¢ok Stesine gegmektedir.
(Uyguner 1992: 49)

Usakligil, karakterlerin ait oldugu sosyal statiiler, mekanlar, sahip olduklar1
esyalar lizerinden ¢evre tasvirleri yapmistir. Melih Bey takiminin sar1 renkli
kiiflenmekte olan yalis1 ve giydikleri kiyafetler, Adnan Bey’in yalisinin i¢
ve dis tasvirlerinin gorkemi lizerinde durulmasi, Biiylikada’daki halanin
evinin ihtisam1 ve manzarasi, Goksu ve Beyoglu’ndan bahsedilen sahneler,
Istanbul’daki iinlii magazalarin tasvirleri adeta sehrin zengin ailelerinin
yasantisin1 gozler oniline sermektedir. Ayrica bu detayli tasvirler donemin
sosyal yasantisini hikdyeye katmasi bakimindan da 6nemlidir.

Bu roman bizlere sadece kalbimizin derinliklerine inen bir
ask hikdyesi sunmadi. O zamanki Istanbul ve Bogazigi ni
hissetmenin, digsar1 alem ile ilk kez karsilagmanin nedeni
oldu. (Tanpinar 2007: 286)

Ask-1 Memnii’daki kadinlarda statii gostergesi olarak giyim tarzlari dikkati
ceken ilk dnemli 6gedir. Usakligil, Avrupa’ya olan ilginin Istanbul’un zengin
ailelerini nasil etkiledigini ve giyim anlayisinin nasil degismekte oldugunu
giysilerin detayli betimlemeleri ile altim gizmistir. Ozellikle konaklar ve
yalilarda yasayan kadinlar her ne kadar dis mekéanlarda ferace ve carsaf
giyse de, bu ortlinmenin altinda batili tarzda bir giyinme sekli moda olmus
ve romanda yansitilmistir. (Ozer 2006: 330)

Usakligil’in bu eserde halka seslenip onlarin sorunlarini anlatmak gibi
bir derdi yoktur. Ona gore sanat sanat i¢indir. Bu nedenle sanatin halka
degil kendi zevkleri olan kii¢lik bir aydin azinliga seslenmesi gerektigine
inanmaktadir. Bu diistince ile kendi toplumundan, sorunlarindan kopmustur.
Isledigi konular daha cok oliim, hastalik, kendini 6ldiirme olaylaridur.
(Uyguner 1992: 10)
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Romandan Tiyatroya Ask-1 Memnii

[k olarak, roman bir sandal gezintisi ile baslamaktadir. Tiyatro oyunu ise
Firdevs Hanim, Bihter, Peyker sonra Adnan Bey’in katilacagi bir gezinti ile
baslar. Sandal gezintisinden ise 1. Perde 3. Sahnede Firdevs Hanim, Bihter
ve Peyker’in konusmalarinda bahsedilmektedir.

Romanda, Melih Bey Takimi’nin Bogaz’da yaptiklari sandal sefasinin
hemen {iistiine Firdevs Hanim’in 6len kocasiyla olan iliskisi hakkinda anne
kiz konusmalarina yer verilmistir. Tiyatroda ise romandan farkli olarak ilk
diyaloglar Adnan Bey ve kizi Nihal arasinda yasanmaktadir.

Her iki tiirde de Bihter, Adnan Bey’in kendisiyle evlenmek istedigini
enigtesi Nihad’dan 6grenir. Adnan Bey evlilik konusunu ilk Nihad ile
konugmustur. Firdevs Hanim bu evlilige kesin olarak karsi ¢ikmakta fakat
Bihter annesini dinlememektedir. Romanda Bihter evlilik teklifini kabul
ederken iki diisiince icerisindedir. Birincisi Adnan Bey ile evlenerek iki
cocuk annesi evli bir kadin olacak ve yasadig1 ¢evrede ad1 annesi gibi koti
anilmayacaktir. Ikincisi ise hayat1 boyunca zenginlik i¢inde yasayacaktr.
Oysa tiyatro metninde Bihter’in ilk aklina gelen Adnan Bey’in kendisine
sunacagi yali, maun sandal, miicevher, degerli kumaslardir. On planda olan
tamamen zenginlik hayalidir. Yine iki tiirde ortak nokta, anneye kars1 bir
ofke ve onun istemedigi bir seyi yaparak ondan intikam alma diisiincesinin
belirgin bir bigimde iglenmesidir.

2. Perde 9. Sahnede romandan farkli olarak Adnan Bey’in sildhindan
bahsedilmektedir. Behlil ve Nihal konusurken Biilend elinde kii¢iik bir
tabanca ile sahneye girer.

“BULEND: Vay! Etrafta vahsiler var! Ben Kristof Kolomb!
Eller yukar1!”

(Giinersel 1999:102)

Biilend Behlil’iin uyarmasi {izerine tabancay1 yere koyar ve ¢ikar. Daha
sonra sahneye giren Bihter yerde duran silah1 gortir.

“BIHTER: O silah da ne oluyor?
BEHLUL: Biilend almis. Elinden aldik.
BIHTER: Dikkat edin ciinkii dolu.
BEHLUL: Emin misiniz?
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BIHTER: Evet. Biliyorum. Ben yerine kaldiririm.”
(Gtinersel 1999:105)

Tiyatroda Bihter ve Behlll arasinda yagananlar ortaya ¢ikinca Bihter zaten
yerini bildigi dolu olan sildhla kendini vurur. Bihter’in kendini vurmasi
sahnede gosterilmez. Nihad tarafindan diger karakterlere iletilir. Romanda
ise bu sahne su sekildedir:

“O zaman Olimi disiindi. Evet, 6lecekti. Birden aklina
bir sey geldi. Kocasmin odasinda, yatakligin yaninda,
kiiciik dolabin ¢ekmecesinde, sedef kapli kabzasiyla zarif
oyuncaga benzeyen bir sey vardi ki, onun kiigiiciik agzini
suraya, iste kalbinin elemli bir yarayla sizlayan su noktasina
koysa, ve ancak bir saniyelik bir goziipeklikle, yalniz
kiigiik bir bastirmayla dokunsa, her sey, her sey bitecekti.”
(Usakligil 2022: 395-396)

Tiyatroda olmayan sahneler arasinda Nihal’e yeni carsaf almak i¢in Bihter
ile beraber Beyoglu’na gitmeleri, Nihal’in Firdevs Hanim, Peyker ve Bihter
ile katildig1 bir diigiinde davetliler tarafindan yapilan dedikodulardan onlar
hakkinda “Melih Bey takim1” diye s6z edildigini 6grenmesi, Biiylikada’da
Behldl’iin ilk kez Nihal’e agkin1 hissettirmesi, Firdevs Hanim’in génderdigi
gizli not iizerine Behldl’iin apar topar Istanbul’a yaliya dénmesi ve hemen
ardindan Nihal’in yaliya gelmesi yer almaktadir.

Tiyatroda romandan bagimsiz olarak 1.Perde 6. Sahnede Behldl’iin babasi
hakkinda anlatilanlar yer almaktadir.

“ADNAN BEY: ...Behliil var. Kardesimin oglu. Tantyorsun
degil mi?
BIHTER: Uzaktan.

ADNAN BEY: Galatasaray’dan mezun oldu. Babasi sarkta
vazifeli.

BIHTER: Affedersiniz, siirgiin mii?
ADNAN BEY: Vazifeli diyorlar.”(Giinersel 1999: 23-24)

Tiyatroda romandan bagimsiz diger bir sahne ise 1. Perde 9. Sahnede Adnan
Bey ve Behlil arasinda gecen konusmadir.

“BEHLUL: Nedir sizi kara kara diigiindiiren amca?
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ADNAN BEY: Memleketin halini diigiiniiyorum. Gidisat
beni son derece liziiyor. Baban gibi kiymetli kimselere ¢ok
ihtiyag var, lakin onlara nefes almak dahi ¢ok goriilityor.

BEHLUL: Dogrusu ben memleket ugruna kendimi
harcamak istemem. Eglenceyi tercih ederim.

ADNAN BEY: Kiymetli insanlarin eziyet gérmedigi,
onlarin el istiinde tutuldugu giinler gelecek mi acaba?
(Giinersel 1999: 28)

Usakligil romanda toplumsal ve siyasi olaylara en ufak bir yer dahi
vermemigstir. (Akatli 1984: 13) Ancak eserin tiyatro uyarlamasinda, Adnan
Bey’in Bihter ve Behlil ile olan diyaloglari araciligiyla donemin toplumsal
ve siyasal yapisina gondermeler yapilmistir. Bu sahneler, romandan bagimsiz
olarak eklenmis ve metnin politik bir boyut kazanmasini saglamistir. Ask-1
Memn{’yu siyasal bir roman olarak yorumlayan Tarik Giinersel, tiyatroya
donemin siyasal atmosferine iligkin géondermeler iceren bu sahneleri bilingli
olarak dahil etmistir (Giinersel 2000: 26) Giinersel Ask-1 Memnu romanini
100 y1l sonra tiyatroya uyarlarken esere kendi bakis agisiyla yaklasmistir.
Usakligil’in yasadigi donem itibariyle romam siyasi ve toplumsal bir
sekilde kaleme almasi miimkiin olamamuistir. Ayrica Usakligil’in Tanzimat
devri roman yazarlar1 gibi i¢inde yasadigi donemin olaylarini elestirme,
eserlerinde yer verme gibi bir diisiincesi de yoktur. (Ugman 2000: 19)

Tiyatroda romandan bagimsiz olarak 2. Perde 3. Sahnede Matmazel ve
Adnan Bey arasinda gecen konusmalar yer alir.

“MATMAZEL: Artik bana ihtiyaciniz yok. Nihal Hanim
biiytidii. Paris’e donebilirim.

ADNAN BEY: Oyle mi?

MATMAZEL: istifami kabul ederseniz memnun olurum.
Sizler de gece daha rahat edebilirsiniz.

ADNAN BEY: Ne bakimdan?

MATMAZEL: Bazen gece uykum kagiyor kalkip
dolasiyorum.

ADNAN BEY: Ben sizden hig rahatsiz olmadim, Matmazel
de Courton. Ben umumiyetle gayet derin uyuyorum.

MATMAZEL.: Siz uyuyorsunuz, evet.” (Giinersel 1999: 77-
78)
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Matmazel’in romandan farkli olarak, altini ¢izdigi geceleri kalkip dolagtiginm
ve Adnan Bey’in uyudugunu sOylemesi de yalida yasanan yasak aski
bildigini gosteren isaretler olarak degerlendirilebilir.

Romanda hastalig1 ¢cok geg fark edilen Besir 6liirken, tiyatroda Besir 6lmez.
Hastadir fakat oyunun son sahnesine kadar yasar. Romanda ¢ok az yer
verilen Nihad karakteri ise tiyatroda daha 6n plana ¢ikmaktadir. 1. Perde 11.
Sahne piknik ile agilir. Nihad bu sahnede Adnan Bey ile beraber bir is yapma
girisiminde bulunmaktadir. Goksu deresine yapilabilecek bir yatirimdan
bahseder. Bu konusmalar romanda bulunmamaktadir.

“NIHAD:...Denizin sularindan istifade icin dereye o
kadarcik bir derinlik vermek kafidir zannederim. Sonra
bunun i¢ine zarif gondollar, diinyanin ¢esitli memleketlerine
has kayiklardan birer numune koyunuz. Burasini kii¢iik bir
gemiler fuar1 haline getiriniz...

ADNAN BEY: Fevkalade bir fikir, dogrusu.

NIHAD: Kiyillara da Cin’den, Hind’den, Acem’den,
Japonya’dan alinmig koskler koyunuz...” (Giinersel 1999:
35-36)

Giinersel, Ask-1 Memnl'ya ekledigi sahnelerle esere politik bir boyut
kazandirmayr amacglamistir. Bu niyetini, eserinin onsoziinde agik¢a dile
getirir. Halid Ziya’nin romani, siyasetten dogrudan bahsetmemesiyle bile
1899-1900 yillarindaki baski ortaminda politik bir elestiri sunar. Romanda
siyasetten soz edilmedigi ileri siiriilebilir; ama Halid Ziya’nin siyasal
elestirisi, romanda siyasetin hi¢ olmamasinda yatmaktadir. Bu, Munch’un
tablosundaki gibi sessiz ama sarsict bir ¢ighktir. Halid Ziya, tasvirleriyle
mekant one ¢ikararak sanatsal bir eser yaratmayr hedeflerken, Giinersel,
yazarmn ima ettigi ancak acik¢a ifade edemedigi politik mesajlart tiyatro
uyarlamasinda ortaya koymaya c¢alisnistir. Béylece, Halid Ziya'nin
oncelikli kaygis1 sanat iken, Giinersel’in odak noktasi politika olmustur.
(Sahin 2010: 125)

Tiyatroya eklenen diger bir sahne de Adnan Bey’in, Behlil ile kiz1 Nihal’in
yakinlagsmasini 6grendikten sonra 2. Perde 9. Sahnede gecen diyaloglardir.

“ADNAN BEY: Fransizcan gayetiyi. Sosyal miinasebetlerde
de kuvvetlisin. Bir seyi ¢ok istedigin zaman mutlaka elde
ediyorsun.
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BEHLUL: Yok canim, o kadar da degil!

ADNAN BEY: Yo yo, dikkatimden kagmiyor. Sey
diyorum...Hariciyede sana bir is bulsam? Cesitli
memleketlerde calisabilirsin boylece. Zannederim hosuna
gider. Ne dersin?

BEHLUL: Is hayat1...Bilmem.
(Gtinersel 1999: 100)

Ayrica tiyatroya eklenen diger sahneler arasinda piknik sirasinda Bihter’in
bayilmasi ve Adnan Bey’in Bihter’e annelik konusunda diistincelerini dile
getirmesi sayilabilir.

Tiyatroda Bihter karakteri Fransiz romanlarindaki “femme fatale” yani
“felakete neden olan kadin” tarzinda yaratilmistir. Oysa romanda Bihter
ve Behlil arasinda yasanan agk sonucu Bihter “femme fatale” olarak degil
“trajik bir roman karakteri” olarak ¢izilmistir. (Moran 2016: 81)

Romanin yazildigi déoneme bakildiginda toplumsal hayatta ev i¢inde yasanan
degisimler daha ¢ok ailenin demokratik yapisina yonelik olmustur. Kadin
ev idaresi ile ilgili konularda s6z sahibi olmaya baslamistir. Cekirdek aile
tiyeleri arasindaki iligkiler geleneksel anlayistan uzaklasarak daha serbest
bir hal almaya baslamistir. Romanda Bihter’in yali ¢aligsanlari, ev hayatinin
isleyisi ve Adnan Bey’in ¢ocuklari hakkinda 6nemli kararlar almasi kadinin
s0z sahibi olmasina 6rnek gosterilebilir. (Isin 1992: 219)

Behlil gerek roman gerek tiyatroda neredeyse ayni karakteristik 6zellikler
ile ¢izilmistir. Tiyatroda babasinin siirgiinde olmasi ve Behltl’tin bu durumu
umursamamasi iizerine romandan bagimsiz olarak karakter ozelliklerine
apolitik bir tavir eklenmistir.

Tiyatro metninde Nihal karakteri romanda oldugu kadar olaylara s6z sahibi
bir tutumla yaklasmamaktadir. Bihter ve babasinin iligkisine, evden ayrilan
hizmetlilere olan liziintiisiine, Matmazel ve Biilend’in gidisine romanda
oldukca detayli bir sekilde deginilmistir. Bu olaylar tiyatroda da yer
almigtir fakat hikayenin oynanmak i¢in yazilmis olmasi ve belli bir siireye
sigdirilmasi gerekliliginden Bihter, Behlll ve Adnan Bey arasindaki yasak
ask ilicgenine daha fazla yer verilmistir.
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Romandan Operaya Ask-1 Memnii

Ask-1 Memn opera librettosu 2001 yilinda tiyatro uyarlamasini da yapan
Tarik Giinersel tarafindan yazilmistir. Selman Ada tarafindan bestelenerek
de opera halini almistir. Roman ve tiyatro tiirlerinde oldugu gibi opera
uyarlamasinda da karakterler yasak ask temasi etrafinda sekillenmektedir.

Opera sanatinda devingen bir yapiya sahip olan alintinin gorevi, yazinsal
bir metni ya da resimsel bir miras1 kendi tiiriiniin 6zellikleri ile yeniden
olusturmaktir. Opera metni eger edebi metinden alintyor ise, yazinsal {iriin
yeniden yaratiliyordur. Opera sanatina aktarilan edebi metin yeni tiiriin
Ozellikleri ile yapisal ve anlamsal bir doniisiime ugrar. Metin operada
yeniden bigimlenir. (Aktulum 2011: 44)

Opera ve roman arasindaki ilk farklilik, operanin Bihter ve Adnan Bey’in
imam nikéhi sahnesi ile, romanin ise Melih Bey takiminin bogazda yaptigi
sandal gezisi ile baslamasidir. Hemen ardindan gelen diger 6nemli farklilik
ise, romanda Bihter’in Adnan Bey’in kendisiyle evlenmek istemesini
Ogrendikten sonra dile getirdigi ilk diisiinceleridir:

“Lakin Adnan Bey’le evlilik demek, Bogazi¢i’nin en biiylik
yalilarindan biri; o Oniinden gecilirken pencerelerinden
avizeleri, agir perdeleri, oyma XV. Louis ceviz sandalyeleri,
iri kalpakli lambalar1, yaldizli iskemleleriyle masalari,
kayikhanesinde iizerlerine temiz Ortiileri ¢ekilmis, beyaz
kikle maun sandali fark olunan yali demekti.” (Usakligil
2022: 39)

Bihter’in bu diisiincelerine operada yer verilmemistir. Bu nedenle romanda
zenginlik tutkusu ile annesine benzeyen Bihter iffet konusunda annesi gibi
olmak istemezken, operada sadece iffet konusunda annesine benzemek
istemeyen bir kadin profilindedir. Operada Bihter’in annesine benzemek
istemedigi sozler 1. Perde 3. ve 4. Sahnelerde su sekildedir:

1. Perde 3. Sahne “iffet Aryas1”
“...Ben haram yemem ve koklamam.
Adnan Bey’in helaliyim.
Ihanet nedir bilirim. Anneme hi¢ benzemem. ..
Iffetim en kiymetli seyimdir...”

(Ada ve Giinersel 2002: 79)
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1.Perde 4.Sahne “Arzu Aryas1”

“...Annem degilim ki ben. Evliyim, hem ayip hem de
giinah!” (Ada ve Giinersel 2002: 94)

Romanda ise iffet konusunda Bihter’in annesine benzemek istememesi su
sekilde dile getirilmistir.

“...Bunu yapmayacakti, Firdevs Hanim’a benzemeyecekti.
Bu anne! Hayatinin siirekli bir utanciydi...” (Usakligil
2022: 169)

Evliliklerinin birinci y1linda Bihter’in sevmek arzusundan bahsettigi bolim
roman ve operada anlam bakimindan ayni iglenmistir. Romanda Goksu
gezisinden sonra yatak odasinda tek bagina kalan Bihter’in sozleri su
sekildedir:

“...0Onun dostuydu, evet, bu adam i¢in kalbinde derin
bir saygi, hatta bir sevgi vardi. Ama onun biitiin ruh
teslimiyetiyle karis1 olamiyordu.” (Usakligil 2022: 164)

“...Sevmek, sevmek istiyordu. Hayatinda yalniz bu eksikti
fakat hayatta her sey bundan ibaretti: Sevmek, evet, biitiin
mutluluk yalniz bununla elde edilebilirdi... Yarabbi, sevmek
istiyordu, hummalar i¢inde delice bir agkla sevecek ve
mutlu olacakti.” (Usakligil 2022: 170)

223

Operada bu sahne 1. Perde 4. Sahnede yer alan Bihter’in soyledigi “Arzu
Aryas1” ile anlatilmaktadir.

“Yagamak istiyorum, kadin olmak!

Asik olmak, doyasiya sevismek!

Kocam iyi insan fakat iyilik yetmiyormus demek!
Bunlar giinahkar arzular!

...Ne olur sevissem bir kere, ah!

Sonra sadakat 6lene kadar!

Sevmek, sevilmek, sevismek...

Keske c¢iksa miinasip bir erkek!” (Ada ve Giinersel 2002:
94)

“Arzu Aryas1” na bakildiginda Bihter’in her an yasak kabul edilen bir agki
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yasayabilecegine hazir oldugu goriilmekteyken, Behll’{in kendisini odasina
davet etmesine temkinli davrandigini “Bilmem, ne yapsam acaba?” diyerek
karar vermekte zorlandigini goriiriiz.

Iki tiirde de Bihter’in tek basina kaldig1 bu sahnede i¢ diinyas1 anlam olarak
ayn1 sekilde yansitilmigtir. Yine anlam bakimindan ayni islenen diger bir
sahneyse Bihter ve Behlil arasindaki ilk yakinlasma sahnesidir. Romanda
Bihter rica ettigi sekerleri almak niyeti ile Behlal’{in odasina gider.

“...Behlil Bey! Benim sekerlerimi yine unuttunuz mu?

Siz misiniz yenge? Sekerleriniz mi? Hayir, hi¢ unutur
muyum?... (Usakligil 2022: 191)

Bu diyaloglardan sonra Behlil Bihter’in karsi koymasina ragmen giderek
ona yakinlagmaktadir. Behlil onu omuzlarindan tutarak Gpmeye baslar
ve beraber olurlar. Operada da anlam olarak ayni olan bu sahne 1. Perde
4. Sahne Bihter-Behldl arasinda gegen “Recitativo” kisminin sonunda
Behlil’iin sekerlerini vermek i¢in Bihter’i odasina davet etmesi ile baslar.

“BEHLUL: Bonbon iyi gelir, buyurun.
BIHTER: Olmaz! istemem!

BEHLUL: Bu gece gelseniz odama? Doya doya sohbet
etsek?

BIHTER: Bilmem. Ne yapsam acaba?

BEHLUL: Bana boyle eziyet etmeyin. Sizi seviyorum...”
(Ada ve Giinersel 2002: 100)

Anlam ve olaylarin sonu agisindan iki tiirde de ayni olan bu sahne isleyis
olarak farklidirr Romanda Bihter Behlil’iin odasma sekerleri almak
icin gitmis ve yakinlasma sonucu yasak ask baglamistir. Bu agka zemin
hazirlayan, Behlil’iin odasma giderek adim atan Bihter olmustur. Oysa
operada bonbonlari verirken Bihter’i odasina davet eden ve iliskiye zemin
hazirlayan Behlal’diir. Ustelik heniiz iliski yasanmadan Bihter’e olan
sevgisini ilan etmistir. Romanda ise Behlil, agklar1 basladiktan ancak bir
hafta sonra askini ilan etmistir.

“Behlil kendisini sevdirmek isteyen bir ¢ocuk
sokulganligiyla onun dizlerine dayaniyor, basini koluna
koyuyordu. “Ama,” dedi, sizi boyle sevememek kadar azap
olur mu? Bilseniz bir haftadan beri ne kadar azap ¢ektim.”
(Usakligil 2022: 214)
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Opera 2. Perde 1. Sahne Bihter ve Behlal’{in “Ask Diieti” ile baglamaktadir.
Bu sahnede bir ask yasadiklarinin alt1 ¢izilmektedir.

“BEHLUL: Gergek bu dudaklar, gergek. Gergek bu opiisler.
BIHTER: Ciinkii sevgimiz ger¢ek. Icim seninle dolu.

BIHTER-BEHLUL: Ebedi bahar. ikimiz bir diinya. Kara
sevda. Renkli bir riiya.

BIHTER: iste cennet!

BIHTER-BEHLUL: Saadet buymus, ah! Sevgilim
benim...”

(Ada ve Giinersel 2002: 111)

Besteci Selman Ada ve libretto yazar1 Tarik Giinersel tarafindan bu diiette
Bihter ile Behlil’iin birleserek tek bir beden oldugunun alti ¢izilmis ve
cinsellik 6n plana ¢ikarilmigtir. Onlar i¢in beraber olabildikleri her yer
cennettir. Bu diietin bitiminde Adnan Bey’in igeri girmesiyle tedirgin
olurlar. Tedirginlik temasi gerek opera gerekse romanda yer yer islenmistir.
Romanda tedirginlik temasi su sekildedir:

“Bir giin karst karsiya, yalmz gozleriyle birbirine
giilimserken birden Adnan Bey’in gozlerini onlara bakiyor
gormiisler ve ikisi birden sapsart olmuslardi.” (Usakligil
2022:216)

Yasak agki yasayan ikilinin korktugu, tedirgin oldugu ve ihanet etmelerinden
dolay1 acidiklari kisi Adnan Bey’dir. Bihter ve Behlal’iin iliskisi bagladiktan
sonra Behlil’iin yaliya daha sik gelmesi iki tiirde de anlam olarak ayni
bicimde islenirken, Adnan Bey’in ilgisini ¢cekmis ve bunu Behlal’e keyifli
bir dille anlatmistir. Bu konusmada yasak asktan siiphelendigine dair bir
durum s6z konusu degildir.

Operada Behlll karakterine bakildiginda romandan farkli islenmedigi
goriilmektedir. Behlil’iin Tepebasi ve Pera’daki eglence mekanlarina gitmesi
ve Kette ile iliski yasayarak Bihter’e ihanet etmesi, opera uyarlamasinda
da benzer bicimde korunmustur. Fakat romanda bu aldatma hikayesi yazar
tarafindan anlatilirken, operada Bihter bu ihaneti 2. Perde 2. Sahnede
“Bihter’in Serzenisi ve Mile de Courton’un Kovulmasi” bdoliimiinde
Behlal’iin yiiziine agik¢a vurmustur.

“BIHTER: Ug giindiir ner’deydiniz?
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BEHLUL: Liitfen susun. Duyacaklar!
BIHTER: Kac kadinla? Kag kadinla beraber oldunuz?
(Ada ve Giinersel 2002: 133)

Nihal karakteri romanda piyano dersleri almaktayken, operada Fransizca
san dersleri almaktadir. Operanin 2. Perde 4. Sahnesi “Nihal-Behll Florti
(1901 Ilkbahar1)” adim tasiyan kisimda sahnenin agilist Nihal’in “Geng
Kizlik Aryasi” ile baslar. Bu arya Nihal karakterini tanmimak agisindan
olduk¢a 6nemlidir.

“Bir zamanlar pek ¢ocuktum!

Hig kimse beni gormedi!...

... Tatl1 bir geng¢ kiz oldum. Cazibeli, terbiyeli...
...GoOnliimiin fatihi kimsen kalbime kon.

Tut elimi ugur beni hiir diyarlara. ..

...Cazibem ¢ok Bihter’den...

... Tek arzum gelinlik giymek...”(Ada ve Giinersel 2002:
173)

Bu aryada Nihal ¢ocukluktan gen¢ kizlifa gectigini ve cazibeli bir kadin
oldugunu kendisi dile getirmektedir. Nihal bu aryay1 sdylerken Casanova
maskesi takmig olan Behldl gizlice onu seyretmektedir. Kadmligimi ilan
eden Nihal adeta ¢apkin Behlil’e kendisine sahip olmasi icin ilan-1 ask
etmektedir. “Tut elimi ugur beni hiir diyarlara” sozleri ile onun hamlesine
hazir oldugunun altini ¢izer. Oysa romanda Nihal karakteri bu denli cinsel
istekleri olan, evlilik isteyen bir kiz degildir. Behll’e olan hisleri Firdevs
Hanim’in etkisi ile zamanla belirmig, babasinin bu fikri onaylamasi ve
Behlal’lin hislerini agiklamasi ile de doruk noktasina ¢ikmistir. Sahnenin
devaminda Behlill “izdivag Teklifi Aryas1” nda:

... Taze bir zambaksin!

Yegane sevgilim sensin. Daldan dala kondum! Fakat simdi
artik buldum!” (Ada ve Glinersel 2002: 178)

Sozleri ile askini ilan etmektedir. “Taze bir zambaksin” sozleriyle ise yine
romandan bagimsiz olarak cinselligin alt1 ¢izilmistir. Romanda yer alan sevgi
ve evlenme istegi operada cinsellik temasinin da beraberinde islenmesiyle
yer almistir. BehlGl’lin aryasinin tamamina bakildiginda yasamis oldugu
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degisim ve Nihal ile gergekten evlenmek istedigi goriilmektedir. Bu
bakimdan bu arya roman ile anlam bakimindan benzerlik gdstermektedir.

2. Perde 4. Sahne “izdivag Teklifi Aryas1”
“BEHLUL.:...Nihal senden baskas1 yok.
Bu diinya bize dar.
Ben artik ¢apkin olamam.
Ben sensiz nefes alamam.
Ey zambak cok giizelsin.

Liitfen benimle evlenir misin?...”(Ada ve Glinersel 2002:
179, 180, 181)

Bu sahnenin romanda yer alis1 ise su sekildedir.

“...Sen ki sevilmeye o kadar muhtagsin...Seviyorsun degil
mi Nihal?...Evet diyorsun degil mi Nihal? Soyle bakayim
yalniz bir kelime, bir kii¢iik kelime, ondan sonra buradan
kalkar gideriz...Evet degil mi Nihal?” (Usakligil 2022: 354,
355)

Romanda evlilik meselesi giindeme geldiginde Nihal bu olaya karsi
¢ikmistir. Daha sonra Firdevs Hanim’in Nihal’in aklini ¢elen manipiilatif
konugmalari, Behltil’lin istli kapali olarak evlilik fikrine sicak bakmastyla
beraber babasinin da onayinmn oldugunu O6grenmesi sonucu Behlil ile
evlenme fikrine aligmigtir. Oysa operada Behldl direkt olarak askini ilan
edip evlenme teklifi etmistir. Bu teklifi neredeyse hemen kabul edecek olan
Nihal’in aklina tek takilan babasinin ne diyecegidir.

Opera sanatinin anlatim teknigi bakimindan roman ve tiyatrodaki kadar
s0z barmdiramayacagi ve miizigin 6n planda olmasindan dolay1 pek ¢ok
sahne gibi bu sahne de olaylarin aniden gelisip sonuglanmasi ile islenmistir.
Operada sadece libretto yani yazili metin degil, ayn1 zamanda miizik de bir
iletisim, anlatim yolu olarak kullanilir. Hatta bazen miizigin iletisim giicii
sozli dilin oniine gegmektedir. Opera, edebiyatin dilini notalarin icinde
saklar ve sunar. (Conrad 1981: 113)

Nihal aldig1 evlilik teklifini iki tiirde de Bihter’in istegi iizerine evden ayrilan
Matmazel’e ayni sekilde haber vermektedir. Bu sahnenin devaminda Behltl
ve Nihal arasinda gecen konusmalardan evlenme teklifini duyan Bihter ise
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iki tiirde de ayni ifadelerle kars1 ¢ikmaktadir. Fakat romandan farkli olarak
operada Bihter ve Behlill arasinda bir 6plisme yasanir. Romanda bu dpilisme
sahnesi mevcut olmadig1 gibi, Nihal ile evlenme meselesinin glindeme
gelmesinden sonra Behlll ile Bihter arasinda bir yakinlasma da yoktur.
Operada yer alan bu dplisme sahnesi ile Behlil karakteri farkli bir bicimde
degerlendirilebilir. Ozellikle Behliil’iin “sogukkanli diisiiniirseniz” sdziiniin
adeta seninle aramizda gecen yasak ask kuskularmi ancak bu sekilde
sonlandirabiliriz anlamu tasidigi sOylenilebilir. Seyirci operada Behldl’iin
Nihal’e olan askini sorgular ve onun sadakatine inanmaz. Oysa romanda
son derece “sadik asik” profili ¢izilmektedir.

Opera 2. Perde - 4. Sahne

“BIHTER: Hangi yiizle bahsedersiniz hakikatten? Hangi
ylizle?

Sizi 6ldiirmeliyim!
BEHLUL: Ben de sizi.
BIHTER- BEHLUL: Ah! (Opiisiirler)

BIHTER: Dudaklarimi sogutmus zaman. Nereden ¢ikt1
Nihal ile evlenmek?

BEHLUL: Sogukkanl diisiiniirseniz...” (Ada ve Giinersel
2002: 185, 186)

Bu opiisme sahnesi Behlil karakterinin yorumlanmasi bakimindan
onemlidir. Ciinkii romanda Nihal’e askin1 ilan edip evlenmek istemesinden
sonra Bihter ile yakinlagmasi tamamen son bulmustur. Oysa operada
Nihal’e yaptig1 evlilik teklifinden hemen sonra dpiismeleri, Behlil’e asla
giivenilmeyeceginin, Nihal’i daha simdiden aldatmaya basladiginin bir
gostergesi niteligindedir.

Nihal operada da romanda oldugu gibi babasini1 Bihter’den kiskanmaktadir.
Kendisini 6zellikle annesinin Oliimiinden sonra yalniz hissetmesi ve
babasmin evliliginden sonra daha da yalnizlasmasi, yasadigi her olay:
Matmazel’e anlatmasi operada da islenmistir. Nihal’in en yakin arkadasi
olan Besir’in hastaligi iki tiirde de islenmistir. Ancak Besir operada
romandan farkli olarak sanatoryuma gonderilmis bir siire sonra eve 6lim
haberi gelmistir. Bu 6liim operada Nihal’i tamamen yalniz birakmustir.

Romanda, Bihter Behlil ile olan iligkisinde rahat hareket edebilmek i¢in
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Adnan Bey’den Matmazel’i evden gondermesini ister. Oysa operada
romandan farkli olarak Bihter, “Matmazel’in Adnan Bey’in metresi oldugu
dedikodusunu” 6ne siirerek evden gonderilmesini istemistir. Her iki tiirde de
Matmazel’in evden gonderilmesinden Bihter’in sorumlu oldugunu anlayan
Nihal, ona kars1 tavir alir. Bu durum aralarinda giderek artan diismanca bir
gerilimin baglamasina neden olur.

Firdevs Hanim operada, Adnan Bey’in evlenmek i¢in kendisini degil kizini
tercih etmesini hazmedemeyen, Bihter’i her an kiskanan, onun sirf mutsuz
olmasi i¢in gerek Adnan Bey gerek Behlil ile olan iliskisini bozmaya ¢alisan
salt kotii ve entrikaci bir kadin olarak islenmistir. Operada Firdevs Hanim’in
icinde yer aldig1 su sahnelere bakildiginda hemen her dakika bir entrika
pesinde oldugu goriilebilmektedir.

Opera 1. Perde 1. Sahne “Diigiin ve Tutuklama”

“FIRDEVS HANIM: Behlil Bey, benden duymus olmayin
ama, sizi cok begenen geng ve giizel bir kadin var bur’da.

BEHLUL: Yoksa siz misiniz?
FIRDEVS HANIM: Gayet ciddiyim ben.
BEHLUL: Peki kimdir 0?

FIRDEVS HANIM: Kizim Bihter!” (Ada ve Giinersel
2002: 15,16)

Opera 2. Perde 3. Sahne “Duo Adnan Bey-Firdevs Hanim”

“FIRDEVS HANIM: Sizi seven bir kadinla daha mesud
olursunuz.

ADNAN BEY: Ben evliyim!
FIRDEVS HANIM: Toy bir kizla!
ADNAN BEY: Kizinizla!” (Ada ve Glinersel 2002: 164)

Operada yer alan bu iki bolim Firdevs Hanim’m ahlaki bakimdan ne
kadar ¢okmiis oldugunun bir gostergesi durumundadir. Ayrica kizinin
diigiiniinde hafiyelerden biri ile kiristirmasi ve o donemde okunmasi yasak
olan bir giirin Adnan Bey tarafindan okundugunu ispiyonlamasi da Firdevs
Hanim’m herkesin mutlulugunu kiskanmasina, siirekli olarak huzursuzluk
cikardigma bir ornek teskil etmektedir. Hafiyeler ve tutuklanma sahnesi
romandan bagimsiz olarak operada yer almaktadir. Tutuklanma sahnesi
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operay1 romandan ayiran en 6nemli sahnedir, denilebilir.
Opera 1. Perde 1. Sahne “Diigiin ve Tutuklanma”
“BAS HAFIYE: Yeter! Yeter! Bu siir ne ariyor burada?
Yasak! Ciddi bir suctur okumak!...

...Bizimle karakola geleceksiniz.” (Ada ve Giinersel 2002:
28)

Ask-1 Memnti romant, II. Abdiilhamit doneminde, Osmanli Devleti’nin hem
yenilik¢i reformlarla modernlesmeye ¢alistigi hem de siyasi ve toplumsal
denetimlerin dikkatle yiiriitiildiigii bir ortamda yazilmistir. Bu dénemde, I1.
Abdiilhamit’in egitim, altyap1 ve kiiltiirel alanda gerceklestirdigi yenilikler,
Osmanli modernlesmesine 6nemli katkilar saglamis; modern okullar,
tiyatro sahneleri ve matbuat gibi alanlarda sanatsal {iretim tesvik edilmistir.
Halid Ziya Usakligil, Ask-1 Memni’da siyasi meselelere yer vermemeyi
tercih etmistir. Bu tercihin, donemin siyasi ortamimdan mi yoksa yazarin
bireysel ve psikolojik temalara odaklanma yoniindeki sanatsal vizyonundan
mi1 kaynaklandig1 tartismaya aciktir. Buna karsilik, Selman Ada ve Tarik
Giinersel, operaya uyarladiklart Ask-1 Memnii’ya, romanda bulunmayan
siyasi bir boyut ekleyerek eseri yorumlamistir. Operada, yasakli bir siirin
okunmasi nedeniyle Adnan Bey’in hapse gonderildigi ve sorgulandigi
sahnelerin, II. Abdiilhamit doneminin siyasi denetim mekanizmalarina
bir elestiri amaciyla kurgulandigi diistiniilebilir. Bu baglamda, “Hiirriyet
Aryas1” ve hafiyeler gibi romanda yer almayan eklemelerin, uyarlamay1
yapanlarin donemin tarihsel baglamina gondermede bulunma niyetini
yansitiyor olabilecegi sdylenebilir. Bu eklemeler, eserin orijinal ruhuna yeni
bir ideolojik katman eklerken, Usakligil’in siyasi meselelerden uzak durma
yaklasimindan farkli bir yol izlemistir.

Hapisten donen Adnan Bey 1. Perde 2. Sahnede yer alan “Hiirriyet Aryas1”ni1
dile getirir. Bu sahne de hafiyeler boliimii gibi romanda yer almamaktadir.

“ADNAN BEY:

...Ey iktidar, yeter! Insafa gel!

Yetmedi mi 6denen bedel? Yetmedi mi?...

Serbest olmak hiir olmak degil. Kul kdle olmak gerekir.

Ve hiirriyet i¢in daima bedel 6denir...” (Ada ve Giinersel
2002: 59)
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Opera 2. Perde 4. Sahne ‘“Recitativo/Yalvarig” bolimiinde Bihter’in
annesi Firdevs Hanim’a hamile oldugunu sdylemesi romandan tamamen
bagimsizdir. Romanda Bihter’in hamileligi yer almaz. Romanda yer
alip operada sozli olmayan, hikayede sadece yer yer isim olarak anilan
karakterler vardir. Peyker, Biilend, Nihad Bey, Hizmet¢i Sakire Hanim,
Cemile, Siileyman Bey, Hac1 Necip ve Katina operada yer almamaktadir.
Bu nedenle bu kisilere ait sahnelere de yer verilmemistir. Piknik sahnesinde
Behlal’tin Peyker’i bastan ¢ikarmaya ¢alismasi da yine operada yer almayan
sahnelerden biridir. Operada bu sahnenin olmamasi Behlil karakterinin her
kadina ¢apkinlik yapabilecek tarzda bir kisiligi oldugunu ¢ok daha geg fark
etmemize neden olmaktadir.

Operada yer alan ancak romanda bulunmayan karakterler arasinda nikah
sahidi, imam, fotograf¢1 Karnik Usta, bozaci, dondurmaci ve hafiyeler yer
almaktadir. Bu tiplemeler, Ada ve Giinersel tarafindan yeniden kurgulanan
opera bigiminde hikayenin sahne iizerinde daha islevsel ve dramatik bir
yap1 kazanmasina katki saglamak amaciyla eklenmistir. Ozellikle imam ve
hafiyeler gibi figiirler, donemin siyasal ve toplumsal atmosferini yansitan
unsurlar haline gelmistir.

Selman Ada ve Giinersel opera librettosunu olustururken romanin ana
temast ve bu temaya siyasi bir sdylem ekleme fikri iizerinde durmustur.
Opera sanatinin yapisi nedeniyle biitiin romanin bestelenmesi imkansizdir.
Bu nedenle yan karakterler operada sadece isim olarak gegmekte ya da hig
yer almamaktadir.

Bihter’in oliimii iki tiirde de sildhla intihar etmesi sonucu olur. Fakat bu
intihar sahnesi farkli sekilde islenmektedir. Romanda, Bihter ve Behlil
arasindaki iliskiyi 6grenen Nihal bayilir. Babasi Nihal’e ne oldugunu
sormasina ragmen bir cevap alamaz. Nihal’in neden bayildigini ve yasak ask
skandalin1 anlatan kisi Besir olur. Adnan Bey Bihter’in odasina gider fakat
kapiy1 igeriden kilitleyen Bihter tiim 1srara ragmen kapiy1 agmaz. Kendisini
vurarak intihar eder. Biitiin bunlar yasanirken Behlil kagmistir. Operada
ise intihar sahnesi 2. Perde 5. Sahnede “Nisan” boliimiinde olmaktadir.
Bihter elinde silahla sahneye girer ve davetlilerin arasindan kitapliga
dogru yiirliyerek kendisini kalbinden vurur. Roman tiirlinde 6lmeden 6nce
yasadig1 i¢ catigmalara operada yer verilmemistir. Bu sahnede romandaki
gizli agki anlatan Besir de yoktur. Operada Behlil kagmamig aksine sildh
ateslendikten sonra Bihter’e ilk giden ve digerlerine 6ldiigiinii sOyleyen
olmustur. Adnan Bey ise yasanan olaylar1 bilmemenin verdigi saskinlikla
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“Bihter, bir bi’tanem” demektedir.

Eserin nasil bir doniigiim i¢inde seyirciye sunulacagi uyarlama galigmasinin
temelini olusturmaktadir. Edebiyat eserini opera sanatina uyarlayacak
kisinin ilk sormast gereken soru “metin ne diyor?” degil, “metin miizikal
doku i¢inde kendine nasil bir yer buluyor?” olmalidir. (Robinson 1988: 341)

Sonu¢

19. ylizyilda Halid Ziya Usakligil tarafindan “roman” tiiriinde kaleme alinan
Ask-Memnt, 21.ylizyilda Tarik Giinersel tarafindan tiyatroya, Selman
Ada tarafindan ise bestelenerek operaya uyarlanmis ve sahnelenmistir.
Bu uyarlama siireci, edebiyat eserlerinin farkli sanat tiirlerinde nasil
evrilebilecegini ve her bir tiiriin kendine 6zgii anlatim aracglariyla eseri
nasil yeniden sekillendirdigini gozler oniine sermektedir. Tiyatro ve opera
uyarlamalar1 sirasinda yapilan degisiklikler; metnin 6zgiin yapisina olan
etkileri ve uyarlayicilarin siyasal yaklagimlarini nasil yansittiklar agisindan,
makalenin temel tartisma eksenlerinden birini olusturmaktadir.

Tiyatro ve opera uyarlamalarinda romana yapilan eklemeler, biiyiik dl¢ciide
her bir sanat tiiriiniin yapisal gerekliliklerinden kaynaklanmaktadir. Ornegin,
tiyatroda diyaloglarin 6n planda olmasi, romana kiyasla daha dogrudan
ve dramatik bir anlatimi zorunlu kilarken; operada miizik ve libretto,
hikayenin duygusal yogunlugunu artirmak i¢in bazi sahnelerin yeniden
sekillendirilmesini gerektirmistir. Bu baglamda, tiyatro uyarlamasinda
Matmazel ile Adnan Bey arasindaki diyaloglar gibi romanda yer almayan
sahneler, karakterlerin i¢ dlinyasini seyirciye daha hizl bir sekilde aktarmak
icin eklenmistir. Benzer sekilde, operada “Hiirriyet Aryas1” ve hafiyeler gibi
unsurlar, miizigin dramatik etkisini giiglendirmek ve dénemin atmosferini
seyirciye hissettirmek amaciyla dahil edilmistir. Bu eklemeler, eserin
teatral ve miizikal etkisini artirarak seyirciyle bag kurmasini saglamis;
ancak, romana kiyasla hikayenin psikolojik derinligini yer yer yiizeysel
hale getirmistir. Ornegin, romanda Bihter’in seker almak icin Behlal’iin
odasina gitmesiyle baglayan yasak ask, onun i¢ ¢atigmalarini ve niyetlerini
derinlemesine yansitirken; operada Behlal’lin Bihter’i odasina davet etmesi,
bu iligkinin daha dissal ve ani bir sekilde gelismesine neden olmustur. Bu
tir degisiklikler, eserin orijinalinde yer alan bireysel psikolojik tahlillerin
bir kismin1 golgede birakarak, hikayenin daha ¢ok dramatik aksiyon iizerine
odaklanmasina yol agmistir.
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Ote yandan, romana yapilan eklemelerin biiyiik dlciide siyasi ve politik
Ozellikler tasimasi, uyarlamalarin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir ¢alisma oldugunu gostermektedir. Tiyatroda Adnan Bey
ile Behldl arasindaki diyaloglarda donemin siyasi gidisatina yapilan
gondermeler ve operada “Hiirriyet Aryasi” ile hafiyelerin eklenmesi,
Halid Ziya’nin eserinde bilingli bir sekilde yer vermedigi siyasi sdylemi
uyarlamalara tagimistir. Bu eklemeler, eseri II. Abdiilhamit doneminin
siyasi rejimine elestirel bir bakis agisiyla yeniden yorumlama ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Ancak, bu durum bazi etik sorulari da beraberinde
getirmektedir: Uyarlamay1 yapanlarin, Halid Ziya’nin siyasetten uzak
durma tercihine ragmen eseri kendi siyasi yaklagimlarini yansitacak sekilde
dontstiirdiikleri goriilmektedir. Halid Ziya, Ask-1 MemnG’yu yazarken,
donemin sansiir ortami nedeniyle siyasi elestirilerden kaginmis; bireylerin i¢
diinyasina ve toplumsal iliskilerine odaklanmay1 tercih etmistir. Bu nedenle,
tiyatro ve opera uyarlamalarindaki siyasi eklemeler, eserin orijinal ruhuna
bir katkidan ¢ok, uyarlamay1 yapanlarin doneme dair kendi yorumlarini
yansitma c¢abasi olarak goriilebilir. Bu durum, eserin tarihsel baglamini
seyirciye aktarmada etkili olsa da, Halid Ziya’nin anlatimindaki bireysel
ve evrensel temalarin Oniine gecerek, eseri daha yerel ve donemsel bir
cerceveye sikistirma riski tagimaktadir.

Sonug olarak, Ask-1 Memn{’nun tiyatro ve opera uyarlamalari, romana
sadik kalarak yasak ask temasini islemeye devam ederken, her bir sanat
tiiriiniin gereklilikleri dogrultusunda esere yeni boyutlar katmistir. Tiyatro,
karakterler arasindaki ¢atismalari diyaloglar araciligiyla vurgularken; opera,
miizigin giicliyle duygusal yogunlugu artirmistir. Ancak, romana yapilan
eklemeler ve cikarmalar, eserin psikolojik derinligini yer yer zayiflatmis;
siyasi unsurlarin eklenmesi ise eserin orijinal ruhundan bir miktar
uzaklasmasina neden olmustur. Bu uyarlamalar, Halid Ziya’nin eserini farkl
sanat tiirlerinde yeniden canlandirarak genis kitlelere ulastirmig; ancak,
uyarlamay1 yapanlarin siyasi tercihlerini esere yansitma big¢imleri, eserin
evrensel temalarin1 gdlgeleme riskini giindeme getirmistir. Bu baglamda,
Ask-1 Memni(’nun uyarlama siireci, edebiyat eserlerinin farkli tiirlerde
yeniden yorumlanirken, hem estetik hem de etik sorumluluklarin dikkate
alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
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