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Kultar varliklari; toplumlar: ge¢cmisleri ile baglayan, déneminin yap1 bicimini, yasam seklini,
sanat anlayisini giintimuiize tasiyan somut ve somut olmayan miraslardir. Guindelik hayatin
icerisinde karsilastigimiz mimari miras, gecmisin bilgi ve yasam kultirint o6grenmek,
deneyimlemek ve gelecek kusaklara aktarmak icin korunmasi gerekli bir deger olarak
gorulmuistiir. Bu baglamda koruma eyleminin amaci da yasam kultirti ve bilgi birikiminin
stirekliliginin saglanmasi olmustur. Koruma ve restorasyon calismalarinin amacladigi noktaya
erisebilmesi icin Oncelikli olarak birey ve toplumda kultlrel miras bilincinin olusmasi
gerekmektedir.

Yerlestirme sanati mekan ve cevre ile birlikte var olmaktadir. Bu baglamda izleyici, mekan/cevre
ve zaman surecleri arasinda baglanti kurar. Deneyimi odak haline getiren yerlestirme sanati
fiziksel ve anlamsal birlikteliklerin kurulmasina olanak saglar. Sanatci, enstalasyon ve mekan
birbiri icine gecmekte, birbirini ortaya c¢ikartmakta ve karsilikli bir etkilesim alani
olusturmaktadar.

Kualtarel varliklarin korunmasina dair duyarlilik olusturmak icin tarihi yapi/cevre ile
birey/toplum arasinda iletisim kurulmasi, yapili cevrenin giniimitiz hayatina entegre edilmesi
hedeflenmelidir. Bu kapsamda calismada yerlestirme sanati, tarihi cevre ve yapilara karsi biling
olusturmak icin yeni bir olanak olarak ele alinmistir. Tarihi ¢evre ve yapilara eklemlenen mimari
yerlestirmeler mekansal mtidahaleler sunarken, deneyim cercevesinde tarihi yapilarin gintimuiz
hayatina ve insana baglantisini da saglayabilecek potansiyeller tasimaktadir.
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ABSTRACT

Historical environment and buildings, serving as invaluable historical documents, help societies
identify with themselves and understand their present, and play a significant role in developing
a sense of unity and belonging. Deeply intertwined with our built environment and social fabric,
these assets require protection. It necessitates raising awareness and fostering sensitivity to
cultural heritage and its safeguarding among individuals and society at large. In this context,
we should design settings that integrate people with the historical environment and buildings,
fostering a sense of connection and encouraging communication and conservation.

Installation art can unite architectural heritage and human beings on a shared ground, engaging
space and viewer in mutual communication. Experience-oriented installation art facilitates
physical and semantic associations, intertwining artist, installation, and space to reveal each
other and create a mutual interaction space. Articulated to the historical environment and
building with their experience-oriented fiction, installations can provide opportunities for repair
and conservation of historical sites, reflect contemporary culture and art understanding,
enhance the spatial experience, connect the building and environment to today’s life, and serve
as a means of raising awareness for the protection of architectural heritage sites.

This study examines examples of installation art designed to establish relationships with
historical environments and structures at two different scales, aiming to reveal the qualities of
these spaces and analyze the interfaces they establish between architectural heritage, the
relationship between human - space - art products, and the potential of these components to
reveal each other.

Keywords: Cultural Assets, Conservation, Contemporary Art, Installation Art, Experience

1.Giris

Kultur varliklari, Kalttir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yasasi’nda “Tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait,
bilim, kulttr, din ve glizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih 6ncesiya da tarihi devirlerde sosyal yasama
konu olmus bilimsel ve kultiirel acidan 6zglin deger tasiyan yer Ustlinde, yer altinda veya su altindaki
blitlin tasmir ve tasinmaz varliklardir” seklinde tanimlanmistir (Madran ve Ozgéniil, 2011, s. 7). Resim,
heykel, mobilya, para, sts esyasi ve taki gibi varliklar tasinir degerleri olustururken; jeolojik olusumlar,
dogal su 6geleri, peyzaj elemanlari, anitlar, tek yapiya da yap1 gruplar: tasinmaz kulttir varliklar altinda
degerlendirilmektedir (Ahunbay, 2016, s. 22). Ge¢mis medeniyetlerin izlerini giinimuze tasiyan bu
tasinmaz kultar varliklar tarihi ¢evremizi olusturmaktadir. Yapili cevremizin bir 6gesi olan tasmmaz
kulttr varliklarindan tek yapi ve yapi gruplari, gecmis uygarliklarin yasam kultirtinti, yap: geleneklerini,
sUsleme ve sanat anlayisini, donemin teknik kosullarini bugline aktaran tarihi belge niteligindeki
mirastir.

Tarihi cevremizin bileseni durumunda olan tek yapi ve yapi gruplarindan olusan tarihi yapailar,
toplumu gecmise baglayan, dénemin yasam kultirtingi, bilgi ve deneyimini icinde barindiran varliklardir.
Tarihi cevre ve yapilar, toplumun kendisini tanimlamasina ve buglinli anlamasina yarayan araclardir.
Kendilerini Gireten medeniyetlerin sosyal durumlarimni, geleneklerini, estetik kaygilarini aktardiklar: i¢in
buglinlin sosyo-kultiirel diizeninde birlik duygusunun gelismesinde, aidiyet hissinin olusmasinda
onemli bir 6gedir (Ahunbay, 2016, s. 116). Ayn1 zamanda kultlrun, teknigin, teknolojinin, ekonomik
gelismenin katmanlasmalarini okudugumuz somut verilerdir. Ge¢cmiste nasil bir ¢evrede yasandigini
gosteren, bu baglamda olusmus sanat ve zanaat etkinliklerinin, mimari Gisluplarin yerinde izlenebilecegi
tarihi belge niteligindedirler. Yapili cevremizde ve sosyal yasamimizda 6énemli bir yer tutan bu varliklarin
stirekliliginin saglanmasi i¢cin korunmalar: gerekmektedir.
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Tarihi cevre ve yapilarin korunmasi, ntifus artisi, géc, rantin sebep oldugu déntistimler ve yenilemeler
gibi sebepler sonucunda zorlasmakta ve yok olma surecleri hizlanmaktadir (Ahunbay, 2016, s. 4).
Bunlara ek olarak plansiz kentlesme, kulttrel alt yapmin yetersizligi, koruma bilincinin gelismemesi
tarihi yap1 ve cevrelerin yitirilmesine sebep olmaktadir (Tapan, 2014, s. 54). Bu baglamda koruma
eyleminin ana hedefi; toplumun tarihsel baglarmin glclenmesi, kulttirel strekliligin saglanmasi,
kimligin, gelenegin, gecmis mekan ve yasamin giniimuize baglanmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
icin somut belge olan tarihi cevre ve yapilarin devamliliginin saglanmasidir (Tanag, 2010, s. 20-21).

Her yap1 var oldugu dénemin yapi gelenegi ve sanat anlayisit baglaminda gelismistir. Tarihi yapilar
Uzerinde gerceklestirilen onarimlar sebebi ile farkli donemlerin izlerini gérmek mUumkuindtr. Her
donemin sosyal, kultirel ve sanatsal degerlerinin izleri bu farklilagmalar tizerinden okunabilir. Koruma
eylemi bu baglamda doénemlerin estetik anlayislar: ve sanatsal egilimlerini tanimlama acgisindan énem
tasimaktadir. Venedik TuzUGgl’'nde tarihi yapilarin bakim ve onarimlari sirasinda kullanilan
yaklasimlarda geleneksel tekniklerin yani sira cagdas malzeme ve teknolojilerin kullanilabilecegi
belirtilmistir. Gintmuzde de gelisen teknoloji baglaminda koruma yoéntemlerinin uygulamalarinda
degisimler goézlenmektedir. Tarihi cevre ve yapilarda gerceklestirilecek koruma eylemlerinde farkl
tasarim anlayislart bulunmaktadir. Bu dogrultuda korumanin dinamik, degisken bir stire¢c oldugu
gortlmektedir (Erder, 2018, s. 15,31,271).

Tarihi cevre ve yapilarin somut ve somut olmayan degerlerini korumak ve stirekliliklerinin saglanmasi
amaciyla basvurulan yontemlerin saglam bir zemine oturmasi i¢in bu fiziksel eylemlere ek olarak birey
ve toplumun kultirel mirasa ve korunmasma karsi bilincli, duyarli olmasi da saglanmalidir. Bu
baglamda insani tarihi cevre ve yapilar ile btitiinlestirecek ona yakinlastiracak, iletisim kurma imkanlari
yaratarak koruma egilimleri géstermesini saglayacak ortamlar yaratilmalidir. Sanat, insan ve cevre
arasmda kurulacak iliskiye olanak veren bir etkilesim alani kurgulayabilir. Sanat tGrtnleri toplumsal
birlikteligi olusturan; toplumun gelismesini, kulttirel ilerlemesini saglayan; birey ve toplum arasinda
ortak bir duyus ve dustnce birligi getiren, duygusal ve tinsel yonden harekete geciren; aydinlatici,
uyarici, yénlendirici gérevler tstlenir (Ozer, 2018, s. 59-61). Bu dogrultuda sanatin olusturdugu guinltik
hayat deneyimi ile toplumsal iletisim gticti, dolaysiz olarak insana kulttirel miras degerini anlatma ve
koruma egilimi edinme bilinci saglama potansiyeli tasir.

Foster’a gore 20. yuzyilin ikinci yarisinda sanat uretimlerinde gercek mekanlara insan bedeni,
nesneler eklemlenerek, icerigi temsil eden sanat nesnesinden daha fazla deneyimin kendisi
vurgulanmistir. 1960’1 yillarda ortaya cikan minimalizm, sanat Uretimini ayricalikli bir konuma
oturtmaktan ziyade tasarim, striktir, malzeme sureclerini aciga cikartarak, sanat tirtiintini anlasilir
kilma fikrini 6nemsemistir. Bir formun, nesnenin zihinde kavranan ve deneyim araciligi ile tecrtibe edilen
etkileri arasmmda olusan gerilime odaklanilmistir (Foster, 2015, s. 167-168). Sanatcilarin kullandiklar:
gundelik, endustriyel, yapi1 malzemeleri sanat nesnesini olusturan elemanlarin repertuarini
genisletmistir (Antmen, 2019, s. 182). Geleneksel parametrelerden kopan resim ve heykel sanati,
iceriginin yani sira Uretildigi ve sergilendigi mekanlar ile de bir déntisiim sureci baslatmistir. Sanatin
mimariye eklenmesi ile sanat nesnesi mekani vurgulayip, algilama stirecinin bir parcasi haline getirmistir
(Foster, 2015, s. 173). Sanat tretimleri ile gercek mekan gértintr kihinmistir. Resim ve heykel olmayan
minimalist sanat o6rnekleri malzeme cesitliligi, mekansal baglami yeniden dustinmeye acmasi ile
yerlestirme sanatinin sekillenmesinde etken olmustur (Antmen, 2019, s. 184-185).

Yerlestirme sanati etkilesim ve deneyim odakli yapisi ile 6n plana cikmaktadir. izleyici, mekan, sanat
urint ve sanatci arasindaki karsilikli etkilesim ve temas 6zglin anlamlarin iletilmesini saglar. Bu
dogrultuda yerlestirmeler izleyiciyi etkilesime girmeye tesvik eder. izleyici de eserin bir parcasi olarak
sanat nesnesi ile blitlinlesmekte ve yerlesmeyi tamamlamaktadir (Ozkan Bilgic, 2024, s. 63). Mimari
mirasin korunmasi eylemi dustnutldtiginde uzman kisilerin etkilerinin yaninda kent ve yapi
kullanicisinin da katilimi gerekmektedir. Toplumun koruma strecine katilmas: icin tarihi yapi ve
cevrenin miras degerini kavramasi, koruma bilincinin olusmasi saglanmalidir. Bu sebeple kulttir varlig:
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ile toplum arasinda etkilesim alanlarinin kurulmasi gerekmektedir. Adorno’ya gére sanat érnek olma
degerine sahiptir ve toplum gercegi icin 6rnek olusturur, yol gosterir. Sanat, toplumsal gercekligin
Ustliinde bulunur ve var oldugu kosullar: asar, boylece bir uzlasi alani olusturur (Tunali, 1998, s. 128-
129). izleyicinin fiziksel olarak dahil oldugu, btittinsel bir deneyim sunan, mekéani-eseri-izleyiciyi hemhal
kilan yerlestirme sanati toplum, korunacak yap1 ve cevre icin bir karsilasma dtizlemi haline gelmektedir.
Yerlestirme ve izleyici arasindaki karsilikli iletisim ve birbirini var etme slireci mimari miras ve toplumu
birbirine baglamaktadair.

20. ytzyilin sonlarmna dogru mekanin kavranis biciminde ve mimarlik yaklasimlarmda degisimler
olmustur. Fenomenolojik bakis acis1 mekani zamana bagl olarak kavrar. Insan ve cevre arasmda
eszamanli bir dlizen kurulur. Nesneler ve olaylar yasamin akisi icerisinde zamansal ve mekansal
baglamda yeniden kesfedilir. Mimarlik nesnesi islevsel, duygusal, diistinsel blitiin 6geler arasinda bag
kurar (Aydinli, 2004, s. 42). Tarihi mekanin ve sanatin bir arada olmasi, izleyici ile bu birliktelik ortami
arasmda diyalog kurulmasina, yeni algilarin olusmasina imkan taniyabilir. Yerlestirmenin ve mimarlik
mirasinin kendilerine 6zgu varliklar: ve anlamlarinin bir arada bulunmas: ge¢mis-simdi ekseninde bir
bulusmay1 beraberinde getirmektedir. Gegicilik, kalicilik, tarihsel streg, izleyici, sanat nesnesi
birlikteliginin deneyimi ile farkli anlam katmanlarinin ve zaman sureclerinin diyalog halinde kalmasi
saglanir (Cass, Park ve Powell, 2020, s. 3). Tarihi cevre/yap1 ve yerlestirme sanati bir arada
dusunuldiginde farkli zamanlarin, mekanlarin, deneyimlerin es zamanli olarak kavranilabildigi bir
karsilasmanin gerceklestigi sdylenebilir.

Yerlestirme sanati, mekani ve izleyiciyi karsilikl iletisim baglami icinde barindirmas: sebebiyle mimari
miras ve insani birbiri ile temas eden bir zeminde birlestirebilir. Deneyim odakli kurgusu ile tarihi cevreye
ve yapiya eklemlenen yerlestirmeler, tarihi mekanlara onarim ve koruma olanaklari, cagdas kulttur ve
sanat anlayisini yansitma imkani saglarken; mekansal deneyimi arttirarak yapi ve ¢evrenin ginimuiz
hayatina baglanmasina olanak sunar ve mimari miras alanlarinin korunmasina karsi bir biling
olusturma araci haline gelebilir.

2. Yerlestirme Sanat1

19. yuzyilda yasanan Endustri Devrimi ile beraber dinya farklilagsmis, sanat anlayist da bu
dogrultuda degismeye baslamistir. Belli basli konularin islendigi, gérsel duyunun 6n planda tutuldugu
kaliplasmis akademik sanat anlayisidan, gérmenin tesine gegmeyi amaglayan, modernlik deneyimini
temsil eden, gérme bicimlerini ve algiy1 degistirmeye cabalayan bir yaklasima gecilmistir (Antmen, 2019,
s. 14-18). Kendi sinirlar icerisinde varligini devam ettiren sanatin, tekrar cevre ve mekan ile baglantisi
kurgulanmistir (Boynudelik, 1999, s. 17). Bu baglamda Ktibizm yeni bir gérme bicimi, dlinyay: temsil
etmenin yeni bir araci olarak 20. ylzyilda en 6nemli sanat akimlarindan biridir. Ktibizmin getirisi olan,
siradan malzemeleri kullanan kolajlar sanatin sinirlarini genisletmistir (Antmen, 2019, s. 45,49). Dada
hareketi ile birlikte Marcel Duchamp’in hazir nesneleri sanatin ne oldugunu sorgulatmis, ayni zamanda
sanatcinin nesneye ve sergilenme bicimine kattigi anlam tartisilmistir. Kavramsal Sanatin, sanatin
metalasmasina tepki olarak dogurdugu yeni mekan arayislar1 da sanatin sergilenme bicimini
irdelemistir. Sanat, sanat nesnesi, sergileme mekani gibi alanlarda yasanan tim bu gelismeler
sonucunda meydana gelen kolaj, hazir nesne, asamblaj, performans gibi sanat etkinlikleri yerlestirme
sanatina dogru gidilen adimlari olusturmustur. Yerlestirmelerin bu etkinliklerden farkli olan tarafi
mekan ile kurdugu iligki, mekanin fonksiyonu, simdi, gecmis ve gelecek anlamlari arasindaki bagdir
(Boynudelik, 1999, s. 18-20,22). Yerlestirmenin mekan ile birlikte anlam kazanmasi onu minimal sanat,
nesne sanati ve 1960 yili sonrasinda ortaya cikan bircok yaklasim ile iliskili hale getirmistir (Ozayten,
1997, s. 1939).

Turk Dil Kurumu yerlestirme kavramini, yerine koymak, yerlesmesini saglamak, yurtlandirmak, iskan
etmek olarak tanimlamistir. Enstalasyon ya da yerlestirme sanati, birbiri ile ve icinde yer aldiklari
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mekanla iliski kuran, alg1 ve anlamlar1 énemli olan nesnelerin sergilenmesi durumudur (Ozayten, 1997,
s. 1939). Yerlestirme sanati, cevreden bagimsiz distntlen bir sanat nesnesi degil, aksine mekani
kullanan, izleyici deneyimini temel alan bir etkilesim alanidir. Sanat nesnesinin bi¢ciminden ziyade,
deneyim, mekan ve zamansallik 6nem kazanmistir. Sanata getirilen yeni bir yaklasim olan yerlestirmeler,
geleneksel sanat nesnesini asarak, disiplinler arasi, fiziksel ve anlamsal sinirlari zorlayan yeni bir ifade
sekli haline gelmistir (Stizen, 2018, s. 147-148).

Yerlestirme sanatinda vurgulanan durum, sergilenen nesnenin mekandan bagimsiz degil, her ikisinin
de anlamsal olarak cakismasi, birbirinin varligini desteklemesi ve izleyicinin gorsel algisinin 6tesinde
hissetmesinin saglanmasidir. Yerlestirme sanatinda kullanilan mekan ve nesne, diistinsel, kavramsal ve
estetik degerlerin anlasilmasini vurgulamaktadir. Bu baglamda sanat sadece muize ve galerilere bagh
olmaktan cikmis, alan kurgulama olarak da dustntlebilen yerlestirmeler sanatin sinirlarini yeniden
dtizenlemistir (Ozayten, 1997, s. 1939-1940). Mekansal smirlar yerlestirme sanati ile beraber tekrar ele
alinirken, deneysel bir alan olmas1 sebebi ile gorsel alginin 6n planda oldugu cerceveden; etkilesimin,
eszamanliligin, mekan ve nesnenin sinirlarinin karsilikli kurgulandigi devingen bir alan haline gelmistir.
Sanatci, sergileme mekanlarinin smirlarini yok etmis, genisletmis; sinir1 olmayan malzemeler ile Girettigi
yerlestirmeler ile cevresi ile bag kuran, seyirci deyimi odakli, gercek mekani kullanan, gértilen nesneden
uzak bir sanat elde etmistir (Stizen, 2018, s. 149,153).

20. ylzyilin son on yilinda yerlestirme sanati cagdas sanatta merkezi bir konuma oturmustur. Tasidig:
anlamsal degerler sebebi ile tartigma odakli bir sanat nesnesi haline gelmistir. Etki alan1 giderek artan
yerlestirmeler, mtidahale, etkilesim, ic mekan sanati, atmosfer olusturma, etkinlik ve proje gibi bagka
anlatim bicimlerini de kapsamaya baslamistir. Bu farklilasma ve genisleme sanat eseri ile kurulan
iliskide 6znel anlamlar1 6ne cikarmistir. Sanatgi, izleyici ve yerlestirme ortak bir zemini paylasmaktadir.
Bu dogrultuda izleyici sanatc¢min aktardig: seyi degil, kendi deneyimleri dogrultusunda hareket ederek
kendi anlamlarini bulmaktadir. Mekan ve izleyici ile kurdugu iliski sebebi ile yerlestirme sanati, muize,
galeri ve koleksiyonculugun smirlarin1 da sorgulatmistir. Bu dogrultuda yerlestirme sanati; izleyici
etkilesimini, mekansal deneyimi, esnek sergilenme bicimlerini kendisinin ayrilmaz bir parcasi olarak
goruldiglt sanat etkinligi olarak tanimlanabilir (de Oliverira, 2005, s. 13-28,44).

izleyiciyi, mekani, deneyimi odak noktasina alan ve bunlari kendi tizerinde kurguladig1 ortak zeminde
butinlestiren yerlestirme sanati dolaysiz deneyim araciligiyla insani gtindelik hayata agcmaktadir. Bu
dogrultuda insan- sanat Urint- mekan/cevre arasmda yeni birliktelik ve iletisim ortamlarn
kurgulanmaktadir. Yasadigimiz kentlerin cekirdegini olusturan tarihi yapi ve cevreler ile kullanicilar
arasmda bircok farkli sebepten kopukluklar meydana gelmektedir. Kentli ile tarihi mekan ve cevreleri
yeniden iliskilendirmenin ve bu mekanlara karsz ilgi olusturma, deger atfetme, koruma bilinci olusturma
amaclari icin yerlestirme sanati bir araytiz olusturabilir. Calisma kapsaminda tarihi yap1 ve cevreye bagl
olarak tasarlanmis, bu mekanlarin niteliklerini ortaya cikarmayi1 amaclamis yerlestirme sanati 6rnekleri,
tarihi yapi ve cevre arasinda kurduklar: araytzlerin ¢6zimlenmesi, insan-mekan-sanat tirtinii arasinda
kurulan iliski ve bu bilesenlerin birbirlerini ortaya c¢ikarma potansiyellerinin aciklanmas: baglaminda
incelenmistir. Yerlestirmelerin ortaya koydugu sanat Urtnu-izleyici birlikteligi, deneyim yasatma ve
iletisim kurma bicimleri ve bu dogrultuda birey Uzerinde kurguladiklari koruma bilinci olusturma
potansiyelleri tartigilmistir.

3. Kiiltiir Varliklar ile iliskilendirilen Yerlestirmelerin Koruma Baglaminda Degerlendirilmesi

Korunmasini istedigimiz sey Cengiz Bektas tarafindan; bizim icin degerli, anilar1 olan, tarihsel,
ginimuize yasayarak gelmis, bizden sonra devam edecek olan, gelecegi kimlikli ve saglkl
bicimlendirecek olan seklinde tanimlanmistir. Korunacak seyin bozulmadan, o6zglin niteliklerini
yitirmeden, bir sonraki kusaga aktarmak icin aldigimiz énlemler koruma eylemini olusturmustur
(Bektas, 2001, s. 9).
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Tarihi cevreler fiziki varliklarmnin yani sira icinde barindirdiklar1 anlamlar ve simge yapilar ile
suireklilik saglar. Bu dogrultuda yapili cevrede yeni olan eski olanin degeri disirmemekte, aksine bircok
dénemin izlerinin korundugu ve sergilendigi cevre yogun bir deneyim zenginligi sunmaktadir. Tarihi
cevre ve yapilarin korunmasinda toplumsal kimlik kavrami 6énemli bir boyuta sahiptir. Toplumlarin
olusturdugu kulttir yapili cevre ile maddi bir zemin kazanmais olur (Kuban, 2000, s. 45-48). Surec icinde
yasanan degisimler ile birlikte kentin tarihi cevreyi ekonomik nedenler ile dontstirdtga gértilmektedir.
Bu dogrultuda tarihi bir¢ok yapi, toplumun tarihi cevreye karsi olan distik duyarhilig, egitim dizeyi ve
tarih bilinci ile baglantili sekilde yok olmaktadir (Kuban, 2000, s. 51-55). Bu baglamda kulttirel varliklan
korunma bilinci olusmasinda sanat bir yéntem olarak kullanilabilir. Sanat, toplumsal yasamin bir
parcasi ve yasam ile baglantili bir unsurdur. Toplumun yasadigi aksakliklar ve karmasikliklar sanat
aracilig: ile asilir. Sanat eserleri ve toplumun iliski kurdugu baglam ve sanatin getirdigi elestirel bakis
acilari, insanlarin bilinclenmesine aracilik eder. Birey ve toplum arasinda olusturdugu kesisim alanlar:
sayesinde ortak degerler ve gortis birliktelikleri olusturur. Bir iletisim alani kurarak toplumu ve bireyi,
yetistirmek, yetkinlestirmek, yonlendirmek ve degistirmek icin egitim araci haline gelir. Sanat nesnesi
var oldugu simdiki zaman ile gecmis ve gelecegi baglayan bir koprudtr (Bingdl, 2011, s. 99). Gintmuiz
dinyasinda degisim buiytk bir hizla gerceklesmektedir. Bu baglamda zaman ve bellek tizerinde durulan
kavramlar haline gelmistir. Yerlestirme sanati da deneyim odakli anlatim bicimi sebebi ile kendi bellek
mekanini kurgulamaktadir (de Oliverira, 2005, s. 132). Bu dogrultuda yerlestirme sanati var oldugu
donemin deneyim ve bellek kavramlari cercevesinde kurguladigi Uretimlerini, tarihsel bellek ile
kesistirerek kulttirel varliklarin korunmasinda bir araci olarak ele alinabilir.

Tarihi cevre/yap1 ve yerlestirme sanati arasindaki kesisim sanat nesnesi ve miras alaninin ayni
ortamda bulunmasinin getirdigi karmasik durumlar olusturmustur. Iki farkli odagin yan yana gelmesi
potansiyel ve dezavantajlar dogurmustur. Sanat eserinin tekil varligi, géndermeleri, temasi; mirasin
zamansal ve anlamsal katmanlari; sanat eseri ve cevresi ile olan iliskisi; sanat eserinin insa edildigi yere
ait olma durumu bu karmasikliklari doguran sebeplerdendir. Mimarlik mirasi ve sanat nesnesinin kendi
degerleri, toplum-birey Uzerindeki etkileri/karsiliklari, 6znel/nesnel anlamlan ve olusum sUrecleri s6z
konusu bu karmasik durumu ortaya cikartmistir. Degisen sosyal yasam, kulttir, mekansal nitelik,
baglam bu iki farkli dinyay1 yan yana getirmistir (Cass, Park ve Powell, 2020, s. 1-5). Sanat nesneleri ile
tarihi mekana olan ilginin artirilmasi, yeni izleyici cekme kapasitesi, miras alanlari ile karsilasmak,
ortaya cikarmak, yuzlesmek, elestirmek, disiplinler aras: calismaya tesvik etmek, miras alanlarini
anlamay1 kuvvetlendirmek, etkilesim kurma bicimlerini cesitlendirmek icin sanat ve miras alanlarinin
bir aradaliginin, kesisiminin verimli olacag: beklenmektedir (Cass, Park ve Powell, 2020, s. 5-10). 1990’11
yillardan itibaren kulttirel miras alanlarinda sanat eserlerinin yer almas: giderek artmistir (Farley ve
Pollock, 2022, s. 16). Kulttrel miras alanlarinin ve tarihi yapilarin mekan karakteri, malzeme nitelikleri,
1s1k /renk bUtinltigl sanat nesnesini ve onun algilanma bicimini etkilemektedir. Benzer bicimde sanat
nesnesi de ziyaretcinin mekani deneyimleme bicimini sekillendirmektedir. Tarihi mekan ve sanat eseri
arasmda karsilikli bir etkilesim yaratilmaktadir. Sanatsal mitidahaleler mekansal kimligin, hafizanin,
deneyim sureclerinin daha derinlikli anlasilana katki saglamaktadir (Askin ve Askin, 2025, s. 352-354).
Ancak sanat nesnesi ve tarihi cevre/yapi arasi diyalogda, mekanla kurulan iliski, izleyici/sanatci
beklentisi, katilm motivasyonu her zaman olumlu anlamda o6rtismemektedir. Tarihi mekanin ya da
sanat eserinin 0zgln niteliklerinin g6z ardi edildigi durumlar olusabilir. Yine de sanat nesneleri
ziyaretcilerin miras alani ile duyusal, duygusal, anlamsal, zamansal, elestirel etkilesimler kurmasi i¢in
firsat yaratir. Mekanlarin yasayan ktlttirel alanlar haline gelmesine katki saglar (Farley ve Pollock, 2022,
s. 16).

Yasadigimiz kentlerin cekirdegini olusturan mimarlik mirasi ile kentlilerin iki farkli dtizeyde iligki
kurdugu soylenebilir. Bircok farkli tarihi yapidan meydana gelen tarihi cevreler, kabuklari ile kentliyi
cevreleyen, bir araya gelme bigimleri ile farkli kentsel mekanlar yaratan giindelik hayatta en cok temas
ettigimiz zemini olustururken; tarihi yapilar hem ceperleri hem de i¢c mekanlarinda olusturduklar: 6zgtin
atmosferleri ile kentliyi kendilerine cekmektedir. Bu baglamda makale icin 6rnek secimleri de tarihi cevre
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ve tarihi yap1 seklinde tanimlanan iki farkl diizeyi kapsayacak bicimde olusturulmustur. Tarihi cevre ile
baglantili 6rnekler miras alanlarinin 6zgltin niteliklerini ortaya cikarmayir hedefleyen yerlestirmeler
baglaminda secilmistir. Neighbourliness, giindelik yasamin icine entegre olamayan bir miras ortamini
yeniden diisinmeye acmaktadir. Bakanak ise tam tersine glindelik pratikleri cevreleyen kentsel mekan
icerisinde yasamin hizi, telasi sebebiyle gortilmeyen, bakilmayan degerler i¢in bir durak olma o6zelligi
tasimaktadir. Tarihi yapi ile kesisen o6rnekler 6ncelikli olarak restorasyon yodntemleri ve yerlestirme
sanatinin birlikte var olabilecegi alanin tanimlanmas: ile belirlenmistir. Butlinleme ve yeniden
islevlendirme yerlestirme sanatinin restorasyon alanina eklemlenebilecegi alanlar olarak gértilmektedir.
Diger bir secim kriteri ise yerlestirmelerin odaklandigi anlatilardan birinin tarihi yapimin kendisi
olmasidir. Sanat nesnesi kendini gcevreleyen tarihi yapinin 6zglin niteliklerini, anlam katmanlarini éne
cikartmaktadir. Bu sebeple tarihi yap: 6lceginde Metamorfose, Inverse Ruin, Ci-line, Kagkatikas Secret
ornek olarak secilmistir.

3.1. Tarihi Cevre ile Baglantil1 Yerlestirmeler

Cokuntt bolgesi haline gelen tarihi yerlesim alanlarinin, cagdas kent hayatina dahil etmek, tarihi
kimligini stirdiirmek, maddi ve kultirel miras1 koruma butlinctl bir caba gerektirmektedir. Kentsel
bilesenlere duyarly, tarih bilinci barindiran planlama kararlari alinmalidir. Tarihi cevre, kentliler icin
roper noktasi olan, aidiyet hissi yaratan, gecmis bilinci olusturan bir zemin olarak goértlmektedir.
Gunumuzde kent yasami ve modern teknoloji ile Uretilen yapilar tarihi cekirdegin déntsimuinu
hizlandirmakta, tarihi cevrenin kent dokusundaki imgesini zayiflatmaktadir. Bu sebeple tarihi ¢cevrenin
korunmas: icin kulttirel bilincin olusmasi saglanmalidir (Kuban, 2000, s. 157). Kamusal alanlar ile
iskillendirilen sanat eserleri toplumsal bellegin olusmasinda ve kentli bilincinin canli tutulmasinda
6nemli bir rol Ustlenmektedir. Sanat nesneleri var olduklar1 cevrenin estetik degerlerini ve o yerin
anlamini irdeler, insanlarin kentsel mekan ile olan etkilesimini kuvvetlendirir (Pektas Turgut, s. 2015).
Yasadigimiz kentlerde kulttir, kimlik, tarih gibi kavramlarin izlerini stiremiyorsak, o kentle olan yer,
aidiyet iliskimiz hasara ugramistir. Yerlestirme sanatinin astigi mekansal sinirlar dogrultusunda, kentsel
mekanlar yeni bir etkilesim alani olarak ele alinir. Yerlestirmeler ile kentli ve kentsel mekan deneyimleri
arttirilarak, tarihi cevre ile olan iliskimiz kuvvetlendirilebilir.

Mimarlik mirasi, tarihi cevre ile kentlinin birlikteligi baglaminda iki farkli durumu ortaya cikartacak
sekilde incelenmistir. flkin yapili cevrede cékiintii haline gelmis, degersizmis gibi gériinen/algilanan
tarihi doku ile insan arasinda baglantiy:1 kurmay: amaclayan yerlestirme olan Neighbourliness 6rnegi ele
alinmistir. Diger 6rnek ise kentlinin her gliin icinde yasadigi, pratik eylemlerini gelistirdigi cevrede var
olan ancak gtindelik akisin icerisinde farkina varilmadigi, kentli icin siradanlasan ve kultirel miras olma
niteligine kars ilginin azaldigi alana odaklanan Bakanak isimli yerlestirmedir. Calismanin 6rneklemi
olan yerlestirmeler araciligi ile tarihi cevre ile insan arasinda farkindalik olusturmalk, iletisim ve etkilesim
ortamlar1 yaratmak amaclanmistir.

NOBON tarafindan, Sefarad Yahudilerinin yolculugundan ve yerlesim dokusundan alinan referanslar
ile tasarlanan Neighbourliness, izmir Kemeralti'nda yer almaktadir (Sekil 1) (itez, 2020). Yere ait olma
sembolil, dlinya Uizerine yerlesmenin ifadesi olan ev imgesinden ilham alinarak ti¢ adet kirma catili, kap1
ve penceresi olmayan kutleler, sessiz, korunakli olacak sekilde birbirlerine yakin bir bicimde
konumlandirilmistir. Birbirlerine bakan yonleri yakinlik ve komsuluk kavramlar: dogrultusunda parlak
iken, dis ylzeyler zorunlu gbcln izlerini animsatacak sekilde tasarlanmistir. Kemeraltinda varligini
strdiren bu alan Sefarad Kultir Miras: ac¢isindan énemli bir konuma sahiptir (Dereli, 2020). Yapilan
yerlestirme, gintimtizde g6z ardi edilmis olan bu kulttirel mirasin kapsaml bir restorasyon projesi ile
canlandirilmasmi beklemek yerine, bu mutidahale ile alani yeniden canlandirmay: ve kent hayatina
katmay1 amaclamaktadir. Hahamhane’nin bahc¢esinde konumlanan yerlestirme ile kentlinin bellegini
tazelemek, alandaki ktiltiirel mirasi Izmir’in giindelik hayati ile birlestirmek ve herkes icin erisilebilir
kilmak hedeflenmistir (Iitez, 2020).
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Sekil 1. Nobon tarafindan tasarlanan Neighbourliness (Dereli, 2020)

Bakanak, Antalya’nin kent merkezinde, tarihin farkli donemlerinde insa edilmis kulttirel miras
niteligindeki yapilarin sanatc¢i tarafindan dizenlenen bakis acilar1t sayesinde izleyicinin zihninde
baglantisinin kurulmasi ve tarihin yeniden insasi icin tasarlanmistir (Sekil 2). M.S. 2. ytzyilda yilinda
insa edilmis Hadrian Kapisi, kapmnin giney yanimndaki Julia Sancta Kulesi, kuzey yontndeki Antik
Donem ve Selcuklu Doénemi izlerini tasiyan kule, arkasinda yer alan Helenistik Dénemden 19. ylzyil
sonuna kadar gelismis Antalya’nin tarihi yerlesim dokusu ile tim bunlarin karsisinda konumlanan
yikilmis caminin yerine cevresel verilere uygun olarak Turgut Cansever tarafindan tasarlanmis Karakas
Camii yer almaktadir. Bogachan Diindaralp tarafindan tasarlanmis olan Bakanak, tim bu tarihsel izlerin
gortlebilecegi kesisim noktasinda konumlanmaktadir. Béylece, her doénemin yasantisi, kulttirel
degerleri, malzemenin kullanim sekli, gelenege, iklime uygun tasarim anlayisi ve bunlarin aksi olan
gliniimUiz yapili cevresinin olumsuz ézellikleri ayn1 anda deneyimlenmektedir (Diindaralp, 2011). izleyici,
Bakanak”’ bir ara¢ olarak kullanip, farkli dénem ve uygarliklarin birikimi olan yapili cevre ile iletisime
gecmekte ve gliindelik hayatimizda éntinden gecip gittigimiz yapilara bilingli bir sekilde bakmaktadir.
Yapili cevre karsisinda izleyicinin zihnini uyararak, kulttirel bellegin, tarihi cevre duyarliliginin
olusmasina zemin hazirlamaktadair.

Sekil 2. Bogachan Duindaralp tarafindan tasarlanan Bakanak (Dtindaralp, 2011)

3.2. Tarihi Yapt ile Baglantil1 Yerlestirmeler

Kolektif bellegin, streklilik arz eden yasamin fiziksel bir bileseni olarak goértlen yapi, islevsel ve
maddesel 6zelliklerinin 6tesinde ortak kulttirtin dogurdugu hafizaya, estetik bir degere sahip oldugu icin
korunmas: gerekmektedir. Restorasyon, tarihi bir yapmin yasamma devam etmesi icin yapilan
uygulamalardir (Kuban, 2000, s. 110). Yapilar restorasyon teknikleri dogrultusunda onarilir, korunurlar
ve fiziksel varliklarinin surekliligi saglanir. Ahunbay, tarihi yapilarin onariminda sikca kullanilan
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yontemlerin saglamlastirma, butlinleme, yeniden islevlendirme, rekonstriiksiyon, temizleme, tasima
oldugunu ortaya koymustur (Ahunbay, 2016, s. 90). Bahsi gecen onarim eylemlerinden olan butlinleme
ve yeniden islevlendirme restorasyon yontemleri yerlestirme sanati ve restorasyon teknikleri ara kesitinde
yeniden duistinulebilir. Bittinleme yéntemi tarihi yapinin fiziksel ve diistinsel alanda tamamlayan, tim
yapinin kavranmasini ve 6zgln niteliklerinin anlasilmasini saglayan; yeniden islevlendirme yaklasimi
gundelik hayat pratiginden uzaklasmis yapilar: insan katilimina ve kent hayatina agmay1 amaclayan bir
zeminde ele alindiginda yerlestirme sanati ile ortak zeminde yer alabilir. Bu dogrultuda yerlestirme
ornekleri, tarihi yap1 ile dogrudan iliski kuran, onu btitiinleyen ya da yeni bir islev ile kullaniciy1 yeniden
tarihi mekana ceken iki farkl yaklasim baglaminda, tarihi yap: ve insan arasinda kurulan etkilesimleri
inceleme amaciyla tartigimistir.

Butinleme yapmin hasar gérmutis ya da cesitli sebepler sonucu yok olmus bir bélim veya
elemanlarinin, yap: butinligid saglanacak sekilde geleneksel ya da cagdas malzeme ve sistemler ile
tamamlanmasidir (Ahunbay, 2016, s. 96). Bltinleme isleminin yapilmasi yapinin timuyle 6zgtin hale
getirilmesi anlamini tasimamaktadir (Kuban, 2000, s. 117). Tarihi yapiya eklemlenen ve sanatcinin
duistinceleri baglaminda mekani tamamlayan enstalasyon calismalari izleyici/kentli ile yap1 arasinda bir
kopru olusturarak yapiya ve yapmin korunmasina dikkat cekici bir deneyim alani yaratabilir. Sinirlara
karst askin bir tutum sergileyen yerlestirme sanati hem mekansal sinirlar eritmis hem de deneysel
tutumu ile disiplinler arasi bir rol Ustlenmistir. Hareket, etkilesim ve degisim yerlestirme sanatinin
sergilenme alanmi devingen hale getirmis, farkl izleyici kitlesi ile karsilasmasina imkani sunmustur.
Boylece izleyici, mekan ve sanat nesnesinin surekli temas halinde oldugu, etkilesim sahnesi haline
gelmis bir sanat eseri yaratilmistir (de Oliverira, 2005, s. 106-107). Bu baglamda esnek sergileme
olanagma sahip, etkilesim odakli yerlestirme sanati, yapilarin btitinlenmesi ve ayni zamanda izleyici ile
temas ederek deneyime dayali yeni bir bellek olusmasma imkan olusturabilir. Calisma kapsaminda bahsi
gecen yaklasimlar: tasarim diistincesinin temeline oturtan, tarihi yapi ve onu buitiinleyen iki yerlestirme
ornegi olan Metamorfose ve Inverse Ruin incelenmistir.

Mimarlik ve sanat ara kesitinde deneysel calismalara odaklanan FAHR 021.3’Gn 2015 yilinda Urettigi
Metamorfose Portekiz'de yer almaktadir (Sekil 3). Metamorfose, Porto'nun tarihi merkezinde yer alan
yuzyili askin stiredir harabe sekilde olan yapinin cephesine eklemlenmis bir sanat tretimidir. Sttidyo,
Metamorfoseun tartisma yaratan, kentliler arasinda etkilesim olusturan bir eser oldugunu
belirmektedir. Tarihi merkezdeki mahallelerin ¢c6ztilmesi ile kentsel bir bosluk olusmustur. Bu bosluk
kentsel gelisimin dogal bir sonucu olarak ele alinmistir. Yerlestirmeyi olusturan gridal sistemin deforme
edilmesi ile kent tarihinin yasadigi genisleme, daralma ve degisime génderme yapilmistir. Harabe haline
gelen yapimin cephesinin btitinlendigi yerlestirme ile, stiidyo ‘unutulmus’ olani dinamik, beklenmedik,
kiskirtict bir yaklasimla yeniden ele almistir. Kente ait olan yapilar1 tiketmeden, kentlileri sehirdeki
unutulmus bosluklara ¢cekmeyi amaclamistir (Fahr 021.3, 2015). Kentin yasadigl degisimi simgeleyen,
ayni zamanda cokintll haline gelmis yapiya yeni bir bicim kazandiran yerlestirme, tarihi yapiy1 bir
etkilesim mekanina donUstirmustar.

Sekil 3. FAHR 021.3 tarafindan tasarlanan Metamorfose (Fahr 021.3, 2015)
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Italya, Polikoro’da yer alan Herekleia antik kentinde bulunan Inverse Ruin isimli yerlestirme calismasi
Dionysos Tapinagmi yeniden ele almistir. Gijs Van Vaerenbergh tarafindan tasarlanan enstalasyon
ginimuze ulasmis antik tapinak temelleri tizerinde sekillenmistir. Inverse Ruin araciligi ile tapinak
heykelsi bir bosluk olarak yeniden tretilmis, yikim stirecini tersinden yorumlayarak kalintinin harabe
bicimin kavranmasina farkli bir bakis acisit kazandirmistir (Arkitera, 2025). Yerlestirme dogal bozulma
stireci olan catidan temele dogru gerceklesen ¢ozlilmeyi ters cevirerek Urettigi 1zgara sistem icerisinde
asili duran tapmak elemanlar:i araciligiyla tapmagin smirlarini ve 6zglin zemin désemesini ziyaretci
deneyimine acmistir (Gijsvanvaerenbergh, 2025). Seffaf, gecirgen iskelet yap: hafif tasarimi ile 15181n,
peyzajin, gokyliziintin birlesmesine izin verirken; antik tapmagin izlerinin okunmasina, 6zglin bicim ile
guncel durumun butiinlesmesine, tapinak hacminin kavranmasma imkan tanimistir (Barandy, 2025).
Arkeolojik alan ve tapmak kalintilar: ile btitinlesmis sanat eseri antik dénem ve gliniimuiz arasinda
baglanti kurmay1 amaclamistir. Kalttirel mirasin korunmasina dair bilin¢ olusturulmasi igcin yeni bir
yaklasim sergilemistir. Yaratilan hacmin atmosferi dogrultusunda izleyiciler tapinagin gecmis degerleri
ile glintmuz arasinda bir baglanti kurmus, ayni zamanda izleyicinin tarihle olan iliskisini
glclendirmistir. Sanata basvurularak, geleneksel restorasyonun sinirlari sorgulanmis ve yenilikci bir
yaklasim ile koruma bilincine dikkat cekilmistir.
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Sekil 4. Gijs Van Vaerenbergh tarafindan tasarlanan Inverse Ruin (Gijsvanvaerenbergh, 2025)

Zamanla degisen yasam kosullar: yapilarda eski islevin anlamini yitirmesine sebep olmaktadir. Tarihi
yapilarin yeniden islevlendirilerek korunmasi cagdas restorasyon yaklasimlarindan biridir. Yapilarin
fiziksel varliklarmi koruyarak, islevlerinin ve buna bagl olarak anlamlarinin degismesi, yapili cevremizin
canli ve devingen bir yasam strdigintin gostergesidir (Kuban, 2000, s. 117-118). Yapilar yeniden
islevlendirilerek yok olmaktan kurtarilmakta; hem yapili cevrenin hem de ortak gecmisin olusturdugu
kentsel hafizanin sutrekliligi saglanmaktadir. Venedik TtzUgl kapsaminda da yapilarin toplumsal bir
yarar dogrultusunda yeni bir amacla kullanilmasmnin koruma eylemini daha kolay hale getirecegi
belirtilmistir. Fakat yeniden islevlendirme yapilirken tarihi yapinin mekansal ve kitlesel smnirlarinin
zorlanmamas: gerektigi vurgulanmistir. Bu sebeple buytik zorlamalar ile karsilasacak olan tarihi
yapilarin siklikla mutize ya da sergi mekanma doéntsturaldtigi gozlemlenmektedir (Ahunbay, 2016, s.
97). Savas sonrasi donemde sanatin kullandigi malzeme alaninin genislemesi, Uretim biciminin,
Olceginin degismesi ve izleyici ile kurdugu iligki cercevesinde yasadigi dontstm sergileme ve muize
mekanlar ile kurdugu iliskiyi etkilemistir. Yerlestirme sanati ile birlikte, sanat nesnesi ve Uretildigi
mekan atoélye, galeri, salonun disina ¢cikmis, loft, eski sanayi yap1 ve yerleskeleri dontsttrtlerek yeni
sanat mecralar: olarak kullanilmistir ve mekanin da sanat eseri kadar énemli oldugu giindeme gelmistir.
Yeni galeri alanina déntisen fabrika, depo gibi alanlar serileme anlayisinin sinirlarinin genislemesini,
sanatin mimariye eklemlenmesini, sanat nesnesinin mekani vurgulamasimi saglamistir. Bu sUrecte
kurulan sanat ve mimarlik iliskisi, izleyiciyi ikisi arasindaki baglantiya duyarl hale getirmis ve izleyicinin
kendi algis1 ile deneyimini vurgulamistir (Foster, 2015, s. 171-178,181). GUinUmuzde 6zglin islevini
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devam ettiremeyen tarihi yapilar yeni bir sergileme alani olarak ele alinabilir. Tarihi yapilar, mekan ve
izleyici deneyimi ile baglantili olarak kurgulanan yerlestirmelerin sergileme alani haline gelebilir. Boylece
izleyicinin tarihi mekan ile kurdugu iliski yeniden kurgulanacak, sanat nesnesinin varlig: ile yeni bir
deneyim alani ortaya cikacaktir. Bu durumda yerlestirmeler, tarihi mekanin yeniden glincel hayata
katilmasina yardimeci olacak bir déntisiim araci haline gelebilecektir.

Tarihi yapinin yeniden islevlendirilmesi ve yerlestirme sanatinin bu strecteki yerini incelemek
amacityla 2015 yilinda hazirlanmis Ci-lines ve 2018 yilinda Uretilmis Kagkatikas Secret 6rneklem alani
olarak secilmistir. S6z konusu 6rneklerin tarihi yapmin korumasi icin uzun sureli ve kalici bir yontem
olan yeniden islevlendirme yaklasimi icin yere dair anlamlarin, fiziksel ve duyusal verilerin
izleyiciye/kullaniciya iletilmesinde katki sundugu séylenebilir. Yerlestirme sanati 6rneklerinin yapiy1
farkls zamanlardaki islevleri ile birlikte distinmeye, kalici islevlerine sahip olmadan 6nce farkindalik
yaratmaya araci oldugu goérilmektedir.

Brooklynli sanat¢i Aaron Asis, Bati Philadelphia'da bulunan St Andrews Sapeli icin hazirladig:
Ci-lines iki ylUz metrelik, elektrik mavisi kablolar ile olusturulmustur (Sekil 5) (Asis, 2015). Sapelin
pencere acikliklarindan giren 1s18in izleri dogrultusunda gerilen ipler, izleyiciyi sapelin tavan resmine
dogru odaklanmasini amaclamis, ayni zamanda mimari 6zelliklerine dikkat cekmistir (Bayhan, 2015).
Enstalasyon calismasi, kamusal alan olusturma ve toplanma, deneyim, paylasim alani yaratmak icin
mimari elemanlar ile baglantilar olusturmustur. Yirmi yildan fazla stiredir kullanim dis1 olan sapel icin
hazirlanan eser unutulmus amtsal mekanin yeniden kent yasamina kazandirilmasi amacini
tasimaktadir (Asis, 2015).

Sekil 5. Aaron Asis tarafindan tasarlanan Ci-lines (Asis, 2015)

Yunanista’nin Paksu adasinda bulunan 2018 yilinda tiretilmis Kagkatikas Secret, Thomas Granseuer
ve Tomislav Topic birlikte olusturdugu Quintessenz tarafindan ortaya konmustur (Sekil 6). Boyanmis
renkli kumas parcalarindan olusan enstalasyon, piksel goértnttleri olusturarak dijital bir illtizyon
yaratmistir. Yerlesim alaninda bulunan doért ytiz yillik harabe icine asilan enstalasyon, ziyaretcilerin yapi
acikliklarma dogru ilerledikce, asili halde olan piksel parcalarinin daha etkili hale gelmesi amaci ile
mekan icerisine yerlestirilmistir. Réizgar, glines ve harabe yapmin acikliklar, tas beden duvarlarmin
etkisi ile enstalasyon analog ile dijitali, buglinti ve yarini, gecmis ve gelecegi birbirine baglayan, ikilikler
arasida araylz olusturmayi amaclayan sanal bir beden olarak tasarlanmistir (Merdim, 2018).
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Sekil 6. Quintessenz tarafindan tasarlana Kagkatikas Secret (Merdim, 2018)

Makaleye yeniden islevlendirme, yerlestirme sanati arasindaki ara kesite 6érneklem olarak secilen
Ci-lines ve Kagkatikas Secret tasarimlari stirec icerisinde degisen yasam bicimleri ile kullanicisindan
uzaklasmis, 6zgun islevini yitirmis yapilar ile baglanti kurarak insan ve mekan: yeniden birbirine
baglamistir. Kent yasamimna ve insan katillmma acilan tarihi yapilar yeni bir kullanim bicimi ile
varliklarini stirdiirmeye devam etmekte, birey ve toplum yasamina yeniden katilmaktadir. Tarihi yapilar
ile beraber duisinulerek tasarlanan yerlestirme 6rnekleri hem mekanlarin 6zglin niteliklerini ortaya
cikarmakta hem de yeni bir etkilesim alani kurgulayarak mimarlik mirasma karsi farkindalik olusmasina
yardimci olmaktadir.

4. Degerlendirme ve Sonug

Kulttr varliklar: kendilerini Gireten medeniyetin sosyo-kulttirel durumunu, yasam bicimini, gelenek
ve goreneklerini, yap1 yapma tekniklerini, estetik algilarini, sanat anlayislarini glinimuze aktaran,
toplumun gecmis ile baglantisini1 kuran cevresel bilesenlerdir. Tarihi cevre ve yapilar glintimuize
tasidiklar: tim bu bilgi ve deneyim ile glindelik yasamda birlik duygusunun gelismesine ve yere olan
baglhiligimizin olusmasina aracilik ederler. Tarihsel sureklilik icinde yasanan sosyal ve ekonomik
degisimler kulttirel varliklarimizin korunmasinda zorluklar yasanmasma neden olmaktadir. Sadece
fiziksel varliklar ile degil, iclerinde barmndirdiklar: anlamsal nitelikler ile toplumsal kimligimizi olusturan
kultar varliklarimin korunmasi igin, tarihi cevre ve yapilara karsi olan duyarhilik ve koruma bilinci
arttirilmalidir.

Yasam ile baglantili olan sanat, toplumda meydana gelen aksaklik ve karmasikliklara ¢céztim yolu
sunmaktadir. Sanat araciligi ile bireylerin ve toplumun bilinclenmesi, yetkinlesmesi, y6nlenmesi,
egitilmesi ve ortak degerlerin olusmasi saglanabilir. Bu baglamda izleyici deneyiminin vurgulandigi
yerlestirme sanati insanin dogrudan temas edebilecegi ve kendi algisini olusturabilecegi bir alan olarak
toplum ve bireyi yénlendirebilecek bir ara¢ olarak gértilebilir. izleyici ve kurgulandigi mekan ile anlaml
hale gelen yerlestirme sanati, eklemlendigi tarihi baglamda yeni bir deneyim alani sunarak, tarihi cevre
ve yapinin yeniden yasama katilmasi ya da gtindelik hayat icindeki farkindaliginin artmasina aracilik
eder. Boylece yerlestirme sanati, kiltiirel mirasin korunmasinda ve kulttirel miras bilinci olusmasinda
bir yontem olarak ele alinabilir.

Kultuirel varlik ve yerlestirme sanatinin birbirine eklemlenmesi ile glindelik yasam deneyimi icerisinde
izleyici/kullanici/kentli hem tarihi yapi/cevre hem de sanat Grtintne karsi duyarli hale gelmektedir.
Tarihi cevreye konumlandirilan yerlestirmeler miras bilincinin olusumu surecinde yer ve izleyen arasinda
kopria gorevi tGistlenir. Duyumsama alanlari, distinme duraklar: yaratarak bedeni harekete gecirir. Yerin
yani tarihi cevrenin 6zgln niteliklerini vurgular. Tarihi yapilara uygulanacak koruma mtuidahaleleri
uzmanlik ve teknik bilgi gerektirmektedir. Sanat ve mimarlik birlikteligi s6z konusu bu streci birey ve
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toplumun katilim saglayacag: bir alana dogru genisletme potansiyeline sahiptir. Yerlestirmeler araciligi
ile izleyici/kullanict kendi anlamlarini yaratir, mekan ile blittinlesme saglanir, gecmis-simdi-gelecek
arasmda iliskiler kurulur, yapmin gecirdigi fiziksel ve anlamsal katmanlarin kavranmasina olanak
taninir, mekanimn hikayesinin-atmosferinin aktarilmasina araci olunur. Yerlestirme ve tarihi cevre/yapi
kesisim alani izleyici/kullanici/kentli icin dogrudan deneyim zemini kurgulayarak degisim stUreclerine
dahil olunacak, farkli zamansal/kulttrel baglamlar1 kavrayacak, maddi ve tinsel mekansal bilesenleri
duyumsayacak butiinctl bir kurgu yaratma imkan saglayabilir.
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