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ABIDIN ELDEROGLU’NUN SANAT ANLAYISI
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0z
Cagdas Turk resim sanatinda ressamlar figtratif sanatin yani sira soyut ve gelenek-
sel 6gelerden beslenen eserler dretmiglerdir. Batili sanat anlayiginin Turkiye’de ko-
numlandintmaya ¢alisildigr itk yillardan itibaren sanatgilar daha ¢ok figuratif sanata
yonelmisglerdir. Ancak 6zellikle 1950°li yillardan sonra hem soyut sanat anlayisina
hem de geleneksel 6gelerden beslenen bir yaklasima dayanan eserlerin verilmeye
baslandigi dikkat gekmektedir. Geleneksel 6geler ile modern unsurlari birlestiren bu
anlayista stilize formlarin yani sira islam sanatinin 8nemli bir unsuru olan kaligrafiye
benzer cgizgilerin kullanildi§r gérilmektedir. Bu gizgiler kimi zaman stilize bir figar
kimi zaman da soyut formlar yaratmistir. Bu baglamda sanat dreten sanatgilardan
biri Abidin Elderoglu’dur. ilk yillarda figiiratif daha sonra soyut ve geleneksel 6geler-
den beslenen eserler Ureten Elderoglu ¢agdas Turk resim sanatinda 6zgin bir yer
edinmis sanatgilardan biri olmustur. Sanatginin dretimleri Dogu ile Bati kulturlerinin
sentezine dayanan bir platformda degerlendirilebilir. Bu iki kltiriin sentezinin dili
soyuttur. Calismanin baglami Elderoglu’nun hayati ve hem Dogu hem Bati sanatinin
sekillendirdigi sanati érnekler Gzerinden tanimlamak olmustur.

Anahtar Sozciikler: Abidin Elderoglu, kaligrafi, geleneksel, soyut sanat, figuratif.
ABSTRACT

In contemporary Turkish painting, artists have produced works drawing from ab-
stract and traditional elements as well as figurative art. From the early years when
Western art concepts were first attempted to be positioned in Turkey, artists pri-
marily turned to figurative art. However, especially after the 1950s, it is noteworthy
that works based on both abstract art and an approach drawing from traditional
elements began to be produced. In this approach, which combines traditional and
modern elements, stylized forms are used alongside lines similar to calligraphy, an
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important element of Islamic art. These lines sometimes create stylized figures and
sometimes abstract forms. Abidin Elderoglu is one of the artists who produced art in
this context. Producing works that initially focused on figurative art and later incor-
porated abstract and traditional elements, Elderoglu has carved out a unique place
for himself in contemporary Turkish painting. The artist’s works can be evaluated on
a platform based on the synthesis of Eastern and Western cultures. The language of
this synthesis is abstract. The context of this study has been to define Elderoglu’s
life and his art, shaped by both Eastern and Western art, through examples.

Keywords: Abidin Elderoglu, calligraphy, traditional, abstract art, figurative.

Girisg

1901 yilinda Denizli’de diinyaya gelen Abidin Elderoglu (Sagdig, 2008:
65), cagdas Turk resim sanatinda adindan s6z ettirebilmis bir sanatgidir.
Ressam kimliginin yani sira egitimci olarak da hizmet etmis bir isimdir. Figt-
ratif galismalardan soyutlamalara, geleneksel 6gelerden beslenen galig-
malardan soyut sanata kadar uzanan genis bir yelpazede uretimler yapan
sanatgl daha ¢ok sentezleyici yaklasimiyla 6ne gikmaktadir. Elderoglu’nun
ilk Gretimlerinde oto portreler ve aile Gyelerini konu alan portreler agirliklidir.
Bunlarin yani sira nesne ve manzara odakli ya da guinlik yasamdan kesitle-
rin yer aldigi galismalar yaptigi gérilmektedir. Daha sonraki yillarda soyut-
lamalara ve giderek soyuta ydnelmistir. Soyut dili kullandigi resimlerinde ise
kaligrafiyi kullanmasi onu Dogu sanatina veya gelenege yaklastirmistir. Bu
resimlerinde stilize formlar, hareket halindeymis gibi géziken gizgiler kom-
pozisyonlarda yerini bulmustur.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Kokeni ve Geligimi

19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra 6zellikle Abdulmecid ve Abdulaziz
gibi padisahlar Batili anlamda resim sanatinin gelisimi ydontinde destek sag-
lamislardir. Gerek yabanci ressamlara (Preziosi, Mango, Aivazovsky, Zonaro
gibi istanbul’da yasamig veya orayi ziyaret etmis sanatgilar) gésterilen ilgi
gerek kendi yaptiklari resimler Osmanli déneminde Batili anlomdaki resme
ilginin kanitlar olabilir. Ozellikle Abdiilaziz’in kendisinin de resim yapiyor
olmasi o dénemin resim sanati ortamini hareketlendiren bir katki olmustur.
Yabanci sanatcilarin ve kimi Turk sanatgilarin Gretimlerinin hareketlendigi
boylesi bir ortamda bir glzel sanatlar okulunun agilmasi s6z konusu edil-
meye baslanir. Daha dnce askeri okullarda egitimin bir pargasi olarak konu-
lan resim dersleri ile bazi idadilerin ders programlarinda yer alan resim
dersleri bulunmaktaydi. Ancak glizel sanatlar egitimi olarak bir okul mevcut
degildi ve giderek bu konuda istekler gelmeye baslamisti. Bu nedenledir ki
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Paris’teki Ecoledes Beaux Arts benzeri bir okulun kurulmasi gerektigi yonin-
de tartismalar baslamig ve sonunda Osman Hamdi Bey’in ilk madurt oldugu
Sanayi-i Nefise Mektebi 2 Mart 1883’te kurulmustur. Artik bugline degin Tur-
kiye sanat ortamini sekillendiren birgok isim burada yetisecektir.

1908 yilinda ilan edilen Il. Mesrutiyet, Osmanli Devleti’nin tarihi agisin-
dan énemli bir gelisme oldugu kadar, buna bagli olarak Tark resim sanatinin
hangi yone evrilecegi konusunda da belirleyici bir ddnim noktasi olmustur.
Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra olusan gorece 6zgurlik ortami sayesinde bir
grup geng sanatgl tarafindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Bu
geng sanatcilar arasinda, daha sonra 14 Kusagi olarak bilinen ve izlenimci
tarzda galisan sanatgilar da bulunmaktadir. Cemiyetin kurulmasi, sanatgi-
larin bir araya gelmelerine imkén saglamasi ve agtiklan sergiler yoluyla
sanat ortamina yeni bir soluk getirmesi bakimindan énemlidir. Ayrica gikar-
diklan gazete araciligiyla resim sanatina dair yazilarin yayimlanmasi ve
gevirilerin yapilmasi, sanat ortamina énemli katkilar sunmustur.

Batili anlamda bir sanat ortami ve sanat anlayisinin olusmasinda etkili
olan bir diger 6nemli unsur ise bazi geng sanatgilarin saglanan burslarla
yurt disinda egitim almalandir. Bu sanatgilar, I. Dinya Savasgi baslayana
kadar yurt disindaki egitimlerine devam edebilmislerdir. 1914 yilinda tlkeye
donen bu sanatcilar, 14 Kusadi (Calli Kusagr) olarak anilmaktadir. Paris’te
egitim alan bu isimler, o donemde etkili olan sanat akimlarindan, 6zellikle
empresyonizmden etkilenmis ve bu anlayisi Tlrkiye’deki sanat ortamina
tasimiglardir. Béylece daha 6nce benimsedikleri akademik sanat anlayisinin
yanina empresyonist yaklasimi da eklemislerdir. Bu kusaga mensup sanat-
cilar, Ulkeye dondukten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim-6gretim
faaliyetleri icinde aktif olarak yer almislardir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, cumhuriyet ideolojisini yayginlastirmak
amaciyla devlet tarafindan sanatcilara gesitli destekler saglanmistir. Bursla
yurt disina génderilen sanatcilarin yurda dénmeye baslamalariyla birlikte,
Avrupa’daki yenilikgi sanat akimlarinin etkileri ve yorumlarn da Glkeye ta-
sinmigtir. 1929 yilinda kurulan MUstakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligit,
devlet desteginin niteligi ve sinirlar Gzerine distinen sanatgilarin bir araya
gelmesiyle olusmustur. Bu sanatgilar, devlet desteginin étesinde, bagimsiz
imkanlan zorlayarak yeni bir sanat anlayisi gelistirmeyi amaglamislardir.
“Mustakillerin yapitlari, Avrupa’da bulunduklari I. DUnya Savasi sonrasi yil-

! Nurullah Berk, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Hale Asaf, Muhittin Sebati,
Mahmud Cuda, Cevat Dereli, Seref Akdik, heykeltirag Ratip Asir Acudoglu.
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larinin 6zelliklerini, yani Alman Ekspresyonizmini, ge¢ Kubist etkileri ve
konstriksiyon egilimlerini yansitmaktadir. Ressamlarin ele aldiklari konular
arasinda galisma ortamiyla ve modern yasamla ilgili sahneler ile degisen ve
kalkinan Tlrkiye’nin gorintileri yer almaktadir” (Germaner, 1999: 16-17).
Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile Guzel Sanatlar Birligi’nin et-
kinliklerini strdtrdugu bu dénemde, 1933 yilinda yeni bir sanatgi toplulugu
olarak d Grubu? kurulmustur. Bu sanatgilar da digerleri gibi Cumhuriyet’in ilk
kusak sanatgilar arasinda yer almaktadir. Geg Kubizmin bigim dilini kulla-
nan d Grubu sanatgilari, daha gok Kibizmin teknik yonuyle ilgilenmiglerdir.
Andre Lhote’un atélyesinde egitim gdren bu grubun bazi sanatgilar, Kibiz-
min soyutlamaci yéninden etkilenmis ve bu etki, 6zellikle 1950°Li yillardan
sonraki Uretimlerinde belirgin hle gelmistir.

Cumhuriyet’in ikinci kusak sanatgilar olarak tanimlanan bir grup ise
1941 yilinda Yeniler Grubu?® adiyla bir araya gelmistir. Toplumsal gergekgi bir
anlayigi benimseyen bu sanatgilar, bir liman kenti olan istanbul’u, liman
isgilerini ve denizcileri resmetmislerdir. d Grubu’nun geometrik ve bigimci
yaklagimina karsilik, bu sanatgilar toplumsal i¢erikli konulara yénelmigler-
dir. Il. Dinya Savasi’ndan sonra devlet desteginin giderek azalmasi, sanat
ortamini sekillendiren énemli unsurlardan biri olmustur. Bununla birlikte,
akademide gdérev yapan bazi sanatgilanin etkisiyle yeni Gretim anlayislari
ortaya ¢ikmistir. Nitekim Bedri Rahmi Eyuboglu atélyesi 6grencilerinin olus-
turdugu Onlar Grubu* bu duruma &rnek teskil etmektedir. Gerek Yeniler Gru-
bu gerekse Onlar Grubu sanatcgilarinin teknik yaklagimlarn Bati sanatiyla
uyumlu olmakla birlikte, ele aldiklar konular buyuk 6l¢tde yerel unsurlara
dayanmaktadir.

Soyut resim anlayisi, 20. yUzyilin baslarinda Wassily Kandinsky tarafin-
dan kuramsallastirilmig, ancak Il. Dinya Savasi dncesinde yayginlik kazan-
maya baslamistir. Savas yillarinda bu gelisim kesintiye ugramig, savasin
hemen ardindan ise Avrupa ve Amerika’da yeniden yayginlagmistir. Oze,
yani temelde olana ulasmayr amaglayan soyut sanat anlayisi, baslangigta
indirgeme yoluyla gergeklestirilen soyutlamalara dayanmistir. Soyut sana-
tin baslica iki ifade bigimi bulunmaktadir. Bunlardan ilki geometrik soyutla-
ma, digeri ise daha disavurumcu bir anlatimi benimseyen soyutlama yakla-
simidir. Batr’da yayginlasan soyut sanat, dénemin kalturel ve sanatsal kon-

2 Zeki Faik izer, Abidin Dino, ZUhtu Muridoglu, Nurullah Berk, Cemal Tollu, ELif Naci.

3 Abidin Dino, Hikmet Onat, Selim Turan, Feyhaman Duran, MUmtaz Yener.

4 Turan Erol, Nedim Gunsur, Hulusi Sarpturk, Leyla Gamsiz, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Fikret
Otyam.
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jonkturine bagli olarak Turkiye’de de benimsenmeye baslanmistir. Bu d6-
nemde yurt disina giden sanatgilarin sayisinin artmasi ve Batr’daki sanatsal
gelismeleri yakindan takip edebilmeleri, soyut sanatin Turkiye’de yaygin-
lasmasinda etkili olan baslica faktérler arasinda yer almistir. Nitekim Nejat
Melih Devrim, Fahr el Nissa Zeyd, Sabri Berkel ve Ferruh Basaga bu alandaki
ilk 6rnekleri veren sanatgilar arasinda sayilmaktadir. Bunun yani sira Zeki
Faik izer, Adnan Coker ve Hakki Anli da soyut resim Uretimleriyle bu sanat
anlayisinin Turkiye’de gelismesine katkida bulunmuslardir. Béylece, daha
once figuratif bir gelenegin olusmus oldugu Turkiye sanat ortamina soyut
sanat anlayisi da déhil olmus ve sanatgilarin 6zgiin yorumlar gelistirebil -
melerinin éni agilmigtir. Ote yandan, islam sanatinin geometrik ve bitkisel
motiflere dayali soyut kompozisyonlarina asina olan sanatgilar igin soyut
sanat, guclt bir gelisim zemini sunmustur. Bununla birlikte, 1930’lardan
itibaren sanatgilarin deneyimledikleri Kibizm akimi da soyut sanata gegis
sUrecinde énemli bir rol oynamistir. Ancak soyut sanatin yalnizca Bati kay-
nakli bir yénelim olmadigi, ayni zamanda geleneksel sanat unsurlarindan
da beslendigi dikkate alinmasi gereken bir husustur. Bu baglamda, gele-
neksel bigim anlayisi ile modern soyutlama arasinda 6zgln bir sentez kuran
sanatcilardan biri de Abidin Elderoglu’dur.

Abidin Elderoglu’nun Hayati

Dagistan kokenli olan ailenin oglu olan Abidin Elderoglu 1901 yilinda
Denizli’de dogmustur. Babasi kuyumcu Bayarslan Nuri Bey, annesi Raziyat
Hanim’dir (Géren, 2018: 52). ilkégretimine dogdugu kentteki Caybasi ilkoku-
lu'nda baslamis, Kuyupinar ilkokulu'nda tamamlamistir. 1912°de Denizli
idadisi’ne girip 1919°da mezun olduktan sonra bir stire ayni okulda resim
ogretmenligi yardimciligr yapmistir. 1922°’de yedek subay adayi olarak An-
kara’ya gelen sanatgi bir sinav sonucunda asli lise 6gretmeni olmaya hak
kazanmistir. Askerlik gérevini tamamladiktan sonra resim 6gretmeni olarak
Denizli Sultanisi’nde gorev yapmistir. Bu gérevdeyken Besinci Galatasaray
Sergisi’ne (1923) katilmigtir. Yine ayni yil istanbul’da Serbest (Cemberlitag)
Resim Atolyesi’ne kaydolmus, burada edindigi deneyimin ardindan yuksek
resim egitimi icin 6nce 1924 yilinda izmir Ogretmen Okulu Resim Blimii’ne
kaydolmustur. Ancak ardindan 1925 yilinda naklini istanbul Ogretmen Oku-
lu’na aldirarak egitimini 1926 yiinda tamamlamistir.

istanbul Ogretmen Okulu’ndan mezun olduktan sonra Tiirk Maarif Ce-
miyeti’nin bursu ile Paris’te Academie Jullian’da bir dénemler Feyhaman
Duran’in da hocasi olan Jean-Paul Laurens’nin oglu Paul-Albert Laurens’nin
atélyesinde ¢calismistir, ardindan ayr bir atélyesi olan Andre Lhote’nin 6g-
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rencisi olmustur. Academia Julian’in kayitlarinda sanatginin adi Abit Nuri
olarak gecger. Nuri, Elderoglu’nun babasinin adidir. Sanatgi, glincesinde bu
iki hocanin atdlyesinde aldigi egitimi karsilastinrken Paul-Albert Lau-
rens’dan Andre Lhote atdlyesine gegmesinin sebebini; “modern sanati ve
klasizmi daha iyi anlamak icin” diye aciklamistir. Ancak daha sonra Lho-
te’un sanati Uzerinde etkisi olmadigini belirtmistir. Elderoglu bu yillarda Pa-
ris’te bulunan besteci Ahmet Adnan Saygun ile bir yil ayni pansiyonda kal-
mistir. Bu dostluk ilerleyen yillarda mizigin, Elderoglu’nun resminde estetik
baglamda yer edinmesine neden olmustur. Sanatgi sanat goéraslerini ifade
ederken muzik kavramlarina da deginmistir. Kaleme aldigi bir notta; “Resim
sanatinin, ancak ‘muzikalite’ ile ifade edilebilecek kalitesi, yeniligi, dinya
sanat varligi igindeki segkin durumu, nerede olursa olsun gérilmemis sanat
kisiligini kabul ettiren bir degere sahip olmasi kosullar yaninda, yaraticilik
bakimindan da Ustlin durumda olmasi geredi unutulmamalidir” der (Goren,
2018: 100). 1932 yilinda yurda dénen Elderoglu, izmir'de resim ve sanat tari-
hi hocaligi yapmaya baslamistir. ilk kisisel sergisini de 1932’de Denizli Hal-
kevi’lnde agmistir. GUnliginde, sanat ¢alismalarinin bu déneminde Fransiz
ekolunde ve klasik anlamda ¢alistigini, bunlara barok bir tarz katmaya egi-
lim gdsterdigini, bunlar denerken de yerel bir hava yakalamak icin Turk sa-
natinda ve dekor motiflerinde esas olan S bigiminde kivrimlar ekledigini be-
lirtir (Goren, 2018: 60).

Gorsel 1-2. Abidin Elderoglu izmir Buca’da ilkokulda resim 6gretmenligi
yaptigi dénemden, 1927, Buca (URL-1). Abidin Elderoglu (URL-3).
Zahit Buyukisleyen, sanatcinin Paris dénusundeki sanat anlayisini de-
gerlendirdigi yazisinda su gorUslere yer verir: “Sanatgi Paris’ten Andre Lhote
ogretisiyle dondugu zaman yapitlarini, Cemal Tollu, Cevat Dereli ve Zeki
Kocamemi’de gorildigu kadar olmasa bile, desenci abartmali figUrleriyle
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yari kibizme bagli ‘modern akademizm’ diyebilecegimiz bir bigimcilikte

Gorsel 3. “Ayrilis”, 1935, tuval Uzerine yagliboya 182 x 153 cm, izmir Devlet
Resim ve Heykel Koleksiyonu (URL-2).

Elderoglu’nun “Ayrilis” adli resmi bir taraftan Lhote’un etkisinin gorul-
dugu diger taraftan gergekgiligin izlerinin oldugu bir resimdir. Dénemin
ideolojisinin sanattaki yansimasini ifade eden bu resim bigimsel olarak kimi
figurlerin bloklara indirgenmis olmasi kimi figUrlerin gergekgi bir tarzda ele
alinmasi dolayisiyla hem Lhote atélyesinin hem de Bati sanatinin akademik
anlayiginin bir aradiginin érnegidir. CHP’nin Halkevleri araciligiyla dizenle-
digi Yurt Gezileri’nin besincisi kapsaminda 1942°de Mug’a gdnderilen sanatgi
dustncelerini su sekilde kaydeder: “Mus ili bana ¢ikti. Ne stil, ne motif ne de
S bigimi... Bunlar bir yana birakarak dogayi galisma ilkesini tuttum. Sert
gunesle sert gblge, bigakla kesilmis gibi. Ama iglerinde zengin lekeler var.”
(Goren, 2018: 64). Buradan aldigi izlenimleri de “Ayrilis” resminde oldugu
gibi mimetik yaklasim ile soyut arasinda salindigr distincesini disundurt-
mektedir. Elderoglu’nun 1947 yilinda Fikirler dergisine yazdigi “Modern Sa-
natta Soyutlanma” baslikli yozi icinde soyutlanma-tecerrit, micerret s6z-
cuklerinin (burada mucerretin karsgiligr olarak hentiz soyut kullanilmamisg)
gegmesi sanatginin bu dénemde sahip oldugu modern sanat anlayisinin ve
bunu resimlerinde kullanma yéntemleri hakkinda bilgi vermektedir. Makale-
nin basliginda kullanilan “soyutlanma” s6zctguntn karsiligini dipnot vere-
rek “tecerrit” olarak agiklamistir. Tecerrit, soyutlanma yaninda “her sey-
den uzaklasma” anlamina gelmektedir (Goren, 2018: 66). Resim ve sanat
tarihi 6gretmenligi yaptigr izmir Atatiirk Lisesi’nden emekliye ayrilan sanatgi
Ankara’ya yerlesmistir. Bu dénemden sonra soyutlama ve soyut ¢calismala-
rn egemen oldugu déneme girmistir. Elderoglu’nun 1973 yilinda Ankara
Guzel Sanatlar Galerisi’nde gergeklestirdigi son kisisel sergisinde, “Sanatimi
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Savunuyorum” baslikli, sanatginin manifestosu niteliginde bir metin, onun
soyut sanata iligskin gok saglam bir temele dayanan géruslerini yansitir. Sa-
nat¢inin manifesto niteligindeki metni séyledir:

Benim sanatim, resim sanatinin soyutlugunu saglamak amacinda, muzik-

teki seslerin fonksiyonlarina gére olan uygulama karsiligi, renk, bigim,

acglk-koyu ve yarim koyuluk gibi plastik elemanlarin etkenlik gérevine da-

yatilmis ve bdylece olugsmustur. Resimlerim, neden ve konu aramaya ka-
pilmadan gobzle dinlemeye goéredir. Problem konu ve konudan siyrilmak,
konusuz plastik bir mizikalite yaratmaktir. Ama, sdyle de deyimlenebilir;

Amag bir kaos yaratmaktir. Bunun igin, esyasini bu yolda uygulamak, sey-

lere bir uygulama, bir 6rgttleme etkenligi gérevinde yer vermek, ya da bu

gorevlere etkenli uygun plastik elemanlar yerlestirmek gerekir. Giniimuze

kadar konu ile olugsmus ve gelismis bir sanat dinyasi bulunuyor ve biz de
onara hayranligimizi besliyorsak da onlarin duygusal degerleri yalniz ko-
nuya bagli degildir. Konu sanat duygusunu ve anlamini zayif dasdrtyor.

Kendi saf duygusalligi 6zgUr kalamiyor. Govdenin agirligi daha yukseklere

ucmaya engel oluyor. Ben, bu yénu bdyle gérdim ve 6yle anladigim igin

bu yolda gabalamayi inangla surdrddm ve gdérulmekte olan bu duruma

ermis buluyorum. ... Glzel ve sanat duygusunun saf ve 6zgur anlami, do-

gaya, insan varligina ve ruhsal yasalara dayalidir. Konudan siyrilarak so-

yut bir sonug igin de bu temelden ayrilinmis olunamaz. Doga, insan ve

ruhsal yasalarin, bir tir bilingaltinda beslenen deger olarak yer alan nite-

liklerin, teorilerle bilingli olarak yansitilabilmesi giinimuz sanat dinyasin-

da agikliga kavugsmustur. BugUn artik renk, bigim, agik-koyu ve yarim koyu

niteligi olan seylerden bir kaos ve bir sanat dinyasi islemine girilebiliyor.

Yeter ki bu yondeki teorileri kavrayabilmek ve yolunu elde edebilmek ola-

nadi olsun. ...Sanatim, Asya, Uzakdogu sanat teknik ve talani (Fransizca:

Talent karsiligr (becerisi) temelindedir. Firga vurgularinin canliligi, kivrak -

Ligi ve gizgilerin yarattigr duygululuk ve onlarin zenginligini saglama ve

uygulamada Avrupa sanat tekniginden esinlenme yer alir (Elderoglu,

2009: 23-24).

Sanat yasami boyunca Turkiye’de kisisel sergiler agan sanatgi bir yan-
dan da 1962’de Madrid’de ve 1964°te Paris’te kisisel sergiler diizenlemistir.
Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik ile ikincilik édulleri almistir. Sanatgi
yurt disinda G¢ blytk bienalde bulunmustur. 1963’te Sao Paaolo’da Onur
Odill, 1966’da Tahran’da Tahran’da imparatorluk Blyik Oduli ve 1972°de
Cagnes-sur-Mer Ulusal Odiilirne sahip olmustur. (Sagdic, 2008: 65). 13 yil
aranin ardindan 1962°den baslayarak 1974’e kadar Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinde yeniden yer almaya baslamistir. Elderoglu emekliye ayrildig
1954 yilindan hayat veda edecedi 1974 yilina kadar surekli arayislarla, de-
nemelerle ve gok sayida Uretimle gegmistir. 12 Subat 1974 yilinda Ankara’da
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hayata veda etmistir. Abidin Elderoglu’nun dretimlerini kabaca siniflamak
gerekirse; erken dénem figir, peyzaj ve nesne odakli olarak Urettigi gergekgi
resimler ile 1950’lerin basindan itibaren soyutlamaci yaklagimin belirdigi
resimler ve en son olarak da soyut Uretimler olarak degerlendirmek gerekir.

ilk D6nem Uretimleri

ilk Gretimlerinde portreler 6nemli bir yer tutar. Sanatginin 1940 tarihli
“Otoportre” isimli galismasinda yuz hatlarini oldukga belirgin ve gergekgi bir
sekilde yansitilmaya galismistir. Ancak arkadaki manzara gergekgi olama-
yacak bir manzara gérinimindedir. Arkadaki agacin formu, ressamin elinin
yakinindaki lale (estetigin, yeniden dogusun, refahin, zerafetin simgesi)
gergekle értigsmeyecek bir yorumla ortaya konmustur. Sanatgi ise sanki bir
manzara panosunun énlinde elinde defter ve kalem(?) ile poz verir gibi izle-
yiciye bakmaktadir. Sanatginin bdylesi bir ortamda poz verirken ilk dénem
eserlerinin referansinin doga oldugu ve arkadaki manzaranin giderek soyut
renk lekeleri olarak organize edildigi sdylenebilir.

Gorsel 4-5. “Otoportre”, 1940, tuval lGzerine yagliboya, (URL-4). “Blylkan-
ne”, 1928, tuval Gzerine yagliboya, 80 x 5 cm (Goren, 2018: 165).

“BUyukanne” isimli portre galismasinin merkezinde ve neredeyse tim
tuvali kaplayan bir kadin figirt gérilmektedir. Gergekgi bir portre oldugu
dusUnulse bile resim bitmemislik hissi vermektedir. Cizgiselligin s6z konusu
oldugu bu resimde gélge 1sik karsitligi ile hacimlendirmeye gidilmistir. Port-
renin ifadesi ise yuze dlsen 1sik ve golgelendirilmelerle olusturulmaya ¢ali-
silmistir. Resimde bir taraftan gergekgilik s6z konusuyken bitmemislik hissi
izleyiciyi soyutlamaya dogru géturmektedir.

Sanatginin Bati kaynakli klasik sanat egitiminin etkisiyle ortaya koydu-
gu ilk dénem galismalarinda temel olarak mimetik bir tavir igindedir. Ayni
sekilde nesne, figur ve peyzaj konulu uretimlerinde de gercekgi bir tarz be-
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nimsemistir. Bununla birlikte Elderoglu kendini yenileyen bir tavir igindedir.
Urettigi peyzajlar veya manzaralarda kendini yenileme isteginin arayiglari
goérunmektedir. Kibist yodnelisleri abartmadan dozunda kullandigr birkag
calismasi disinda, Fransa’da egitim goérdtgu Lhote estetigini genellikle be-
nimsemedigi sdylenebilir. Ancak yine de Kibizmin zihinsellestirmeye dayali
Uretimleri onu etkilemis ve bu arayis yolunda ona yol gdsterici olmustur.

Gorsel 6-7.70 x 60 cm, Duralit Gzeri yagliboya (URL-5). “Lale”, 1938, tuval
Gzerine yagliboya, 55 x 46 cm (URL-6).

Gorsel 8. “Denizli’den Manzara”, 1946, tuval Gzerine yagliboya, 38 x 46 cm
(URL-7).
Soyutlamalar-Yalinlastirmalar-indirgemeler

1950°li yillarin atmosferi sanatgilarin giderek soyuta yénelmesinde etkili
olmustur. Il. Dinya Savasi’nin bitiminden sonra Bati Ulkelerinde yayginlas-
maya baslayan soyut yaklasimin ardinda savasin biraktigr ruh halinin ve
siyasal konjonkturin etkisi vardir. Avrupa’da ve ABD’de es zamanli olarak
soyut ve disavurumcu calisan sanatgilar olmustur. Sanatin herhangi bir
seye referans vermesi yerini igeriksizlik ve 6znellik almistir. Bu konuda 6zel -
likle Soyut Digavurumculuk akiminin kuramsal temelini ortaya koyan Cle-
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ment Greenberg’in gabalar énemli bir yer tutar. Ona goére avangart olan
soyut ve disavurumcudur. iste bu yaklasim sadece Bati ile sinirli kalmamis,
Bati ile bir sekilde temasi olan sanatcilar tarafindan da benimsenmistir.
Abidin Elderoglu bu sanatg¢ilardan biridir. Gergi Lhote atélyesinde aldigi Ki-
bizm agirlikli egitim de sanat zihinsellestirilmesi konusunda bir donanima
sahip olmasini saglamisti. Bu nedenledir ki soyuta yonelmesi acisindan bir
temeli bulunmaktaydi. Hem aldi§i egitim hem de donemin atmosferi Elde-
roglu’nu soyuta adim adim yaklastinrken attigr adimlardan biri soyutlama
olmustur. Kahraman’in aktardigina gore, Elderoglu’nun figuratif dénemden
soyutlamaya ve soyuta gegisi, bir kopma degil, adim adim gergeklesen bir
slrectir (1989: 16). Jale Erzen’in de belirttigi gibi 1940’larin sonundan
1950’lerin sonuna kadar soyuta i1sinma dénemi olarak gegiren Elderogu
1960’lardan itibaren onun olgun kimligini ortaya koyan resimler Gretmeye
baslamistir (2009: 27). Elderoglu’nun 6zellikle 1955 sonrasi ¢alismalari,
Sabri Berkel’in ayni donemde gergeklestirdigi bazi soyutlamalar cagrigtir-
maktadir. Bu baglamda sanat¢inin resminde soyutlamanin dénemin sanat-
sal egilimlerinin dogal bir sonucu olarak, belirli bicimsel 6gelerin sorgulan-
masi ve abartili bigcimde islenmesiyle gelistigi ifade edilebilir (Erzen, 2004:
27). Elderoglu’nun soyut Uretimlerinde soyut gizgiden figir yaratma anlayisi
goérulmektedir. 1959 yilinda Urettigi “Modern Venus” isimli eseri gizgilerden
ve sekillerden soyutlama yaptigina dair bir érnektir.
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Gorsel 9-10. “Modern Venus”, 1959, tuval Uzerine yagliboya, 89 x 116 cm
(Goren, 2018: 269). “Minare”, 1961, tuval lzerine yagliboya, 93, x 130 cm
(URL-8).

Bu yillarda soyut sanat ¢galismalarindan eski yazinin kaligrafik 6zellikle-
rinden ilham alarak yeni arayislar ortaya koyan Elderoglu eserlerinde gele-
neksel sanatlardan hat sanatinin unsurlarini kullanarak ¢cagdas bir yorum-
loma gergeklestirmistir. DUslnsel olarak eserlerini geleneksel temellere
oturtmaya yonelik modern bir sentez olusturma ¢abasi igerisinde olmustur.
Resmin i¢sel sorunlarini surekli olarak 6n planda tutmaya 6zen gostermistir

337



Kultdr Aragtirmalari Dergisi, 28 (2026)

(Ersoy, 1998: 34). Sanatgi, “Minare” isimli galismasinda gelenekten bes-
lenmistir. Kaligrafiyi gagristiran siyah hareketli uzun bir gizgi gérilmektedir.
Bu ¢izginin Uzerinde gesitli 6geler yer almaktadir. Kompozisyonun ortasinda
ise serefeli bir minare tasviri bulunmaktadir. Burada s6z konusu olan gele-
neksel baglamda degerlendirilebilecek bir formun modern yorumudur.

Modern ve Gelenekselin Birlikteligi: Olgunluk Dénemi Uretimleri

Sanatginin eserlerinde, bulundugu kulttrel ortamdan kaynaklanan un-
surlar yer almaktadir. Ancak bu unsurlar, yerel 6geleri temsil almakla bera-
ber, sadece dekoratif bir soyutlama dedil, ayni zamanda doganin inceleme-
lerinden dogan ve sorunlarin derinlemesine ele alinmasiyla elde edilen bir
Uretim slrecinin sonucudur (Gengaydin, 1989: 24). Elderoglu’nun olgunluk
dénemi Uretimlerinden biri olan 1963 yilina tarihlenen “isimsiz” adli eseri
dinamik gizgileri ile dikkat gekmektedir. i¢ ice gegen cgizgisel formlar kaotik
bir gérindm yaratmistir. Mark Tobey’in Uretimlerine benzer bir sekilde Dogu
mistisizminin izlerinin oldugunu séylemek mumkundur. Tobey’in bu yillarda
ortaya koydugu Uretimleri ile gerek renk skalasi olsun gerek kaotik gizgiselli-
giyle benzerlik kurmak mimkUndur. Bu arada bu resimlerde kaligrafiden 6te
bir 6znellikten bahsetmek gerekmektedir.
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Gorsel 11. “isimsiz”, 1963, kagit Gizerine guaj, 30 x 38 cm (Gdren, 2018: 345).

“Soyut Kompozisyon” isimli resmi ise kaligrafik 6gelerin iyice belirgin-
lestigi bir resim olarak karsimiza ¢ikar. Resimde renklerle olusturulan at-
mosferin mistikligi icinde sekiller eriyerek yUzer gibidir. Bu resim igin sekille-
rin dogadan referans aldigini ve 6znellik ile kaligrafide bulustugunu séyle-
mek mimkuindur. Buna kargin benzer bir kompozisyon anlayisina yakin olan
“Isimsiz” adli resmi Gizerinde diigiinilmig, planlanmis bir resim olarak gdrii-
lebilir. Bu resimdeki kaligrafik gizgiler ve onlarin arkasinda kugulen sekiller
ve sanki gélgelerin olusturdugu derinligi 6ndeki kirmizi daire dengelemekte-
dir. Yani mistik atmosfer net bir sekilde verilmis sekille hem karsitlik hem de

338



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 28 (2026)

denge saglanmistir. Sanki Dogu sanati ile pozivitizmin bulustugu bir satih
gibidir.

Gorsel 12-13. “Soyut Kompozisyon”, kagit Gzerine karigik tekink, 26 x 39 cm.
(URL-10). “isimsiz”, seramik baski, 30 x 39 cm, Eczacibasgi Koleksiyonu
(URL-11).

Doga referansli “Suda Hayat” ve “Uzaydan Goérinim?” isimli son dénem
resimleri igin de benzer yorumlar yapmak gerekse de kaligrafik 6gelerin kul-
lanildigi sdylenebilir. Ozellikle “Suda Hayat” adli resimde bu daha belirgin-
dir. Cizgilerin hareket eder gibi ortaya konmasi bu monokrom resme dina-
mizm vermistir. Resimdeki derinlik hissi giderek siliklesen gizgilerde saklidir.
Resim adiyla misemmadir. Mavi derinlikler iginde hareket igindeki yosunlari
ifade ediyor gibi olsa da tamamen bunun resmidir denilemez. “Uzaydan
Gorinim” adli resim ise farkli renklerdeki amorf bigimlerin Ust Uste bindiril-
mesi ile olusturulmustur. Tamamen 6znel bir uzaydan gérinim olarak orta-
ya konan resimde derinlik hissini veren yine kullanilan boyalarda giderek
artan flulagmadir.

Gorsel 14-15. “Suda Hayat”, 1970, tuval Gzerine yagliboya, 92 x 73 cm (URL-
12). “Uzaydan Gorinim”, 1968, tuval tzerine yagliboya, 73 x 116 cm. (URL-
13).
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Sonug¢

Abidin Elderoglu icindeki sanat tutkusuyla kendi olanaklarini saglaya-
rak kendisini yetistirebilmis, yurt disinda sergiler yoluyla kendini ifade ede-
bilmis bir sanatgidir. Buna ragmen yurt iginde yeterli ilgiyi gorebildigini sdy -
lemek pek mUmkin degildir. 2018 yilinda Ahmet Kamil Géren tarafindan
kendisine dair en kapsamli galismanin yapilmasina kadar bu bdyledir. Elde-
roglu, kendi cabalariyla elde ettigi bir burs araciligiyla Paris’te Andre Lhote
Atdlyesi’nden aldigi egitimin etkisiyle sanatta zihinsellestirmenin énemini
kavramis oldugu dustnulebilir. Dolayisiyla burada olusan sanatsal vizyonu
onu soyut sanata kadar gétirmastuar. Figuratif dretimden nihai nokta olan
soyut uretimleri yukarida da deginildigi gibi sanati konudan kurtarmak ve
saf sanata ulagsmak isteginin sonucudur. Bu soyut ve kimi zaman soyutla-
maci Uretimlerinde kaligrafiyi animsatan cizgisellik éne cikmustir. iste bu
noktada hem Bati hem de Dogu etkilerinden bahsetmek muamkin gérin-
mektedir. Batinin soyut sanatiyla teknigini Dogunun kaligrafik gelenegi ile
birlestirmistir demek mumkundur. Senyapili’'nin verdigi bilgilere gére sanat-
¢l, akademik 6grenim surecini tamamladiktan sonra soyutloma ve soyut
sanat anlayisina, konuyla ilgili olarak baslamig, ardindan konusuzlukla nok-
talamistir (1989: 11).
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