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Oz: Modernite ile birlikte gérme ve gériintii rejimi degisimiyle imge modeli parcacil ve hareke-
te dayall bir durum kazanir. Buradan temellenerek mimarligin hareket halinde deneyimlenme-
si, gbzlemcinin mimarligr dénistirebilmesi fikrini aciga cikarir. Bu yaklasimin modern mimarlik
tarihindeki yansimasi, Le Corbusier'in “mimari gezinti” (promenade architecturale) kavrami ile
belirginlesir. Gézlemci yapisal cevre boyunca mimari hareket elemanlari zerinden mimarli-
g deneyimler. Bu deneyimin basta mimarliga olan etkisi algisal bir dénistimddr. Makalenin
amaci, hareket kavramini mimarlikta yapisal karsiligi olarak distiniilen dolasim elemanlari
Uzerinden tekrar ddstinerek, mimarlidi tekrar déndstirme ve lretmedeki potansiyelini sorgu-
lamaktir. Bu sorgulama, hareket kavraminin farklilastigi iki farkli doneme odaklanir. Bu farkli-
lasma, mekén ve gézlemci/kullanici modeli esas alinarak modern ve modern sonrasi olarak
ikiye ayrilir. Bu iki d6neme ait gérme ve goriintii rejimindeki degisimler, mimarlikla es zamanli
bir okumaya tutularak, hareket kavrami Uzerinden iki mimara; Le Corbusier ve Bernard Tschu-
mi'nin mimarliklarina odaklanir. Bu odaklanis, mimarlik ile kurulan iliski Gzerinden gézlemcinin/

kullanicinin mekanla kurdugu iliski bicimini de okumayi olanakli kilar.

Anahtar Soézciikler: Hareket Mimarligi, Le Corbusier, Bernard Tschumi, Gérme ve Gérintd,

Mekan ve Gozlemci/Kullanic fliskisi.

Abstract: With modernity, image model has fragmented and become motion-based due the
changing understanding of vision and visuality techniques. From this point of view, experiencing
architecture with movement unveils the idea of how observer/ user can ‘translate’ the

architectural space/ elements. The reflection of this idea in architecture becomes clearer
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within the concept of Le Corbusier's ‘promenade architecturale’. Observer experiences the
built environment with circulation elements by bodily movement. The first impact of this bodily
movement through built environment to architecture is a receptive transformation. This article
will be an inquiry into reproductive and transformative role of circulatory elements as structural
responses of movement in the discipline of architecture. This study focuses on two different
periods where the concept of movement differs from as modern and post-modern and aims
to read two architects; Le Courbiser and Bernard Tschumi who are differently questioning
the idea of movement. It enables us to read the changing role of the observer/user over the

relationship established with space.

Keywords: Architecture of Movement, Le Corbusier, Bernard Tschumi, Vision and Visuality,

Relationship between Observer/User and Space.
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Giris
“Mimarlik, dolagimdir”
(Le Corbusier, 1999, s. 47)

19. ylizyilda gérme bicimi ve gorinti aygitlarinin gecirdigi degisimle birlikte parcacil ve
harekete dayali bir imge modeline gecilir. Bu durum, goézlemci modelini daha hareketli
ve bitiinle kurdugu iliskiyi daha parcacil kilar. 19. ylzyila kadar iceriye kapatilan ve be-
densiz birakilan gézlemci modeli arkada birakilarak, imgenin énemi kesfedilir. Gézlemci-
nin bedensel varligi ile hareket etmesi fikri, mimarligin hareket halinde deneyimlenmesi
distncesini de bu anlamda beraberinde getirir. Sinemanin montaji kesfetmesiyle birlikte
parcalarin birleserek bitint degistirebilmesi, benzer bir yaklasimla mimarlik icin yapinin
gozlemci/kullanici ile kurdugu iliskide aranabilir. Bu anlamda gdézlemcinin mimarligr algi-
sal olarak dondstirebilmesi fikri aciga cikar.

Makale buradan temellenerek mimarligi hareket merkezli bir yaklasimla ele almaktadir.
Bunu yaparken basta gdzlemci modelinin yapili ¢evre ile kurdugu iliskiye odaklanir. A¢iga
ctkan gozlemci modeli, mimari Uzerinden kendi montaj anlatisini olusturabilecektir. Bu
anlati, ‘mimari gezinti’ izerinden ele alinir. Modernist mimarligin evrensel tavrinin dnemli
soylemlerinden ‘yasam makinasi® fikri, icerisindeki sinematik soylemi kesfederek ‘gorme
makinasi’ olarak ele alinacak ve bunun nasil yapisallastigi fikri makalede sorgulanacaktir.
Bu yapisal kesfedis, modern sonrasi doneme gelindiginde algisal bir déntsimden ¢ok,
programatik bir déntstime karsilik gelir. Hareketin ‘olaylar’ yaratan déndstirlcd tavrinin
mimarlikla kurdugu iliski de benzerdir.

Yoéntem olarak ele alinan hareket kavrami, mimarlik alanindaki yapisal karsiligi olarak yatay
ve dikey dolasim elemanlari Uzerinden bir sorgulamaya tutulur. Bu elemanlar Gzerinden
mekanin algisal bir dontsimden programatik bir dontstime nasil gectigi makalede ince-
lenir. Modernite ile baslayan hareketin mimarlikla kurdugu iliskiyi anlamaya dair sirec,
bu anlamda doénUstlricl bir hareketin varligini arar. Bunu yaparken modern ve modern
sonrasi donemde, hareket kavraminin ele alinisindaki farklilasma dolayisiyla modern ve
modern sonrasi déneme ait iki dénemden secilen iki mimarin yaklasimlari Gzerinde duru-
lur. Bu makale, bastan itibaren gozlemci ile kullanici modelini unutmayarak ikisi arasindaki
iliskiyi donemsel olarak dederlendirmeye calisir ve gézlemci/kullanict modeli ile mimarlik/
mekan iliskisinin bu anlamda birbirlerini nasil Urettiklerini ve dondstirdiklerini yapilan
incelemeler Gzerinden anlamaya calisir.

Hareket ve Modernlik

Modernite dncesi imge Uretimini, dénemin gérme ve gorintl aygitlari ile es zamanli olarak
okumak mumkinddr. imge, duragan ve sinirlandirilan ‘karanlik oda’ (camera obscura) ile
distnilmekte iken, 19. ylzyilda gérme ve goriintli teknolojilerindeki gelisim ile birlikte
yeni bir imge Uretim sireci baslar (Crary, 2004, s. 19). EndUstri Devrimi'ne girilen bu si-
recte degisen Uretim modeli icin, bilim ve teknikteki buluslar etkili olur. Buhar gtcinin
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kullanilmasi ve 6zellikle kara (demiryolu) ulasiminin gelisimiyle kitalar bu baglamda birbi-
rine yaklasip kitalar arasi mesafeler azalirken, tGretim modellerindeki gelismeyle insanin ve
parcanin da hareket kazandigr gorilir. “Modernlesme, kapitalizmin yerlesik olani kokin-
den so6kip ‘hareketli’ kildigi, serbest dolasimi engelleyeni ortadan kaldirdigi, nesneyi degis
tokus edilebilir hale getirdigi bir strectir” (Crary, 2004, s. 22). Harekete dayali parcacil bir
alginin aciga ¢ikmasiyla bu durum, yeni gozlemci modelini de tanimlar.

19. ylzyila kadar hakim olan en dnemli gorintl Gretimi, bakilan ile goriilen arasindaki
‘gerceklik’ ve ‘dogalcilik’ Gizerinden ‘disardaki’ diinya karsisinda ‘iceride’ konumlandirilan
bir gdzlemciyi tanimlayan; gozlemci ile optik alet arasindaki gerceklik aygit’ olarak da ad-
landirilan camera obscura Uzerinden dretilen imgeye baglidir (Crary, 2004, s. 47). Camera
Obscura'da gorintd, karanlik bir ortama agilan kuctk bir delikten giren 1sigin, disaridaki
gorintinin timuyle ters bir yansimasinin elde edilmesi tizerinden dretilir. Dogru perspek-
tifin yakalanmasi icin kullanilan bu yontem, ‘dogru’ gérintiinin de elde edildigini savunur.
Camera obscura'nin katiligi, dogrusal optik sistemi, sabit konumu, algl ve nesneyi 6zdes-
lestirmesi, artik hizla degisen kiltirel ve siyasi kosullar igin yeterince esnek ve hareketli
degildir. Gorme aygiti da adeta gozlemcinin imgesi gibi parcacil ve harekete dayali bir
durum kazanir. Modernite, klasik gérme modellerinin ve bunlarin sabit temsil alanlarinin
¢cOktigu bir duruma karsilik gelir; gdzlem, artik belirli bir mekana géondermede bulunma-
yan, esdederli duyumlar ve uyarilar meselesidir (Crary, 2004, s. 37).

Buna bagli olarak nesnel gerceklikten 6znel gerceklige gecilen bu dénemde, bitincdl,
sabit, degismez imgeler yerine parcacil, harekete dayali, acik uglu ve bitimsiz imgeler
uretilir. Nesneleri hareket halinde deneyimleme, bellekte duragan olan degerleri de do-
nastirmuastar?.

Bu anlamda g6zlemcinin hareketi, 19. ylzyilda parcacil ve harekete dayali bir durum kaza-
nirken, yapili cevre icinde ayni zamanda gittikce cogalan bir dizi optik ve duyusal deneyimi
es zamanli olarak tiketen bir konumdadir. Charles Baudelaire, yeni gérme rejimi tzerin-
den moderniteyi sorgularken sair ve ressamlarin yeni bir durumunu &éne ¢ikarir. Yeni bir
gdzlemci modeli olan flaneur (aylak kent gezgini), aldatici imgelerden olusan kesintisiz bir
dizinin kahramanidir. Sehrin modern ve aydinlanmis gezgini flaneur, “kendini ancak kala-
baligin icinde, pasajlarda sokak ile ic mekan arasinda bir gecis olusturan esiklerde evinde
hisseden biridir” (Antmen, 2008, s. 18). Hareket halinde olan flaneur igin deneyim, gdérme
duyusu Ulzerinden i¢ ice gecmeye baslar.

" Bu noktada, eszamanli olarak 6zellikle Kibizm'in direkt katki sagladigr séylenebilir. Kibizmin ‘parcali modernizm’i
coklu ardasik anlari duragan bir resmin icinde eszamanli sunarak cizgisel perspektifi kirillmaya ugratir. Kibist ressam-
lar, zaman ve mekanda tek bir cerceve icindeki eszamanli, art arda (sequential) anlari temsil etmeye calismis; ¢oklu
mekan-zamansal farkli katmanlar temsil edebilen, tamamiyla parcali bir resim ylizeyine dérdinci boyut kavrami olan
‘zaman’i sunmuslardir. Resmin mekansal (uzamsal) olarak parcalanmis yiizeyi, ayni zamanda zamansal bir parcalan-
may! da isaret eder; ¢coklu sinematografik ‘cekimler’ eszamanli olarak tek bir cerceve icinde hareket halindedirler.
Kibist resimde oldugu gibi, cerceve icinin tahmin edilemez olusu, iki boyutlu eserden ayrilan ¢ boyutlu cismin her
ylizeyinin, her cephesinin ayni olamayacagi ve bu baglamda 6ngortlemez olusu, farkli géris ve bakis acilar tgtinct
boyutta bir eszamanlilik sunmaktadir. Kibist anlayista gbzlemci, bir nesneyi kavramak icin o nesnenin etrafinda
dolasmak durumundadir. Kiibizm, parcaladigi bitin yeniden kurgulayarak farkli bakis ve goris acilari sunmaktadir.
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Endlstrilesen modern kentte goézlemci, modernlik deneyimine katilirken gorduklerini
belleklerindeki gorintlyle carpistirir. Gorlintl ile gorilen arasindaki iliskiyi bir anlamda
muglaklasir ve kentin sokaklarini dolasarak parcalanan yapiy Ust Uste veya yan yana ge-
tirerek tekrar Uretir. Camera obscura iceriye kapatilan, bedensiz birakilan bir 6zne imgesi
sunarken, yerini modernite ile birlikte degisen yeni gérme rejimi sonucu btincul imgeyi
parcalara bolerek belli bir sira ve hizla izlenmeye baslanan, ‘6znellesen’; tekrar bedene
kavusan, parcacil ve harekete dayall yeni bir imgeye birakir.

Gozlemci modelinden yola ¢ikarak imge modelinin barindirdigi parcacil ve harekete dayali
olma durumunu Walter Benjamin, ¢agin mimarisinde es zamanli olarak okur. Benjamin,
Pasajlar kitabinda ¢agin gercekligine dair en berrak tanimini mimarisinde bulur ve 19.
yUzyilin karakterini, bir ortaklasalik, endustri devrimiyle birlikte cam ve celik malzemele-
rinin getirdigi seffaflik kavramiyla belirginlesen bir ic/dis birlikteligi olarak gorilebilecek
pasaj yapilar tzerinden degerlendirir (Benjamin, 2013). Bu gelismeler tipik olarak 19.
ylzyil mimarligina yansirken; pasajlar, sokagin ‘dis diinyas!” ile evin ‘ic mekani” arasinda bir
esik olusturur. Gercekten de ‘disari’ olmayan bir ‘icerisi" meydana getirir; “bicimleri, ancak
iceride ortaya serilir, herhangi bir disa sahip dedildirler ya da en azindan, kolaylikla hayal
edebilecegimiz tirden degildir” (Heynen, 2011, s. 142).

Gozlemcinin modelinin parcacil ve harekete dayali tavri ile mimari Grinin de bu anlam-
da parcacil bir dile kavusmasl, Sigfried Gideon'un 1928 tarihli Building in France, Buil-
ding in Iron, Building in Ferroconcrete adli kitabinda kavramsallastiracagi “i¢ ice gecme”
(durchdringung) kavramiyla daha da belirginlesir (Gideon, 1995, s. 3). Pasajlar kitabinda
tanimlanan bu yeni mekana dair durum, Building in France, Building in Iron, Building in
Ferroconcrete adli kitapta Endustri Devrimi ile birlikte yeni malzeme ve yapim tekniklerinin
gelismesiyle birlikte Fransa’da mimarligin 19. ve 20. yuzyildaki gelisiminin alti ¢izilir. Gide-
on'un mekansal durchdringung (i¢c ice gegme) sdylemini Heynen, “Modernite: Bir Elestiri”
(2011) adli kitabinda carpici bulur ve bu durumu, ‘yeni mekan’ kavramiyla pek ¢ok alan-
daki i¢ ice gecmelerle hem toplumsal, hem de mimari modellerde hiyerarsik modellerin
zayiflatilmasi olarak degerlendirir. Bu dil, énceki ¢agin mimarlik anlayisina nazaran daha
cok berraklik ve aciklik niteliklerine sahiptir. Gideon, Kibizm'den ve Fitirizm'den aldigi
“uzamsal temsil yontemleri ve harekete dair durumlari” ile harekete dayali bu mimarlik
anlayisinin niteliklerini tartisir.

Yeni mimarinin niteliklerini tanimlamak igin kullanilan “i¢ ice gecme” (durchdringung) kav-
raminin, Gideon'un Eiffel kulesi gibi 19. ylzyil ¢elik insatlarinin dogurdugu duygulara da-
yandigi séylenebilir (Heynen, 2011, s. 51). Gideon'un bu yapilardan biyllenmesi, sliphesiz
hareket duygusundan ve mekanlarin birbirine gegcmesi deneyiminden kaynaklanir. Gideon
soyle der:

Eiffel kulesi'nin hava akimli merdivenlerinde, Pont Transbordeur'un celik kollarinda,

buglin insasinin temel estetik deneyimiyle karsilasiyoruz: havada asili duran zarif bir
demir ag icinden akip giden seyler, gemileri deniz, evler, direkler, peyzaj ve liman.
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Formlarin sinirlanmisligi gevsiyor: biri alcalirken ayni anda birbirlerine dolanip i¢ ice
geciyorlar (Aktaran Heynen, 2011, s. 55).

Dikey bir eksen etrafinda dikey dolasim elemaniyla hareket halindeki kullanici, zemin ko-
tundan yaklasik 300 m yukseklikteki dosemeye ulasana kadar ara kotlarda durarak, sehri
tam anlamiyla her acidan deneyimler, sehri bu anlamda algisal olarak Uretir ve bunu bir
montajlama slirecine sokar. Cogu yapi bu cercevelerin icinde farkli anlam iliskileri Gizerin-
den montajlanir ve bu anlamda Paris, Gideon'un bahsettigi gibi algisal olarak ¢cercevelerin
‘ic ice’ gegmesiyle tekrar ve tekrar dénusdr.

Erken modern mimarliktaki gecicilik, seffaflik ve esneklik kavramlarinin yeni malzeme tek-
nolojileri ve gozlemci modelindeki durumla birlikte yeni mekan kavrami, zamani dérdinci
boyut olarak ifade eder. Dedisen imge modeline bagli durum gibi bu deneyim, sabit bir
mekanin duragan nitelikleriyle ilgilenmez; aksine, cesitli mekansal karakterde es zamanli
deneyimlerin kesintisiz olarak algilanabilmesiyle olusurken, uzamsal (mekansal) gerceklik-
lere iliskin deneyimimiz, hareket druntuleri ve birbirine ntfus eden unsurlarca belirlenir.

Gideon yeni mekan kavramini, yeni mimarligin en tipik niteligi olarak belirtirken bu ge-
lismeleri perspektife dayalli olmayan, es zamanliliga (bir nesnenin ayni anda farkli goris
acilarindan tasviri) vurgu yapan ve nesnelerin hareketi Gzerinde yogunlasip bu hareketi
resimde tasvir etmeye calisarak devinimselligi 6ne c¢ikaran yeni bir mekan 6ngorisi su-
nar. Kitle dilinin hareket kazanmaya baslayarak i¢ ice gectigi (durchdringung) ve bitiinin
parcalanarak yiizeylerin es zamanli bir aradalidy, i¢-dis ikiliginin bu baglamda sorgulandigi
goralur.

Parcacil ve harekete dayali bu tavir, Le Corbusier'in bahsettigi gibi “mimarlik dolasimdir”
soylemini olumladigi sdylenebilir. Gideon'un akademik ortama tasidigi ic icelik ve onunla
gelen mekansal tartismalar, Le Corbusier tarafindan da tartisilmaktadir. Le Corbusier bunu
yaparken sinemadan da beslenir ve kdkenleri sinemaya dayanan “mimari gezinti” (prome-
nade architecturale) kavrami, gézlemcinin/kullanicinin yapili cevre icindeki hareket icinde
oldugu fikrini tartisir. Mimari icindeki bedensel hareketin kavramsallastigi ve gozlemcinin
yapili cevre icinde bir izlek boyunca hareketine dayanan bu kavram, mimarliginin bu soy-
lemle kurdugu omurgayi olusturur (Stickells, 2010, s. 41). Le Corbusier'in kimi konutlarinda
oldugu gibi katlarin kismen eksiltilmesiyle mekanlarin cesitli dizeylerde i¢ ice gegirilmesi
ve saydam duvarlarin kullanimiyla i¢ ve dis mekanlarin birliginde ya da Bauhaus binasin-
daki gibi?, i¢ ice gecme durumu “binanin esdeger hacimlerini etkilesimi sayesinde sinirlari

2jc ice gecmeye ve eszamanliiin kirilmasi resim sanatindaki gelismeyle dikkate deder bir paralellikten s6z edi-
lebilir: Kiibizm ve Fltlrizm'i takiben ayni donemde yeni ifade araglari ortaya cikarak, Gideon'un deyimiyle sanatsal
mekan-zaman denkligi yaratmislardir. Ornegin, Walter Gropius'un Dessau'daki Bauhaus'u, Picasso'nin L'Arlesienne’i
birlikte ele alan Heynen icin her iki isin de ozellikleri arasinda yer alan saydamlik ve eszamanliligin yaratilmasi ve
duvarlarin seffafligl, ic ice kavrami tizerinden birlikte okunabilecek iki Gnemli eserdir. L'Arlesienne’de, Ust Uste gecen
ylizeylerin seffafligi ve ayni nesnenin farkli ylizeylerinin eszamanli sunumu ile Bauhaus okulu arasinda kavramsal bir
iliski de mevcuttur (Heynen, 2011, s. 63).
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ayirt edilemeyecek sekilde baglanmis farkli hacimlerin yan yana getirilmesinde” gérulebilir
(Heynen, 2011, s. 54).

Le Corbusier ve “Mimari Gezinti” (Promenade Architecturale) Kavrami

Le Corbusier'in gézlemcinin/kullanicinin yapili cevre icinde hareket halinde olmasi fikri ile
ilk olarak Villa La Roche (1925) yapisinda karsilasiriz. Le Corbusierin ‘"Modern Mimarligin
Bes Noktas!’ olarak tanimladigi bes maddeden birisi olan yatay pencere, rampa tzerinden
cesitli cerceveler? sunar (Frampton, 1992, s. 157) (Gorsel 1). Villa La Roche (1925) ve Villa
Savoye (1931)'da hareket halindeki gozlemci, promenade lzerinden mekanlari deneyim-
lerken, olusturulan farkli cerceveler ve o cerceveler icindeki ‘anlik’ gértntuler Gzerinden
degisen perspektiflere bagli olan mekani, devamlilik tGzerinden kendi montaj deneyimine
sokar. Le Corbusier’in yatay penceresi 6zelinde ¢cerceve yaklasimi, gézlemciyi/ kullaniciyi
sabitlenmemis, asla ‘sey’lesmemis ve “yonl olmayan, mekanizmaya ya da figlriin hareketi-
ne gdre bir ileriye bir geriye giden bir sekansa goturir” (Colomina, 2011, s. 139).

Bu durumda rampa, plan-kesit iliskilerini daha kaygan hale getirir. Mimarlik tarihgisi Beatriz
Colomina, Le Corbusier'in Villa Savoye'sini gérme makinasi olarak degerlendirirken, pro-
menade architecturale kavramini mekan icindeki hareketli deneyimi montajlama siirecine
cevrirdiginden bahseder. Modern evin icinde yasanilan bir makina oldugu kadar, yapinin
kendisi de bir gérme makinasina donusur.

Yapisal karsiligini rampa Gzerinden bulan hareket kavrami tzerinden yapi icinde gezinen
kullanici, yapiyr tasarimcinin her birini tipki bir fotograf karesindeki cerceveler gibi gordi-
gu acikliklar birbirlerinin ardi ardina (juxtaposé) ya da st Uste (superimposé) koyarak bir-
lestirir ve yapiyr algisal dontstime ugratir. Degisken, beklenmedik ama dikkatli bir sekilde
olusturulmus perspektif bakislari mimari gezinti yolu (promenade) Gzerinden acilir (Gorsel
2). Ayrica rampa, islevsel (functional) ve dolasimsal (circulatory) elemanlar olmanin yani
sira, mekanlari birbiriyle iliskilendiren yapisal bir baglac olarak ele alinir.

Le Corbusier, bu yaklasimiyla 6zneyi stirekli evin merkezine degil de ¢evresine yonlendire-
cek sekilde kurgular. Bakis kasten disariya yonlendirilerek bu konutlari bir géris alaninin
cerceveleri olarak okumamiz 6nerilir. Dis mekandan ic mekana bakildiginda bakis, tam da
bu cercevelerden gecerek manzaraya ulasir. Bu cercevelere zamansallik kazandiran da
ayni zamanda promenade’dir. Mekanlar arasi baglanti kurarken baglayici ‘bosluklar’i birles-
tirici ‘'rampa ve ylzeyler' ile yer dedistirmeyi 6nerir. Her bir ¢erceve, bir izlek Uzerinde bir
araya gelirken mekan sekanslari olusturulur ve mevcut yapi, bitin tGzerinden dénisime
baslar (Gorsel 3).

3 Sinematografik bir terim olan cerceve, “film parcasi lizerinde yer alan resimlerden her birini cevreleyen siyah cu-
buklardir” (6z6n, 1984, s. 23). Cerceve, cekiminin her biri anidir.
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Gorsel 1. Le Corbusier, 1931, Villa Savoye. Fondation Le Corbusier.
Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr

Gorsel 2. Le Corbusier, 1931, Villa Savoye. Fondation Le Corbusier.
Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr

Gorsel 3. Le Corbusier, 1931, Villa Savoye. Fondation Le Corbusier.
Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr
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Le Corbusier'in harekete ve mimarliga dair bir baska yaklasimi Carpenter Gorsel Sanatlar
Merkezi (1961-1964) 6zelinde ele alinabilir. Yapr iki organik bicimli farkli aktiviteleri barin-
diran kitle ve onlari ayiran/baglayan rampa ile baglanir. Yapinin en dikkat ¢cekici elemani,
komsu sokaklari ve yapiyr bulundugu alana baglayan, yaya yolu olarak baslayip, yavasca
ylkselerek rampaya donlsen ve iki kitleyi hem ayiran hem de baglayan “S” formundaki
rampadir (Gorsel 4). Ziyaretci, yolun devami olarak baglanan egimli striktir Gzerine ¢eki-
lerek zeminden yukseltilir ve iceriye tam anlamiyla alinmadan ‘arada’ birakilarak kampuse
dair edindigi imgeyi belki de daha énceden gérmedigi bir bakis agisiyla yeniden Uretir. Bu
izlek, yapinin fiziksel sinirlari boyunca gdzlemciyi hareketli kilarak ‘iceriyi ‘disariya” acar
(Gorsel 5).

Bu yapisal eleman, insanlari bir anda yapinin icine ¢eker ve kitlelerle bulusturur. Hareket
halinde olma durumu ve onun olusturdugu devinimsellik, mimari yaklasimin yapisal kar-
siigini olustururken hareketli gézlemci igcin de “tasarlanmis/ belirlenmis gorsel anlatilar”
olusturulur. Rampa, binayla fiziksel anlamda ¢ok fazla temas halinde dedgildir, adeta kendi
otonom varligini ilan eder. Parcalar arasindan adeta kayarak yapisal sistemin acikligini bir
anda gérindr kilar. Ziyaretci yaplya girmez, oradan ‘gecip gider'. Uciincii kata alinan gdz-
lemci, tam anlamiyla binaya giris yapamamistir ve bu anlamda daha ‘aradadir’. Bu durum,
binaya giris algisini da uzatarak yapiya dair edinilmis imgeyi dénlsim slrecine sokar. Bu
arada mekanin seffafligi arasinda iceri ile disari arasindaki iliski de bu anlamda muglaklasir
(Gorsel 6).

Gorsel 4. Le Corbusier, 1961-1964, Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi.
Fondation Le Corbusier. Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr
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Gorsel 5. Le Corbusier, 1961-1964, Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi.
Fondation Le Corbusier.Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr

Gorsel 6. Le Corbusier, 1961-1964, Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi.
Fondation Le Corbusier. Erisim: 24.09.2015. http://www.fondationlecorbusier.fr

Yapinin cephe karakteristigini olusturan betonarme her bir glines kirici eleman, sinematik
birer cerceve gibi davranarak yapiyl hem iceriden hem de disaridan deneyimleyen biri
icin hareketi bir sonrakine aktarir. Rampayi takiben mimari gezinti yolu tzerinde hareket
halindeki gdzlemci, ‘cizilen” hareketli kesitlerin izini strer.

Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi'nde gdzlemci/kullanici her ne kadar promenade arc-
hitecturale kavrami ile hareket halinde yapiyr deneyimlese de, gézlemcinin deneyimi ve
algisi Uzerinden yapi algisal olarak tekrar Uretilir. Fakat fiziksel kopukluk dolayisiyla i
mekanlarin birbirleriyle kurdugu iliski/bicimi, sinirli olarak birakilmis ve tasarimci tarafin-
dan ‘cercevelenmis'tir. Yapinin mekansal ve bicimsel durumlar Gzerinden sosyal iliskiler
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kurdurmak Uzerinden tasarlanan rampa, icinden gecirdigi caddenin ana yaya aksi ile bu
izlege takilan gozlemcilere yasattigi farkli deneyimlerle, aslinda fiziksel bir ayrisma da ya-
satir. Buradaki rampaya dayali olarak tasarlanan yapi, mekanlari ve programlari kusatarak
yeni programlari agiga ¢ikaran bir eleman dedgildir. Betonarme rampa kesisen, degen, tze-
rinden kayarak gecilen, birbiriyle etkilesen yapinin hacimleriyle her zaman gozleme dayall
bir iliski kurar. Yapinin hacimleri birbirleriyle kesismez, birlikteliklerine taniklik etmez. Gor-
sel olarak i¢ ice gecen (durchdringung) hacimler, rampa (izerinden bir anlamda ayristirilir;
kesismez. Rampa, yapisal bir bagla¢ olmanin 6tesinde; mekansal deneyim insa eder.

Bernard Tschumi ve ‘Olay Mimarligi’ Kavrami

Sigfried Gideon'un yeni mimarlik olarak tanimladigi i¢ ice gegme (durchdringung) kavrami
ile Le Corbusier'in “mimarlik dolasimdir” ifadesi, beden Uzerinden deneyimlenen ve bu
baglamda kullanicinin da yapinin bir gorsel bileseni olarak kabul edildigi bir mimarlik
anlayisini olanakli kilar. Fakat 6zellikle 1960’lardan sonraki mimarlik séyleminde hareket
kavramini daha ‘donUstlrtci’ olarak tarif etmek gerekir. Bernard Tschumi bu dénisim,
‘mekan, hareket ve olay’ (space, movement and event) ara kesitindeki iliskide aciga ¢iktigini
ifade eder (Tschumi, 1996, s. 18). Burada ele alinan hareket kavrami yaklasimi igin, done-
min goézlemci modelinin kentle kurdugu iliski ayrica dnemlidir4.

Promenade Architecturale’in Tschumi mimarliginin karsiligi olarak gorilebilecek “kopma,
ayrisma” (disjunction) kavrami Tschumi'ye gore, “modern dénemde aktarilan bigcim ile is-
levin, program ile baglamin striktir ile anlamin kaynasmasi gibi karsilikli durumlarin sor-
gulanmasidir (Tschumi, 1996, s. 207-209). Bu karsilikli iliskilerin altinda yatan sey, kendi
6zerkligi yapitin bicimsel dzerkligine yansiyan, birlestirilmis, merkezilestirilmis ve kendi-
ni-Ureten bir 6zneye duyulan ihtiyactir. Bu durum, giinimuzin kendi icindeki catlamalar
ve kopmalari, parcalanmalari ve ¢ézilmeleri nedeniyle yerlesmis anlam kategorilerinin ve
baglamsal ge¢mislerin bir yana atilmasi gerektigini distndurir. Bdyle bir yaklasim, rast-
lantisalligini ve kirilganligini 6ne ¢ikararak, bicimselcilikten uzaklasir. Bugiin, gosteren ile
gosterilen ya da mimarlik agisindan mekan ile edim, bicim ile islev gibi terimlerin yerinden
oynamasina tanik olmamiz, yalnizca islevselci kuramlarin ortadan kalkmasina degil, belki
ayni zamanda mimarligin kendisinin kural olusturma islevine dikkat ¢ceker (Tschumi, 1996,
s.207-209).

Le Fresnoy Sanat Merkezi, 1920'li yillara ait hangar yapisi i¢in 1sitma, havalandirma ve
iklimlendirme sistemlerini iceren bir cati ortisd eklentisidir. Eski ile yeni c¢ati arasindaki
ylrlyUs yollar Uzerindeki mekanlar, ¢esitli yerlestirmeler ve film gdsterimleri icin yer sag-
larlar (Gorsel 7).

4 Basta genis bir 6grenci kitlesinin baskici, kati ve muhafazakar egitim sistemine ve hiikimete karsi olarak baslat-
tiklar Paris'teki 1968 yilina dair bu hareket bir ‘direnis hareketi'ne donusiirken, sehrin tamaminda (daha sonra da
diger Ulkeye yayilan) bir takim ‘kendiliginden olusan gosteriler ve performanslar'a dontsmistir. Bernard Tschumi,
1968 Mayis olaylari tGzerinden bu kentsel hareketi, mimarligini sekillendiren bir baslangi¢ olarak tarifler (Tschumi,
1996, s. 4-5).
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Mevcut durumdaki Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Merkezi'nde cesitli aktiviteler yapilmakla
birlikte, yeni yapilan asma ‘eklenti’ icerisinde sergi mekanlari, ses stidyolar ve Uretim,
kutiphane, sinema, yemekhane ile fakilte ve dgrenciler icin apartmanlar yer almaktadir.
Ek, tum bu aktiviteleri cerceveleyen ve hava kosullarindan koruyan bir zarf halini alir. Cat,
projenin ortak baglaci olarak dustndlebilir. Projenin semasi tesadfi olaylari (event) ¢esitli
elemanlarla ¢ati altinda yan yana getirir. Birbirleriyle carpisma ve kopmalari mekansal
zenginligi olanakli kilar (Gorsel 8).

Le Fresnoy Gorsel Sanatlar Merkezi, Tschumi tarafindan iki ayrisik imgenin, eski ile yeninin,
nesnellesmis (objektif) ile yeni ‘olaylara’ acik hale getiren 6znellesen (subjektif) pargalari
bir araya gelmesidir. ‘Arada’ olma durumu, gérinir hale gelir (Gorsel 9).

Gorsel 7. Bernard Tschumi, 1991-1997, Le Fresnoy Gorsel Sanatlar Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/14/

Gorsel 8. Bernard Tschumi, 1991-1997, Le Fresnoy Gorsel Sanatlar Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/14/
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Gorsel 9. Bernard Tschumi, 1991-1997, Le Fresnoy Gorsel Sanatlar Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/14/

Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Merkezi projesinde genis Ust 6rtd ve onunla birlikte getirilen
dikeyde ve yatayda dolasim elemanlari, 6nceden var olan hangar yapisiyla arasinda muglak
bir dnerme sunarak yeni programlamalara acik bolimU bu anlamda golgeler. Beklenme-
dik olanin, programlanmamis olanin meydana gelebilecegi yer olan “arada” (in-between)
olaylar, bu anlamda programin aslinda disindlmemis taraflaridir.

Benzer bir okumayla bir bagka érnek tizerinden Albert Lerner Hall Orenci Merkezi, Ber-
nard Tschumi'nin Columbia Universitesi icinde tasarladigi kampisiin 1890 yilina ait yerle-
sim planina saygi duyacak sekilde gelisen bir anlayisa sahiptir. islevsel odalar, ikili olarak
dikdortgen hacimler icine yerlestirilip, genis kamusal mekanlar- ana lobi, oditoryum, tiyat-
ro- iki kanat arasinda gelisir (Gorsel 10).

Cam rampalar boslukta capraz olarak gecerek 6grenci merkezindeki farkli kotlari ve ak-
tiviteleri birbirlerine baglarken, devasa cam duvar 1si1gi yap!i icine alarak kampus disindan
da gorilebilen; iceriyi disarlya acan perspektifler sunar. “Hub” adindaki islevlendirilmemis
hacimler (void- space) 6grencilerin ve ziyaretcilerin rampa boyunca hareketi ile belirlenir.
Gln boyunca, asma cam rampalar vasitasiyla isik filtrelenir. Gece ise isik iceriden parla-
dikca, rota boyunca hareket halindeki figirler sesli tiyatrodalarmis gibi belirirler. Bu bir
6grenci merkezine gore yerlesemeyen islevsellikteki ‘dedisim’ mekani, ayni zamanda bir
sergileme mekanidir (Gorsel 11, 12).

Proje, disariya karsi ideal olmaya ¢alisan bu yaklasimi benimserken, mevcut yapimin mimari
McKim tarihi yerlesim planina sabit kalir, fakat buna ek olarak islevsiz hacimler (void-space)
ve rampa ile iliskilenen islevsiz programlar 6nerir. Proje, McKim'in cephe karakteristigini
olusturan tugla ve granit kuralina saygi duyar, fakat onu ilerletmek istemez. Kanatlar ara-
sindaki yariga ait mekanlarin yenilik¢i potansiyeli ile karsi ¢ikar. Sonug olarak melez olarak
nitelendirilebilecek bu yapi, mimari stratejinin berrakligi ile mevcut durumunun zitlastigi
bir durumdadir (Stickells, 2010, s. 49-50).
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Rampanin merkez boslugunda yer alan sayisiz aktivite, yapinin ¢ceperinde yer alarak go-
rindr kiinir. Bu aktiviteler, 6grenci merkezini kiicik bir sehir kilar. Bir yerine birden ¢ok
rampa ile karsilasilir.
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Gérsel 10. Bernard Tschumi, 1994-1999, Albert Lerner Hall Ogrenci Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/13/

Gérsel 11. Bernard Tschumi, 1994-1999, Albert Lerner Hall Ogrenci Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/13/
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Gorsel 12. Bernard Tschumi, 1994-1999, Albert Lerner Hall Oérenci Merkezi. Tschumi.
Erisim: 24.09.2015. http://www.tschumi.com/projects/13/

Sonug

Gorme ve goruntu aygitlari ile es zamanli olarak okunmaya c¢alisilan harekete dayali bir mi-
marlik anlayisl, kuskusuz gozlemci/kullanici modelindeki degisimi de beraberinde okumayi
gerekli kilar. Modernite ile birlikte iceriye kapatilan ve bedensiz birakilan bu model, par¢a-
cil ve harekete dayali bir durum kazanarak imge modelini de bu anlamda dénisime ug-
ratir. Makalede iki donemin, Le Corbusier ile Bernard Tschumi'nin ortaya koydugu ‘mimari
gezinti’ (promenade architecturale) ve ‘olay mimarlii’ (architecture of event) lzerinden
ele alinmasinin sebebi, tamamiyla gézlemci modelinin mimarligr déntstirmedeki rolidur.
Her iki kavramin hareketin yapisal karsiligi olarak disiintlen dolasim elemanlari Gzerinden
okunmasl, sonu¢ olarak iki durumu ortaya koyar. Bunlar; Le Corbusier'in mimari gezin-
ti yaklasimi ile yapilan tartismalarda “mekan, gozlemci modelini ‘Gretmesi”, buna karsilik
Tschumi'nin olay mimarligi Gzerinden gozlemci/kullanici modelinin mekani programatik
anlamda doéndstirmesidir. Mekan, gézlemci modelinin algi modelini bicimlendirir. Burada
anlatinin omurgasini olusturan rampa, ‘ic- dig’, ‘plan- kesit" iliskilerini de algisal donlUstme
acik anlamiyla daha kavgan bir durumda tutar. Mekanlarin algida bir sekans olusturacak
sekilde bir izlek Uzerinden deneyimlenmesiyle birlikte mekan, eylem ve hareket arasindaki
iliski Uzerinden sekillenir. Fakat burada dénustiren, kullanicidan ¢ok yapinin kendisidir ve
‘algisal bir dontstim’ fikrine ulasilir (Gorsel 13).

Buna karsin ‘olay mimarligi’, gecmis ile simdi gibi farkli mekan-zaman katmanlari tek bir
yap! icinde Ust Uste cakisir. Bunu yaparken gdzlemci modelinin belirli mekan orintileri
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icinde kalmasi beklenmez, kendisi de mekanlari olusturabilir niteliktedir. Baska bir deyisle
olayr icin mekan tasarlar (Gorsel 14). Dolayisiyla gdzlemcinin mekani programatik anlamda
doénistlrdigu soylenebilir.

Gorsel 13. Selim Sertel Oztiirk, 2016, Le Corbusier'in Carpenter Gérsel Sanatlar Merkezi'nin géz-
lemci/kullanici tarafindan algisal dontsimu icin kolaj.

Gorsel 14. Selim Sertel Oztiirk, 2016, Le Corbusier'in Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi'nin goz-
lemci/kullanici tarafindan programatik dontsimu icin kolaj.
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Sonug¢ olarak makale, harekete dayali mimarlik distncesi olan “mekanin gézlemci mode-
lini Urettigi” fikrine karsin, “g6zlemcinin mekani programatik olarak Uretebilmesi” fikrini
tartisir. Bunu sadece hareket kavraminin mimari yapisal karsiligi olan dolasim elemanlarina
bakarak okumaya calisir. Bu okumayi, en giincel haline 2000'li yillardan dnceye giderek
goérme ve gorlntu rejimi ve aygitlar 6zelindeki degisimler Gzerinden yapar. Ginimiz gor-
me ve goriinti teknolojileri ile mimarligi bu anlamda es zamanli olarak yeniden distinmek,
kuskusuz gozlemci/kullanici modeli ile mimarlik arasinda ileriye donuk olasiliklari tekrar

disundurtecektir.
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