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Oz: 1990larin ortalarindan bu yana Yeni Medya, gelisen teknolojiler sayesinde estetik, sosyal,
bilimsel, kiiltirel ve siyasi alanlarda meydana gelen degisimlerin sanattaki yaratici girisimleri
nasil etkiledigini tanimlamak icin kullanilan énemli bir terim olmustur. Yeni Medya sanati yaygin
olarak, bu sanat pratiginin énemli bir bélimind olusturan ve bilhassa kavramsal gelismislidi,
teknolojik yeniligi, ya da sosyal iliskileri yansitmakta olaganustl derecede etkili olan islere
odaklanilan 1994 yilinda benimsenmistir. Yeni Medya kapsamindaki yaratici uygulamalar, bilim
ve teknolojiyle etkilesimi yuziinden sanatta transdisipliner uygulamalari da kapsamaktadir. Bu
baglamda, Yeni Medya sanati, disiplinlerétesi/yaratici yollarla ve farkli tanimlamalarla ¢ok
cesitli alanlarda uygulanan farkli aracglarin ve sireclerin bilesiminden olusan hibrit yapilar
olarak kabul edilebilir.

Anahtar Sozciikler: Yeni Medya Sanati, Hibritlik, Disiplinlerétesilik, Fenomenoloji, Kiltirel

Arayliz, Sanal ve Gercek.

Abstract: Since the mid-1990's, New Media has been the essential term to describe how
the transformations in the aesthetics, social, scientific, cultural, and political fields influence
the creative attempts in art through emerging technologies. Forming an important part of
New Media art practice and involving an exceptional degree of conceptual sophistication,
technological innovation, and social relevance, New Media art was commonly embraced in
1994. The creative applications in the context of New Media also encompass transdisciplinary
artistic implementations through the interaction of science and technology. In this respect,

New Media art, with different definitions, could be regarded as hybrid structures involving the
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incorporation of different media and processes implemented in very diverse fields through

transdisciplinary and creative ways.

Keywords: New Media Art, Hybridity, Transdisciplinary, Phenomenology, Cultural Interface,
Virtual and Real.
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Giris

Rénesans'tan bu yana sanatcilar bilimin gelisimini aydinlatmak icin ¢alismislardir. Leonar-
do da Vinci'nin makine ve anatomi resimlerden, Muybridge'in “Hareket Halindeki At” isimli
sinematik calismasina varincaya dek sanat, hem teknolojiden yararlanmis, hem de onu
dogayla iletisim kurmanin bir yolu olarak kullanmistir.

Bilim, ayrintili ve karmasik olmasina ragmen, izleyicilerin interaktif medya kullanimi sa-
yesinde dogrudan ¢grenme deneyimleri kazanmasina olanak saglar. Gintimizde bircok
yeni medya sanatgisi sergilerine dogrudan bilimsel uygulamalari dahil etmis durumdalar.
Bundan 6turd de bio-sanatcilardan Ken Goldberg ve Amy Youngs'in Telegarden ve Hyd-
roponic Solar Garden gibi islerini degerlendirirken, bitki yetistirme ve organik tarim yon-
temlerinden nasil yararlandiklarini da analiz etmek gerekmektedir (Gorsel 1, 2). Bilimsel
uygulamalar, bu baglamda oldukg¢a carpici sonuglar dogururken, bir yandan da giclyle
bizi rahatsiz eder. Her ne kadar saf bilimin amaci dogal dinyayr anlamakla alakaliysa da,
uygulamali bilimler insanin bu bilgiyi nasil kullandigiyla ilintilidir. Kimisine gére bilimin
amac ve uygulanisi arasinda bir ayrim yokken, kimisine gére ise bunun strekli sorgulan-
mas| gerekmektedir. Bircok medya sanatcisi elestirel amacla bilimsel tabanli yapilagsmalar
olusturmaktadirlar. Ornegin; Eduardo Kac, Disembodied Cuisine adli isinde, et tretimi ya-
parak, ginimuzdeki mekanize gida Uretim ve dagitim sistemlerini elestirel olarak yorum-
lamaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 1. Ken Goldberg, 1995-2004, Telebahce/Telegarden.
The Telegarden. Erisim 14.06.2016. http://goldberg.berkeley.edu/garden/Ars/
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Gorsel 2. Amy Youngs ve Ken Rinaldo, 2005, Hidroponik Solar Bahce /
Hydroponic Solar Garden. Ken Rinaldo. Erisim 14.06.2016.
http://www.kenrinaldo.com/portfolio/hydroponic-herb-garden-2006/

Gorsel 3. Eduardo Kac, 2003, Bedensiz Mutfak /
Disembodied CuisineGeneologic Research. Erisim 14.06.2016.
http://www.genetology.net/index.php/category/biologie/page/5/
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Christine Paul'e gore; “ginimuizde yeni medya sanati, sanat dinyasi ve sanat pazarina
entegre olmaktan cok uzakta ve ¢coklu baglamlarda varolmaktadir. Bu sanat formu, ancak,
sanat dinyasinin radarina takildigi oranda gortndrlik kazandigindan, varligini bu pazara
bor¢lu degildir” (Paul, 2008, s. 3). Clinkl yeni medya sanati, bilgi toplumunda -ag yapi-
lari ve kulttrel tretime dayali yeni formlar yaratarak gindmuz kdlttrel iklimini derinden
etkileyen isbirligine acik kanallarla i¢ ice gecmis durumdadir. Bundan 6tirl de galeriler
ve sanat dunyasl icin yeni alanlar yaratmaktadir. Yeni medya uygulamalari, Uretim, yayma
ve alimlama sureclerinde “6zerk alanlar” yaratarak giderek daha kapsamli sonuclara ulas-
maktadr.

Ote yandan Paul, neredeyse herkesin ‘yeni medya' sézciginin kullanissiziigi konusunda
hemfikir oldugunu dile getiriyor. Bunun nedenlerinden biri, bu terimin dijital araglarin
estetik ve karakteristik 6zelliklerini tarif etmekteki yetersizligidir. “Yenilik” iddiasi, ayni za-
manda bu ortamda yeni olanin kesin olarak ne oldugu yéniinde bir soru da dogurur. Bu
alanda kullanilan bazi kavramlar, neredeyse bir asirdan beri dijital sanat tarihince kes-
fedilmis durumdadir. Hatta bazi uygulamalar, cesitli geleneksel sanat yontemlerine bile
dayandinlabilir.

Gercekte yeni medya sanatinin ‘yenilik'i, dijital teknolojinin ilerlemesiyle, yaratma ve sanat
deneyimi icin tamamen yeni olanaklari giindeme getirmesinden ibaret gibi goérindyor.
Neredeyse birkac ayda bir meydana gelen degisikliklerle, dijital teknolojiler stirekli kendini
yeniden tanimlayarak yeni medya alanini zorlayan bir hizda gelisiyor. Paul'e gore:

Teknolojik sanat formlari icin terminoloji hep degisken olmustur ve dijital sanat za-
ten bircok kez isim degisikligine ugramistir. Daha &nceleri agirlikli olarak ‘bilgisayar
sanat’ ve daha sonra ‘multimedya sanati’ olarak adlandirilan bu alan, yirminci yizyilin
sonunda, film / video, ses sanati ve cesitli hibrit formlar nitelemek amaciyla “yeni
medya” olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeni medya bdylece analogdan dijitale akis-
kan bir gecisi de ifade eder hale geldi (2008, s. 4).

Dijital ve Yeni Medya Sanati'ni tartisirken, bir ortam ya da arac olarak dijital teknolojiler
arasindaki ayrimi da acik¢ca ortaya koymamiz gerekiyor. Zira sanatcilar artik yaygin olarak
geleneksel sanat formlari Gretmek icin (6rnedin bir heykel ve bir baski v.b) ya da islerini
saklamak ve paylasmak (internette bir resim veya DVD'de bir videonun dijital versiyonu) icin
dijital teknolojiyi bir ara¢ olarak kullaniyorlar.

Oncelikle dijital araclarin.dijital baski, fotograf ve heykel estetigini nasil etkiledigini aras-
tirmak gerekirken, sonrasinda ise buylUk 6l¢cide nesne yonelimli islere gére donatilmis
muzelerin yeni medya uygulamalarinin sergilenmesi, koleksiyonu ve korunmasi konusun-
da da yeni temsil modelleri gelistirmesi Gzerinde durmak gerekmekte. Her ne kadar yeni
medya uygulamalari gerek dogalari geregi (internet sanati, taktik medya v.b genel sanat
sistemine y&nelik tavirlarindan 6tirl) gerekse sanatgilarin tercihlerinden 6tirii cogu kez
mizelestirilmeye uygun gériinmdiyor ise de, teknolojinin strekli dedisiminden &6turd uzun
vadede altyapisal sorunlarla karsilasmamak adina alternatif korunma ydntemleriyle gele-
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cek kusaklara aktaritmalidir. Nitekim bu konuda henlz mizelerin genis geneli herhangi bir
tesebbiste bulunmuyorsa da, basta New Museum, Guggenheim Museum ve MoMA olmak
Uzere bazi 6nemli kurumlar bu alana iliskin koleksiyon olusturma hamleleri yapiyorlar.

Fiziksel ve sanal ortamda siregiden bir dizi tartismanin odak noktasinda yer almasina ve
genellikle bu yaklasimin teknolojik ve kavramsal alanda isgal ettigi konumdan 6tiirl strekli
degiskenlik gdstermesine ragmen, yeni medya sanati taniminin oturmasinin en énemli ne-
denlerinden biri; bu tanimin genel olarak pek ¢ok sanat¢i, kiiratér ve uygulayici tarafindan
benimsenmis olmasindandir.

Bu alani kicimsemek ya da glvenli bir sekilde kategorize etmek kadar, kurumsallastirmak
ve onu metalastirmak da imkansiz gértintyor; dahasl, yeni medya sanati, uygulayicilarinin
olmasini istediginden bile daha canli ifade ediyor. Sanatsal uygulamalar kategorize et-
mek, her zaman tehlikelidir. Ancak tanimlamalar bazen sinirlari ana hatlariyla ¢cizmek icin
kullanilir ve elbette bunlar belli bir oranda genellemeler de icerir. Fakat ayni zamanda,
taksonomiler bir yon saglar ve bu metin boyunca irdelenecek ve tartisilacak meseleler de
yeni medyanin tanimlayici 6zellikleri ve dustinsel dogasina iliskin ayirt edici bazi saptama-
lar Gzerinden ilerleyecektir.

“Yeni medya” bazen Uretimi ya da sunumu icin belirli asamalarda dijital teknoloji iceren
biyoteknoloji ve genetik mihendisliginin sanatsal niteligini kesfetmek icin kullanilir. Yeni
medya sanati genellikle sire¢ odakli, zaman tabanli, dinamik ve gercek zamanli olarak
karakterize edilir. Katilimci isbirlikci ve performatif; modiler, degisken, tretken ve 6zelles-
tirilebilir niteliklere sahiptir. Bu 6zellikler, belirli bir isteki tim ylzeye gereksinim duymaz,
ancak degisen kombinasyonlarla ortaya ¢ikabilir.

Manovich ve Yeni Medya’'nin Dili

Yeni Medya kuramcilarindan Lev Manovich, 2001 yilinda Yeni Medya'nin Dili (The Langu-
age of New Media) adli bir kitap yayinladi. Akademik cevrelerde yankilar uyandiran bu
kitapta Manovich, bilgisayarlarin kullanilmaya baslanmasinin sadece Uretim olarak dedil,
depolama ve yayma ozelliklerinden &tiri de “"yeni medya"yl kavramsal hale getirdigini
vurguluyordu. Yeni Medya, boylece ayni strecte ortaya ¢ikan iki teknolojinin karsi karsiya
gelmesinin bir sonucuydu: Kitle iletisim araclari ve veri isleme. Bu karsilasma, basit bir
hesaplama aygitindan daha sofistike hale gelen bilgisayarlarin kimligini degistirdigi kadar
medyaninkini de degistirmisti. “Yeni Medya” kavraminin basarisi onun dogrudan iliskilen-
digi bir akademik disiplin olan “Yeni Medya Calismalari” ile ylkselise gecti. Yeni Medya
Calismalari, Manovich'in, Noah Wardrip-Fruin ve Nick Montfort'un The New Media Reader
(Yeni Medya Okuryazarligi) kitabina yazdigi sunum yazisinda kullandigi bir terimdi. Bu su-
num yazisinda Manovich, teknolojik ve ticari agidan oldugu kadar sanatla iliskisi acisindan
da “Yeni Medya” ve “Yeni Medya Sanati” arasinda bir ayrim yapmay! kesin olarak reddeden
6gretici bir yazi kaleme almisti.
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Manovich'e gore; sanat ve medya, sanatci ve programcilarin yakin temas halinde oldugu
tek bir arenada dretiliyordu. Manovich daha da ileri giderek yeni medya ve anti-sanatin
hikayesinin ayni kékenden geldigini, her ikisinin de avangard hareketlerin tetikledigi dev-
rimin gercek varisleri oldugunu iddia ediyordu. Manovich, bunun belki Joyce'un roman-
larinda, Pollock'un resimlerinde ya da Rauschenberg'in sanatindaki gibi degil de, farede,
grafik araytizde, World Wide Web ve Photoshop'da yapildigini ileri striyordu (Manovich,
2001, s. 69).

Lev Manovich, Yeni Medya’'nin Dili'nde, yeni medya sanatini bir dizi sembolik slre¢ olarak
nitelendirir. Sanatcilarin uygulama asamasinda yUrUttikleri strecleri ve bu slrecten 63-
rendiklerini tanimlamak yerine, yeni medya sanatinin sayisal temsiliyet, modulerlik, oto-
masyon, degiskenlik, kodlama gibi mantiksal sreclerini agiklar. Manovich igin bu faaliyet-
lerle olan iliskimiz, teknolojiyle olan iliskimizle esanlamlidir.

Manovich bir sanatc¢i goziyle yeni medyayl anlamaya calisir. Ona gore; “her sanat yapiti
icin iki malzeme gereklidir. Birincisi; mevcut medyanin etkisidir. Manovich'in teorisindeki
anahtar kavram ‘kiltiirel arayliz’dir (Manovich, 2001, s. 69). insan-bilgisayar arayiizii asa-
masinda daha ¢ok, insan ve bilgisayar arasindaki etkilesimsel yapi, kiltlrel araylzler saye-
sinde kullanicilari kiltlr (ya da “kdlturel veriler”) ile etkilesime sokar. CD-ROM'larin, web
sayfalarinin, oyunlarin ve uygulamalarin araytzleri tim kdltirel araylzleri olusturmaktadir.
Yeni Medya, sik sik eski medyanin disiinme sistematigini, bicim ve yontemlerini kullanir.
Bundan 6tlr0 de yeni kaltlrel araylzler, ayni zamanda dergiler, gazeteler, fotograflar ya
da aslinda sinema gibi asina oldugumuz daha eski kaynaklardan elde edilir. ikincisi, yeni
medya, sanat¢ilara yeni teknolojik olanaklar ve olasiliklar sunar. Bu yeni araclarla elde
edilen deneyimler sayesinde yeni yontemler ortaya ¢cikmaktadir. Yani, yeni medyanin dilini
anlamak icin onun gec¢cmisine ve bilgisayarin olanaklarina bakmak gerekmektedir.

Ote yandan, medya teknolojilerindeki degisiklikler toplumsal organizasyon degisiklikleri ile
yakindan bagintilidir. Eski medya mantigi endistriyel kitle toplumunun mantigina karsilik
gelirken, yeni medyanin mantigi kisisel degiskenliginden 6tirl sanayi sonrasi toplumla 6z-
deslesir. EndUstriyel kitle toplumunda herkes ayni triinlere benzer tepkiler verdiginden, bu
ayni zamanda medya teknolojisinin mantigini olusturmaktadir. “Bir medya nesnesi, tipki bir
Hollywood stiidyosu gibi fabrikada monte edilmistir. Milyonlarca kopya bir usta tarafindan
uretilerek tim vatandaslara dagitilir. BUtln yayinlar, film dagitimi ve baski teknolojileri bu
mantikla yayginlastirilir ve kitlesellestirilir” (Manovich, 2001, s. 26).

Bir post-enddstriyel toplumda, her vatandas kendi 6zel yasam tarzini insa edebilir ve son-
suz olmasa da genis bir secim yelpazesi icinden kendi ideolojisini de belirleyebilir. Bu
surecte, buyUk bir grup ayni nesneler / bilgiye yénlendirilmek yerine, pazarlama yontemle-
riyle her birey ayri hedefler icin calismaktadir. iste yeni medya teknolojisinin mantigi da bu
yeni durumu mikemmelen yansitmaktadir. Bir Web sitesine gelen her ziyaret¢i otomatik
olarak veritabanindan aninda olusturulan sitenin kendi 6zel versiyonunu edinir. Her okuyu-
cu kendi metnini, kendi versiyonunu edinir. Bir interaktif yerlestirmenin her katilani kendi

isini Uretir. Boylece de yeni medya teknolojisi, benzersiz bireylerden olusan mikemmel bir
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toplum Utopyasinin en mikemmel sekilde gerceklestirilmesine olanak saglar. Manovich'e
gore; “yeni medya nesneleri, kullanicilarinin kendi secimlerine imkan veren yapisiyla - ve
bu nedenle, bunlarin altinda yatan distnce ve arzularini — benzersiz ve 6nceden prog-
ramlanmis bicimde baskalariyla paylasmalarina da olanak saglamaktadir” (Manovich, 2001,
s. 26).

Diger yandan New Media Art'in yazarlarindan ve yeni medya alaninda otorite kabul edilen
Mark Tribe ve Reena Jana da “yeni medya” kavramini tarif ederlerken kesin bir teknolojik
temeli olan bir tdrd ima ediyor gérinmekteler. Dahasi, Tribe ve Jana, “Yeni Medya Sanat!”
terimini kullanirken bunu, belirli bir sire¢ ve belirli bir toplulukla iliskilendirmektedirler.
Domenico Quaranta ile yaptiklari bir roportajda bunu agik¢a ortaya koyarlar:

Ben, Yeni Medya Sanati'nin tarihsel olarak 20. yizyilin sonundaki birka¢ 6nemli sanat

akimindan biri oldugunu distntyorum. Her ne kadar bu sirecte tarihsel olarak ana-

bilecedimiz bircok yaklasim olsa da bunlarin hicbirini bizatihi bir sanat hareketi olarak

ele alamayiz (Tribe). Bizim odaklandigimiz nokta; 1990'lar boyunca bir kitle iletisim

aracl olan internetin populer ylklesi ve hane halklari arasinda bilgisayarlarin kullani-

minin yayginlasmasi sonucunda, bu araclarin sanatsal amacla kullaniminin, toplum ve

kiltur Gzerindeki etkilerini yorumlamaktir (Jana) (Quaranta, 2006, s. 1).

Tribe ve Jana da Yeni Medya Sanati'ni belli bir kronolojik zamana dayandirmanin ne denli
gii¢ oldugunu vurgulamaktadir. Her iki yazar da bu alanin sadece “sanat ve teknoloji” ve
“Medya Sanati” kategorilerine ait oldugunu belirtmekte ve bu siireci 1990'larla ¢erceve-
lemeyi tercih etmektedirler. Onlara gore bu medyayi ilgilendirmeyen radyo, video, tv vb.
artik yeni olmayan araclardansa bu terimin dogasina iliskin en dogru perspektif, Dijital Sa-
nat Uzerinden 1960'lara kadar goturulebilir. Bunlar; Bilgisayar Sanati ve Londra’da ICA'da
gerceklestirilen Cybernetic Serendipity (1968) adli tarihi sergi ile “sanat ve teknoloji” ve
“elektronik sanat” gibi terimlerin de kullanildigi sergilerdir. Yazarlar, tarihsel bir perspektife
yerlestirmek gerekirse yeni medyayi tarihsel avangard hareketlere kadar dayandirmanin
yerinde olacagini vurgulamaktadirlar (Gorsel 4).

Gorsel 4. Sibernetik Tesadif / Cybernetic Serendipity, 1968
Media Art Net. Erisim: 14.06.2016. http://www.medienkunstnetz.de/exhibitions/serendipity/
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Yeni Medya Uzerine Yeni Bir Fenomenoloji

Mark Hansen'in Yeni Medya lcin Yeni Bir Felsefe (New Philosophy of New Media, adli ki-
tabina yazdigr sunum metninde Tim Lenoir, “okilermerkezci (ocularcentrism) ve dizensiz
olarak icice ge¢cmis temalarin yirmi yildan biraz fazla bir zamandan beri yeni medyanin
elestirel calismalarinin merkezine yerlestigini belirtmektedir.” (2004, s.13). Yeni Medya,
her ne kadar nesnesizlik ve soyutluk nosyonlarinin bitiinlesmesiyle yepyeni metaforlar
yaratmakta ve bilgisayar Uretimli imajlarla radikal yeni boyutlara ulasiyorsa da, “elektronik
dijitallesme, gercegin icini bosaltmak, referanslari tasfiye etmek, dogru ve nesnel olani yok
etmekle suglanmaktadir”(Baudrillard, 1983, s. 2-4).

Analog fotograflar, tretim biciminin fiziksel modlari sayesinde gercege yapisik iken,
dijital goérintiler, maddi mimetik nitelikleri olan film, (predigital) fotograf, ya da (ana-
log) televizyonun tersine hicbir iz birakmayan algoritmik bilgisayar isleme katmanlari
Uzerinden Uretilmektedir. Dijital gértintd, rakamlarin bir matrisi, tamsayilardan olusan
bir tablo, bilgisayar belleginde depolama 6zelligine sahip hicreleri olan, bir goriin-
tileme cihazi tarafindan elektronik olarak iletilen ve yorumlanan (6rnegin, bir video
ekrani gibi) bir yapidadir (Lenoir, 2014, s. 13).

Dijital kayit ve isleme sireclerinin fotografin yerini almaya basladigi yillarda,1989'da Wil-
liam Mitchell'in post-fotografik cagin safagi olarak nitelenebilecek su sozleri ilgingtir:
"Post-fotografik cagdaki gorintiler, artik gorsel dogrulugu- hatta sabit bir anlam ve degeri
bile- garanti edemezler” (1992, s. 57).

Elektronik dijitallesme, post-fotografik cada gecerken, insan ¢znesinin cok da gerisin-
de olmayan bir yerinden yurdundan etmeyle endisenin topraklarina girdi. Goruntdlerin
dretimindeki referans kaybina yakindan odaklanan Paul Virilio, Jonathan Crary ve Willi-
am Mitchell gibi distinir ve medya kuramcilarina gore; kaydetme sureclerindeki degisim,
gozlemcinin konumunu da kékinden dedistirir ve gercekte onu bile nesnesiz bir diinyaya
hapseder. Jonathan Crary, yeni gortntd tretim teknolojilerinin, yeni inan¢ yapilarina eslik
eden geleneksel kurumlari yeniden yapilandirmasi ve sosyal uygulamalari dénustirmesi
ile askeriye, tip, bilim, medya ve sanat icinde genis 6l¢ide kurumsallasmis bir yapi haline
geldigini iddia etmistir. Mitchell gore ise “dijital goriintileme sistemlerinin, dinya capinda
bir ag olusturarak merkezsizlesmis bir 6zne olarak ‘bakis’i hizla ve sessizce yeniden olus-
turdugunu ifade ediyordu” (1992, s. 84).

Crary'e gore; bilgisayar tabanli gérintd isleme sureclerinin bir sonucu olarak gorsel kul-
tirde meydana gelen bu degisimden 6tird insan gozinun optik agidan “gercek” olarak
algiladigr gorsel imgeler, artik gézlemcinin konumuna herhangi bir referans vermemek-
teydi. Crary soyle yaziyor:

Bu goruntalerin, milyonlarca bitlik elektronik matematik verilere basvurdugu soyle-

nebilir. Bu gorsellik giderek, soyut ve dilsel unsurlarin birbiriyle denklestigi ve kire-

sel alisveriste dagitilarak tiketildigi sibernetik ve elektro-manyetik alanda yer alacak
(Crary, 1992, s. 2).
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Crary, Virilio, Mitchell'in yazilari, yeni gorsellestirme teknolojilerinin manipilasyon gucu-
ne ve izleyicinin dokunsal olarak digital goriintlyle buttinlesmesini saglayan ve fiziksel
konumu somutlastiran “orada-bulunma” egilimine dikkat cekmektedirler. Dijital gorinti-
leme ile baglantili referans sorunlari tzerine dislnceler giderek zenginlesmis,1980'lerin
ortalarinda ve 1990’larin basinda sanal gerceklik Gzerine yapilan erken dénem calismalar
giderek diger duyulari da kapsar hale gelmistir (Gorsel 5).

JETM I

Gorsel 5. Peter Burr, 2013, Dolgular / Fills
Plan 9 Channel 12. Erisim: 14.06.2016. http://www.plan9channel12.com/ii

Yeni Medya lcin Yeni Bir Felsefe'de Mark Hansen, posthumanizm ile tartismalarin odaginda
yer alan bu yapilasmalar, egilimler ve dijitallesme olgusu Uzerinde durur. Hansen kilit ko-
numunu, Friedrich Kittler'in tezlerine yaptigi giclu elestirilerle elde eder. Kittler, Grama-
fon, Film, Daktilo adli calismasinda Shannon-Weaver modelinden® hareketle, bilgiyi insanin
bedeninden ayirarak kendi yeni medya teorisinin merkezine yerlestirmistir.

Sayilarla her sey yapabilirsin. Modulasyon, dontsum, senkronizasyon; Gecikme, depolama,
transpozisyon; tarama, haritalama- dijital taban agi Gzerindeki baglantilar, ara¢ konseptini
tamamen silecektir. insanlari ve teknolojileri kontrol etmek yerine, mutlak bilginin sonsuz
bir déngusiini saglayacaktir (Kittler, 1999, s. 1-2).

" Bu model; iletisimin, bir kaynaktan génderilen enformasyonun, bir araci alet tarafindan belli bir sinyal kullanilarak,
hedefe ulastigini belirtir. Burada kaynak, karar alici bir konumdadir. Yani iletisimi baslatan asil kisi veya kurumdur.
Kaynak istedigi bir bilgiyi, istedigi bir hedefe iletmek arzusunu duyar. Bu kaynak, bir kisi olabildigi gibi resmi bir
kurum da olabilir. Kaynak, iletisime baslarken “enformasyon” kavramina ihtiyac duyar. Kabaca bilgi anlamina gelse
de burada kastedilen, sadece iletilen konunun icerigi dedgildir. Bkz: http://www.onurcoban.com/2011/09/shan-
non-weaver-modeli.html
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Hansen, Kittler'in, “malzeme sonrasi durum’da verilerin saf akisinin insanin algisal sinirla-
rina adapte edilmesi gerekmez” ifadesine abartili bicimde saldirir. Kittler'in tersine, dijital
medyay! Walter Benjamin, Henri Bergson ve Gilles Deleuze'in ¢alismalarinda vurguladik-
lari diyalog kavrami Gzerinden ele alir ve bedenle eklemlenen, dokunsal boyutlari olan
6zenli bir fenomenoloji gelistirir. Hansen'e gore, gorsellik soyut bir glice sahip olan gérme
yerine organsiz bedensel unsurlar tarafindan sekillendirilir ve hatta bir dijital rejimde bile
beden, gorselligin aktif sinirlamasi olmaya devam eder (2004, s. 7).

Hansen, dijital gértntinin siregsel ve interaktif 6zelliklerinin, Deleuze'un savladigi gibi
zaman gorintl ve hareket-gérinti kavramlarini degistirmek icin uygun bir zemin hazir-
ladidini ileri strtiyor. Onlarin yerine yeni bir goriintt rejimi, dijital gérinti ortaya ¢ikmak-
tadir. Bilginin cercevelenmesi eylemine dayanarak Hansen, interaktif tekno-sensorimotor
bir melezlige sahip dijital gértinttinin, viicudun bilgiyi farkedebilmesi icin tasarlanmis her-
hangi bir teknik cerceve icin kaynak olarak gorilmesi gerektigi tezini savunmaktadir. Yeni
Medya icin Yeni Bir Felsefe, Hansen icin, Deleuze'un hareketli gériintd icin énerdigi “sine-
matik gorintinin insan bedeniyle buttnleserek saflastirilmasi” disincesini elestirdigi ve
revize ettigi, bilisim teknolojisindeki ve yeni medya sanatindaki son gelismeler ekseninde
Bergson'un bedenin birincil ¢cerceveleme fonksiyonu kavramini glncelleyerek yeniden
gindeme getirdigi ihtisamli bir fenomenolojik yolculuktu.

Hansen, dijital de dahil olmak Uzere her gorinti rejiminin, dncelikle insan bedeniyle bir
“embriyo” baglantisiyla ¢cercevelendigini savunuyor. Bedenle korelasyona giren ama ger-
cekte bir ekran olarak bedene yazilmis olan gérintinin kaynagini teknik olarak cerce-
veleyen Deleuze'un argimanlarinin aksine Hansen, Bergsonist bir tavirla insan bedeninin
bicimlenme potansiyelinin olmadidi yerde hicbir bilgi ya da goriintintn varolamayacagini
savlamaktadir (2004, s. 13) Hansen'in belirttigi gibi, sinema-dijital-video melez teknigi, do-
gal bir algi gibi gorinir olmanin 6tesinde izleyicinin duyussal agidan her dakika degisim
yasamasina olanak saglar. Ornegin, Bill Viola'nin enstalasyonlari teknik olarak “simdi"yi
genisleterek, deneyimin bilin¢ akisinda oynadigi roll ortaya c¢ikarmaktadir. Mekanik bile-
senlerin islenmesi ve biling akisini kontrol etmek yerine, Viola’nin ¢alismalari dijital gorin-
tdyu algilanamayan duygusal sirecleri cerceveleyerek gorinir hale getirmek icin dijital
teknolojiyi bir arabulucu olarak kullanir. Bu érnek, Hansen'in Yeni Medya icin Yeni Felsefe
boyunca isledigi tezi simgeliyor. Viola'nin hibrid dijital video enstalasyonu, teknolojinin
bedenle pozitif olarak nasil bitlnlesebilecegini gdstermektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Bill Viola, 2014, Tersine Dogum / Inverted Birth.
James Cohan. Erisim: 14.06.2016. http://www.jamescohan.com/artists/bill-viola

Sanallik ve Gerceklik

Yeni Medya tartismalarinda Gzerinde durulan meselelerden biri de; sanallik ve gerceklik'tir.
Bu iliski, varlik kavrayisi, zaman-mekan mefhumlari ve varliksilarin yapilamalari acisindan
radikal bir otekiligi ifade etmekte. Ne ki birbirine oldukg¢a zit goriinen bu katmanlar sanat-
¢I ve alimlayicr acisindan da oldukca zengin acilimlara olanak saglamakta. Ustelik cogu
zaman gercekligin miphem hale geldigi boylesi bir deneyim alani beden ve elektronik
medyalar arasindaki iliskiyi anlamak ag¢isindan da yeni bilgi edinme bicimlerini gindeme
getiriyor. Bu ontoloji, varligin olus ve olusus slreclerine ve dinamiklerine dair yepyeni alg!
alanlari acgarken, bu bilginin nasil degerlendirilebilecegi (axiologie) Uzerine de yeni bir
teoriyi gereksiniyor. Sanallik ve gerceklikle ilgili karsitliklari islerinde kullanan Char Davies
gibi sanatcilar bir dizi ayriksi unsuru kombine ederek essiz deneyim alanlari yaratiyorlar.

Char Davies, uluslararasi ortamda sanal gerceklik teknolojilerini kullandigi 6ncl sanat ya-
pitlariyla taninir. Sanatcinin ilk VR anvironmani Osmose (1995), yeni medya sanati igin
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bir dondm noktasi olarak kabul edilir. Aslen bir ressam olan Davies, 80’lerin sonunda
dijital medyayla ugrasmaya baslamis ve 3-D yazilim sirketi Softimage’in kurucu direktori
olmustur. Son zamanlarda, Davies'in sanatsal kaygilari “sanal” mekandan “gercek” mekana
dogru genislemistir. Neredeyse otuz yildir; ormanlar, akarsular, kayalar ve ¢evresindeki
ufku ikonik unsurlar olarak konu edinen sanatci, ¢calismalarini Quebec’in gliineyindeki 500
déntmlik bir alanda suriikleyici bir ortam yaratarak strdirmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Char Davies, 1998, Orman Akintisi / Forest Stream, Immersence. Erisim: 14.06.2016.
http://www.immersence.com/publications/2012/2012-NBailey.html

Yeni Medya'da yapisalcilik, minimalizm ve dijital soyutlamaya déntsur. Osmose gibi isler,
katilimciyr 1sikla olusturulan geometrik sekillerden, parcalardan ve cizgisel segmentlerle
bicimlendirilmis manzaralar, ormanlar ve bedensel organlardan olusan sanal bir diinyaya
davet eder. Sanallik ve Gergeklik meselesine felsefi acidan odaklandigimizda ise, ilk etapta
Deleuze ve Lévy gibi dustnirlerin argimanlarina g6z atmak yerinde olacaktir.

Gillies Deleuze ve daha yakin zamanda da Pierre Lévy icin, aktliel ve sanal esit derecede
gercektirler. Deleuze'e gore ‘olmak’ kipinin doért hali; gercek, aktiel, sanal ve olasi olandir.
Dislnlre gore; “cogu kez yanlis anlasildigr Uzere aktiel ve sanal karsit degil, sadece ol-
manin farkli bicimleridir” (1994, s. 208). Lévy ise sanali “bir durum, olay, nesne veya varliga
eslik eden egilimler ya da gig¢lerin digim noktasi ve ¢oziim sirecini baslatan: gercek-
lestirme” olarak tanimlamaktadir. Bu sayede Lévy, sanali, “yaratilis strecini genisleterek
gelecegde acilan ve fiziksel varligin aceleci siradanliginin altindaki cekirdege enjekte edilen
(gercek gibi) bir olma modu” olarak konumlandirir (1998, s. 16).

Lévy aktieli gercekle, sanali ise algisal bir ¢eviri olarak degil, kendi acisindan “olmanin”
gercek bir modu ile karsilar. Bu nedenle, sanal tanimi artik kendi sinyalizasyon, algi ve
etkilesime acik potansiyelinden 6tirt daha genis bir uygulama alanina sahip hale gelir.
Bundan bdyle, gercek ve sanal birbirinden ayri, karsit iki sey degil, daha ¢ok birbirini ta-
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mamlayan, birbirinin niteligini arttirarak kabul edilebilir bicimde birlestirerek G¢lnci bir
durum olarak “melezlik"i yaratan varlik durumlaridir.

Sonug

Her ne kadar kdkenlerini gectigimiz ylzyilin basindaki avangard hareketlere dek dayandi-
rabilirsek de Yeni Medya Sanati, 90'larin basindan gliinimiize dek slregelen yeni bir para-
digma degisimi olarak degerlendirebilir. “Yeni” dneki bazi yazarlarca sorunlu bulunsa da
gerek sanatcilar, gerekse bircok teorisyen tarafindan giderek benimsenmesinden ve belki
de eski medyalardan belirgin bicimde ayirt edilmesi amaciyla bilincli bicimde kullaniima-
sindan &tiri giderek yerlesik bir hal almis gériintiyor. internet sanatindan, ‘sibernetik’e,
bio-teknolojik sanattan dijital kultire dek yasamimizda dnemli bir yer tutmaya bagslayan
ve yeni bir disiinme sistematigi ortaya koyan yeni medya sanatini sadece bir teknolojizm
olarak gérmek dogru dedgildir. Yeni medya sanati, sibernetik ve taktik medya basta olmak
zere beden ve teknoloji, birey ve toplum, kiltir ve doda arasindaki gerilimleri yeni med-
yumlarla ve sistemlerle distinme ve elestirel olarak konumlanma olanaklari sunmaktadir.
Dahasi yeni bir varlik dizenini, yeni bir kiltirel olus halini, yeni bir 6znellik pozisyonunu ve
yepyeni bir toplumsal yapiyi tariflemektedir. Bu yeni varlik dizeninin Deleuze ve Levy'nin
niteledigi gibi her daim olma olasiliklarini barindiran ya da hep bir olus kipinde gorebilece-
gimiz, sanal ve gercekten tiretilen yepyeni bir varlik hali, hibrit bir yapilasma oldugu séy-
lenebilir. Dolayisiyla bu yeni varlik durumu, kendine 6zgu bir epistemik dizen tarif ediyor.
Hansen'in fenomenolojisi yeni medya sanatinin gereksindigi bu felsefi zemini anlamakta
6nemli ¢ikis noktalar sunuyor. Paul, Tribe ve Jana, Quranta, Shanken ve Manovich gibi
yazarlar ise son yirmi-yirmi bes yila yayilan bu slrecin karakteristiklerini bulgulamaya ve
anaakim sanat dinyasi ile olan iligkilerini irdelemeye calisiyorlar. Konunun &zellikle akade-
mik diinyada lisansisti dizeyde bircok teze ve arastirmaya konu olmasi, disiplinlerarasi ve
disiplinlerotesi niteliginden kaynaklanmakta.

Ote yandan yeni medya, post-humanist bir evren tasarimina, beden ve teknoloji iliskisine,
interaktif sanatsal deneyimlere, sanatsal bilginin Gretimi, yayilimi ve paylasimina dair yep-
yeni sunum yontemleri gelistirirken, katilimci sanat anlayisi ve yeni bir sanat okuryazarlik
bilinci de yerlestiriyor.
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