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Bu calisma, The New Yorker dergisinin kapak
tasarimlarini temsil, anlati ve hiciv iliskisi baglaminda
incelemektedir. Calisma sahasi olarak The New
Yorker'in secilme nedeni, kapak tasarimini stireklilik
taslyan, bagimsiz ve elestirel bir gorsel soylem
alanina déniastirmis 6nci bir yayin olmasidir. Nitel
¢O6ziimleme sonucunda, derginin kapaklarinda glincel
toplumsal ve siyasal meselelerin dogrudan
betimleme yerine metafor, ironi, kiltirel gonderme
ve gorsel vyogunlastirma aracihgiyla islendigi
saptanmistir. Bulgular, hicvin bu érneklerde elestirel
bir ton (rettigini ve temsilin anlam alanini
genislettigini gostermektedir. Bu yoniyle The New
Yorker kapaklari, grafik anlatinin elestirel diistiince ve
gorsel okuryazarlikla kurdugu iligkiyi gorunir kilan
glglu orneklerdir.

Abstract

This study examines the relationship between
representation, narrative, and satire within the
context of graphic design. Representation is
approached as a process of meaning production
shaped by ideological, cultural, and historical layers
rather than a simple depiction of visible objects.
Narrative organizes  these representational
structures into a coherent discursive framework,
while satire enables the critical questioning of social
structures through irony. The findings indicate that,
in these examples, satire generates a critical tone
and broadens the semantic scope of representation.
The study analyzes the cover designs of The New
Yorker, published since 1925, to explore how satire
and representation are constructed in graphic
narratives in relation to sociopolitical contexts.
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1. Girig

Sanatsal Uretim, bireyin anlam kurma ve bunu goriiniir kilma ¢abasiyla iliskili bir alan olarak
distundulebilir. Bu lretim, farkli mecralarda ve anlatim araglarinda bigimlenir. Bu araglar arasinda, gorsel
kiltir icinde gelisen imgesel anlatimlar dikkat cekici bir yerde durmaktadir. “insanligin varolus
biciminin biitinG ile birlikte” duyularla algilama ve kendini 6rgltlendirme bigiminin de tarihsel
kosullara bagh olarak degistigi ifade edilmektedir (Benjamin, 2018, s. 56). Bu saptama, gorsel kiltiru
sabit bir estetik alan yerine, algi, tarih ve toplumsal deneyimle birlikte donlisen bir anlam g¢evresi olarak
ele almayr mimkiin kilar. imge Uretiminin oldukca eski dénemlere uzandigi sdylenebilir; magara
resimlerinden gliniimiz dijital tasarim pratiklerine uzanan bu ¢izgi, insanin deneyimlerini kaydetme,
aktarma ve gorinir kilma gabasiyla iliskili gérilebilir. Bu cercevede imge, salt goriiniir olani taslyan bir
ylzey degil, Uretildigi baglamin izlerini barindiran bir anlatim 6gesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim
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imgeler, o kiltlrin yasayisi ile ortilmus gorsel agda, goriinen ile goériinmeyen arasinda glicll bir bag
kurarak toplumsal yasama iliskin veriler sunar (Sakar, 2017, s. 10). Dolayisiyla imgenin okunmasi, basit
bir gérme isleminin otesinde cagrisimlarin, géndermelerin ve baglamsal iliskilerin ¢6ziimlenmesini
gerektirir. Bu durum, dergi kapaklarini gorsel iletisimin yogunlastiriimis drnekleri arasinda gérilmesini
mumkin kilar. Sinirlh bir ylizeyde anlami sikistirmalari, glincel olaylara kisa slirede gorsel karsilik
Gretmeleri ve cogu kez metinden gbrece bagimsiz bicimde okunabilmeleri, bu mecrayi arastirma
acisindan elverisli bir yere konumlandirmaktadir.

Hiciv, kisi, kurum ya da toplumsal yapilardaki celiskileri alay, yergi ve elestiri Gzerinden gorinir
kilan bir anlatim bicimi olarak tanimlanmaktadir (Karatas, 2004, s. 200). Kavramin etimolojik arka plani
da kétiileme, yerme ve alaya dayanan bir anlam alanina isaret etmektedir (Ongéren, 1983, s. 138;
Baypinar, 1978, s. 31-32). Grafik anlati iginde hiciv; karsitlik, abarti, ironi ve goérsel yer degistirme gibi
araglarla etkisini artirabilmektedir. Bu nedenle dergi kapaklari, hicvin gorsel dile nasil donustigini
incelemek icin uygun bir zemin sunmaktadir. Calisma sahasi olarak The New Yorker dergisinin secilmesi,
bu yayinin uzun bir zaman araligi boyunca kapaklarini glincel toplumsal ve siyasal meseleler karsisinda
gorsel yorum alani olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Derginin kapaklarinda metafor, kiiltirel
gonderme, sembolik yogunlastirma ve hicivsel kurgu diizenli bicimde izlenebilmektedir. Bu streklilik,
temsil, anlati ve hiciv iliskisini tekil tasarimlar Uzerinden degil, editoryal bir gelenek icinde
degerlendirme olanagi vermektedir. Arastirma, The New Yorker kapaklarinda temsil, anlati ve hicvin
nasil kuruldugu ve bu (¢ unsurun sosyopolitik baglamla nasil iliskilendirildigi sorularina yanit
aramaktadir. Calismanin temel amaci, secilen kapaklar tzerinden grafik anlatinin elestirel ve kultirel
isleyisini gorinur kilmaktir.

Bu amac dogrultusunda ¢alisma, yorumlayici bir cercevede kurgulanmis nitel bir arastirmadir. ilk
asamada temsil, imge, anlati ve hiciv kavramlarina iliskin kuramsal ¢erceve kurulmaktadir. Sonraki
bolimde, The New Yorker'in farkli dénemlerden secilmis kapaklari gorsel yapi, anlati stratejileri ve
baglamsal géndermeleri bakimindan ¢6ziimlenmektedir. Sonug bélimiinde ise elde edilen bulgular bir
araya getirilerek grafik anlatida hiciv ve temsil iliskisinin hangi gérsel mekanizmalar Gzerinden isledigi
tartisiimaktadir.

2. Yontem

Bu arastirma, yorumlayici nitel arastirma yaklasimi iginde, gorsel metinlerin hermendétik
¢6zimlemesine dayali olarak tasarlanmistir. Calismada kapaklar, tek ve degismez anlam tasiyan
nesneler seklinde ele alinmamus; Uretildikleri tarihsel baglam, gérsel kuruluslari ve dolasima girdikleri
editoryal ¢cevre icinde okunan gorsel metinler olarak degerlendirilmistir. Calismanin sahasini The New
Yorker dergisinin kapak gelenegi olusturmaktadir. Bu sahaya yonelmenin nedeni, derginin uzun bir
zaman aralig1 boyunca kapaklarini glincel toplumsal ve kiltiirel meseleler karsisinda gérsel yorum alani
olarak kullanmasi ve hiciv, temsil ile anlati iliskisini sireklilik icinde izlemeye elverisli bir birikim
sunmasidir.

Cozimleme birimleri, calisma sahasi icinden arastirma sorusuyla dogrudan iliskili alti birimden
olusturulmustur. Bunlar, 1925 ve 2025 tarihli iki kapagin birlikte ele alindigi karsilastirmal birim; 2017,
2020, 2021 ve 2025 tarihli Eustace Tilley yeniden yorumlarinin olusturdugu seri birim; ayrica 1993,
1994, 2013 ve 2022 vyillarina ait dort bagimsiz kapaktir. Bu birimler belirlenirken dort olgiit esas
alinmistir: temsil, anlati ve hiciv iligkisini agik bicimde gorlnulr kilmalari; yayimlandiklari dénemin
toplumsal ya da kiltirel baglamiyla iliskilendirilebilir olmalari; gorsel 6rgitlenmelerinin ayrintili
¢O6zimlemeye elverisli olmasi; calisma iginde farkli donemleri ve farkh anlati stratejilerini birlikte temsil
etmeleri. Benzer gorsel stratejiyi tekrar eden, arastirma sorusuna sinirli katki sunan ya da baglamsal
cercevesi calismanin icerigi ile yeterli diizeyde bag kurulamadigi disiinllen kapaklar ¢6zimlemeye
dahil edilmemistir.
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Veri seti, makalede yer verilen kapak gorselleriile bu kapaklarin yayimlandigi dénem, sanatgl, konu
ve editoryal baglamina iliskin metinsel bilgilerden olusturulmustur. Veri tasnifi slirecinde her kapak
once temel kiinyesiyle tanimlanmis; ardindan tekrar, glincel olaya gonderme, toplumsal gerilim,
kamusal figlir kullanimi, sanat tarihsel gonderme ve kurumsal simge déniisimu gibi basliklar altinda
gruplandiriimistir. Coziimleme siireci dort asamada yiritilmistir. ilk asamada her kapagin tarih,
sanatgl, konu ve kisa baglam bilgisi kaydedilmistir. ikinci asamada kompozisyon, renk, figiir kullanimi,
bakis yénii, tipografi, kadraj ve gérsel vurgu noktalari incelenmistir. Uglincii asamada kapakta yer alan
mecaz, ironi, gdnderme, karsitlik ve anlati yogunlastirmasi degerlendirilmistir. Son asamada ise bu
bulgular, kapagin yayimlandigi dénemin toplumsal baglami ile iliskilendirilerek parcga-bitiin iliskisi
icinde yeniden yorumlanmistir. Béylece kapaklarin anlami, gorsel bigim ile baglam arasindaki etkilesim
Uzerinden okunmustur. Arastirma, gorsel veriyi tanimlama, siniflandirma ve yorumlama asamalarini
bir araya getiren nitel bir gorsel metin ¢6zimlemesine dayanmaktadir. Bu dogrultuda yontem, grafik
anlatiy1 bigcimsel 6zelliklerle sinirlamayan; onu kiltirel baglam, anlati stratejisi ve hicivsel kurgu
Uzerinden agiklamaya galisan bir arastirma bigemi olarak kurgulanmugtir.

3. Gorsel Sanatlarda Anlati, Temsil, imge ve Anlam Uzerine

Sanat tarihi, insanhgin kendisini, cevresini ve iliskilerini anlamlandirma c¢abasinin gérsel temsiller
araciligiyla strdirtldtgi bir anlatilar butind olarak okunabilir. Sanatin temsil boyutunun gilincelligini
korudugu ve buglin de en ¢ok tartisilan konular arasinda yer aldigi belirtiimektedir (Alp, 2013, s. 40).
Bu nedenle sanatin neyi temsil ettigi, bu temsilin hangi araglarla kuruldugu ve nasil anlam kazandigi
sorulari, estetik tartismalar kadar tarihsel ve kiiltiirel okumalar bakimindan da 6nem tasir. Bu agidan
temsil, gosterimin 6tesine gegen; bilgi tiretimi, aktarimi ve yorumlama siregleriyle iliskili bir yapi olarak
dusinlebilir. Temsil, sanat alaninda, temsil ettigi seyin kendisiyle 6zdes olmayan; ona aracilik eden bir
kurulum olarak ele alinmaktadir. Hayatin dogrudanhginin algilamaya engel oldugu seyleri temsilin giin
Isigina cikarabildigi ifade edilmektedir (Farago, 2006, s. 27). Bu yaklasim, temsilin gériinenin kopyasini
Uretmekle sinirli kalmadigini; dogrudan kavranamayan, ortiik ya da sezgisel olani gorinir kilabildigini
duslindirmektedir. Bu bakimdan sanat yapitlari, estetik nesneler olmalarinin 6tesinde, Uretildikleri
kiiltirel cevrenin izlerini ve anlam katmanlarini tasiyan yapilar olarak da ele alinabilir.

Antik caglardan glinlimiize sanatin neyi temsil ettigi sorusu, onun hangi yollar ve araglar Gzerinden
temsil kurdugundan bagimsiz degildir. Temsil edilen ile temsil araci arasindaki iliski, gercekligin nasil
tanimlandigina ve bu gercekligin hangi olcitlerle aktarilacagina bagli olarak tarihsel donemlere gore
degiskenlik gostermektedir. Bu nedenle temsil dili, kimi donemlerde dogrudan ve betimleyici; kimi
donemlerde dolayl, simgesel, soyut ya da kavramsal bicimlerde ortaya ¢cikmistir (Alp, 2013, ss. 43-44).
Boylece temsil, sanat yapitinin bigcimsel kurulusu kadar, ait oldugu donemin dislinsel cercevesi,
kiilttrel kodlari ve gergeklik anlayisiyla da iliskilenen bir alan olarak distnlebilir.

Antik Yunan filozoflarinin temsil anlayislari, sanatin erken dénem teorik zeminini olusturmustur.
Platon, gercekligin duyularla algilanan dinyada degil, idealar diinyasinda oldugunu savunurken;
sanatin bu idealarin yansimasi oldugunu ileri sirmistir. Ona gore sanat, gercekligin bir kopyasinin
kopyasidir ve dolayisiyla hakikatten uzaklasmis bir diizlemi temsil eder (Rosenthal & Yudin, 1972, s.
373). Buna karsin Aristoteles, sanati doganin taklidi olarak tanimlamis ve onun egitici ve katartik bir
islev tasidigini savunmustur. Bu iki yaklasim arasindaki temel fark, sanatin gerceklik ile kurdugu iliskinin
dogasinda yatar. Platon icin sanat aldatici bir kopya iken, Aristoteles icin 6gretici ve anlam Uretici bir
pratiktir. Sanat tarihinde temsilin gergeklikle iliskisi ¢ogu zaman “benzetme” (mimesis) kavrami
etrafinda sekillenmistir. Ozellikle Rdnesans déneminde, perspektifin gelistirilmesi, anatomik
dogrulugun saglanmasi gibi teknik ilerlemeler, sanatin temsil gliciini dogaya en yakin bicimde yeniden
Uretme yoniinde evriltmistir (Tunali, 1983). Bu baglamda sanatci, dogayi gézlemleyen, analiz eden ve
onu yeniden dizenleyen bir temsilci konumuna gelmistir. Ancak bu temsil, dissal gergekligin
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yansitilmasiyla sinirh kalmamis; idealize edilmis bir estetik diizen icinde yeniden kurulmustur.
Modernizmle birlikte temsilin dogasinda énemli bir kirllma yasanir (Denkel, 1998). Artik sanatgi, dogayi
oldugu gibi betimlemek yerine, onu kendi 6znel deneyimi, sezgisi ve duygusu araciligiyla yeniden
Uretmeye baslar. Tuval, dis dinyanin bir kopyasi olmaktan c¢ikarak, sanat¢inin i¢ diinyasinin,
duslincesinin ve ruhsal durumunun bir yansimasina dontslir. Bu noktada temsil, sadece dis gercekligin
degil, ic diinyanin, soyut kavramlarin, sezgilerin ve bilincaltinin temsili halini almaktadir. Bu baglamda
sanat, salt bir yansitma eylemi degil, ayni zamanda yeni anlamlar Uretme sireci olarak
tanimlanmaktadir (Todorov, Foccroulle, & Legros, 2012).

Sanatta temsil, tarihsel kosullarin degisimiyle birlikte ¢ok boyutlu bir nitelik kazanmistir. Bu ¢ok
boyutluluk, yalnizca estetik kaygilarin 6tesinde sosyopolitik baglamlarin da temsilin bigim ve igerigini
etkilemesine neden olmustur. Ozellikle Ortacag'da sanat, dini bir anlati araci olarak islev gérdugi
Olcide temsili, tanrisal hakikatlerin aktarimina indirgemistir. Bu dénemde perspektif, zaman ve mekan
algisi tanrisal diizenin bir yansimasi olarak tasvir edilmis; bireysel ifade bicimleri geri planda kalmistir
(Dasgl, 2011). Ronesans ile birlikte ise bireyin 6ne ¢ikmasi, hiimanist diisiincenin temsile dahil olmasi
ve doga gozlemine dayall betimlemeler, sanatsal temsilin yeniden insasini beraberinde getirmistir.
Temsilin tarihsel gelisimi goz 6niline alindiginda, sanatin yalnizca estetik bir faaliyet degil; ayni zamanda
disunsel, ideolojik ve kiltiirel bir etkinlik oldugu agiktir. Bu yoniyle temsil, sadece gorsel bir deneyim
sunmaz; ayni zamanda izleyiciyi tarihsel, felsefi ve kiltlrel bir sorgulama siirecine dahil etmektedir
(Glven, 2009).

Gorsel sanatlarin anlam insasinda merkezi bir konuma sahip olan imge kavrami ise tarihsel ve
kiltirel baglamlarda farkh bicimlerde yorumlanmis ve temsil konusunun glcli bir bileseni
konumundadir. Sanat, sadece estetik bir Gretim bigimi degil, kiltiirel ve dislinsel kodlarin ifade araci
olarak da tanimlanabilir. Bu temsiliyet silirecinin 6zlinlin ise imgelerden olustugunu soylemek
mimkinddr. Turk Dil Kurumu sozliginde “imge” su sekilde tanimlanir: “Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya. Genel gorlnis, izlenim, imaj. Duyu organlarinin digtan
algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu
olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” (Turk Dil Kurumu, 2025). Bu tanim, imge
kavraminin yalin goérsel bir 6geye indirgenemeyecegini, zihinsel bir siiregle ilintili oldugunu gosterir.
Bati dillerindeki karsiliklari —Fransizca “image”, ispanyolca “imagen”, Latince “imago”— ise bu kavramin
kokenindeki dislinsel arka plani ve zihinsel temsil islevini vurgulamaktadir. Osmanlicada imge karsilig
olarak kullanilan “remz” kelimesi de bu dogrultuda hem isaret hem anlam yoniyle imgeyi
tanimlamaktadir. imgenin yorumlanabilirligi hem bireysel alginin, hem de kiiltiirel kodlarin etkisiyle
sekillenmektedir. imaj kavrami, bir olaya, nesneye veya duruma iliskin zihinde olusan gériintiilerin
elestirel izdisimdiir. Bu baglamda imaj, bireyin inanglari ve yasam gorusleri dogrultusunda sekillenen
bir zihin haritasinin gorsel disavurumudur. Sanatgilar, bu zihinsel imgeler araciligiyla anlamlara
“seyahat” eder; nesne ya da olaylar birer gostergelere donustirerek yapitlarinda, yeni anlam
katmanlari insa ederler. Bu slirecte imge, gostergenin temel yapi tasi olarak karsimiza gikar (Albayrak,
2020).

Gosterge kavrami, gorsel sanatlarda oldugu kadar gilindelik yasamda da iletisimsel isleviyle 6n
plana ¢cikmaktadir. Sanat tarihinde sanatcilar, duygu ve distncelerini ifade etmek icin gostergelere
basvurmus ve dogrudan anlatimdan ziyade dolayli, c¢ok katmanli anlamlarla estetik soylem
Uretmislerdir. Bu anlamlandirma siirecinde gostergebilim, Ferdinand de Saussure, Charles S. Peirce ve
Jacques Derrida gibi dlstnrlerin katkilariyla bir ¢ozimleme araci haline gelmis; Saussure’lin gésterge
kuraminda ise her gostergenin, fiziksel olarak algilanabilen “gésteren” (signifier) ile onun cagristirdigl
dislince ya da kavrami ifade eden “gosterilen”den (signified) olustugu belirtilmistir (Rifat, 2019).
Barthes, bu ayrimi daha da gelistirerek gosterenlerin anlatim dizlemini, gosterilenlerin ise icerik
diizlemini olusturdugunu ifade eder (Barthes, 2005, s. 47). izlekten ¢ikarilan anlamlar da, diiz anlam,
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yan anlam ve derin anlam olarak Uge ayrilmaktadir. Diiz anlam, izleyicinin ilk bakista algiladig1 seyken;
yan anlam, bireyin kiltlirel arka planina goére degisen cagrisimlari icerir. Derin anlam ise ¢ogu zaman
metaforlar ve simgeler araciligiyla iletilen, kiltlrel kodlarin en yogunlastigi diizlemdir (Acartiirk, 2019;
Albayrak, 2020, ss. 134-135). Bu baglamda yukarida 6zetlenmeye calisilan bu ¢ok katmanlilik, Gretinin
tek basina estetik bir bicim sunmadigini, zihinsel bir ¢éziimleme siirecini de baslattigini géstermektedir.
Bu durum, imgenin bir temsilden ibaret olmadigini; aksine yorumlara agik bir anlamlar sistemi
oldugunu ortaya koymaktadir. Anlati, temsil, anlam ve imge arasindaki bu iliskiyi, distince tarihi, kiltdr,
demografi, siyaset ve sanat gibi bircok konuyu binyesinde barindiran ve beslenen, devingen bir
denklem olarak tanimlamak mimkunddr.

4. Hiciv ve Grafik Dil

Sanat disiplinleri tarihsel siiregte her ne kadar ayri kategoriler altinda incelenmis olsa da, 6zlerinde
tasidiklari anlam Gretme ve aktarim islevleri onlari ¢cogu zaman birbirinden beslenen, etkilesim halinde
olan pratiklere donistlirmustir. Edebiyat, sinema, resim, tiyatro ya da grafik tasarim gibi alanlar, kimi
zaman diger disiplinlerden kavramsal ya da bicimsel 6geler ddiin¢ alarak, kendi anlati bicimlerini
zenginlestirmislerdir. Ozellikle ifade araglarinin cesitliligi arttikga, anlatim bigimleri arasindaki sinirlar
da giderek belirsizlesmis; bir sanat disiplini, digerinin estetik veya elestirel araglarini kullanarak kendi
dilini yeniden kurabilmistir. Bu baglamda grafik tasarimin da edebiyatla karsilikli bir etkilesim icinde
oldugu, 6zellikle hiciv gibi elestirel anlati bigimlerinde ortak bir anlam zemini paylastigi sOylenebilir.

Hiciv; “yergi, kara mizah, taslama” gibi karsiliklarla agiklanmakta ve “cogunlukla bir kisiyi, kurum ya
da toplulugu / toplumu alay ederek elestirmek, yermek, asagilamak ve guling distirmek kastiyla
yazilan, genellikle manzum olan metinler” seklinde tanimlanmaktadir (Karatas, 2004, s. 200). Hiciv,
icerdigi alayci tonun yani sira tarihsel ve kiiltiirel baglamdaki isleviyle de 6zgiin bir edebi tiir olarak
degerlendirilir. Kavram olarak hiciv, “zemmetmek, kotilemek, hor gérmek, ¢cekistirmek” gibi anlamlar
tasir ve bu baglamda Tirkgeye “yergi” olarak ¢evrilmistir. Ancak bu ceviri, hicvin tasidigi tim anlam
boyutlarini karsilamada yetersiz kalmaktadir (Ongéren, 1983, s. 138). Bati edebiyatindaki karsiligi ise
“satir”dir. Hiciv ve satir kavramlari, dilsel yonlerinin 6tesinde tarihsel ve kiltirel kokenleri itibariyle de
farkl geleneklerden beslenir. Bu dogrultuda, Bati'da hicvin kokeni siklikla antik Roma edebiyatina
dayandirilir. “Satire” s6zctginin, antik Yunan'daki “satyre” oyunlarindan tiiredigi yonindeki iddialar
tartismali olmakla birlikte, etimolojik olarak Latince “satura” teriminden tiiredigi konusunda genel bir
goris birligi vardir. O. Weinrich, “satire” teriminin Yunanca degil, 6zgiin bigimiyle Latin kokenli
oldugunu ve Bati edebi geleneklerine Latince araciligiyla gectigini savunur (Weinrich, 1962, s. 287).
“Satura” kelimesi, Latince’de “cesitli meyvelerle dolu bir kap” ya da “rengarenk bir tas” anlamina
gelmektedir. Romali sair Ennius, 1.0. 200'li yillarda yazdigi didaktik ve eglenceli siirlerine cesitlilik
icerdikleri icin “saturae” adini vermistir. Hiciv tiriiniin edebiyattaki modern bigimini sekillendiren ilk
onemli isim ise Lucilius’tur. Lucilius, hiciv icerikli alayci siirlerini “saturae” olarak adlandirmis ve bu
sekilde kavrama yeni, edebi bir anlam kazandirmistir (Baypinar, 1978, s. 31).

Edebiyatta hiciv yazari, toplumdaki aksakliklari, adaletsizlikleri, celiskileri ve insan dogasina dair
hosnutsuzluklari hiciv yoluyla goriinlr kilmaylr amaglar. Hicvi diger elestirel tiirlerden ayiran temel
ozellik, mizah 6gesinin baskinhgidir. Hiciv yazari, elestiri oklarini yonelttigi kisi ya da kurumu teshir
etmekle yetinmez; onlari komik, hatta giliing hale getirerek “yerin dibine sokmayi” hedefler (Baypinar,
1978, s. 32). Bu yolla hiciv, ciddi meseleleri alayci bir tGslupla sunarak dislindiirmeyi hedeflemektedir.
J. Brummack (Brummack, 1971, s. 282), hicvin li¢ temel boyutta degerlendirilebilecegini 6ne
sirmektedir: bireysel yon, toplumsal yon ve estetik yon. Bireysel boyut; 6fke, nefret ve kisisel intikam
gibi duygularla iliskilidir. Toplumsal boyut ise hicvin bir diizenleme, uyarma ya da korkutma amaci
tasiyan elestirel islevini ifade eder. Estetik boyut ise hicvin anlati araglariyla bicimsel deger kazandigini
vurgular. Bu cli yapi, hicvin bireysel bir duygu bosalimi ya da sosyal bir elestiri olmasinin 6tesinde
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estetik bir strateji oldugunu ortaya koymaktadir. Friedrich Schiller, hicvi “gercegin ideale olan zithgini
belirginlestirme cabasi” olarak tanimlar. Bu tanima gore hicivci, gostermek istedigi bu celiskiyi cesitli
anlati araglariyla agiga ¢cikarmak zorundadir. Schiller’e gore hicvin dilsel ve gorsel anlatiminda kullanilan
temel araclar sunlardir: dogrudan anlatim (direkte Aussage), dolayl anlatim ya da alay (lronie),
abartma (Ubertreibung), karikatiirize etme (Verzerrung), cift anlamli sézciikler (Doppeldeutigkeit),
grotesk unsurlar (Grotesk) ve metaforlar (Methapher) (Baypinar, 1978, s. 33). Bu teknikler araciligiyla
hiciv, bir yergi bicimi olmanin 6tesine gecerek estetik(dilsel) anlamda bigimlendirilmis bir séylem haline
gelmektedir. Bu baglamda, hiciv ve grafik sanatlar is birligini, disinsel elestirinin, estetik kaygilarla,
imgesel bir dil ile inga edilen bir anlati sekli olarak tanimlamak mimkiindir.

John Heartfield’in “Adolf, the Superman” isimli galismasinin, grafik tasarim ve gorsel hicvin
birlesimi anlaminda etkili bir 6rnek olarak gérmek miimkindir (Gorsel 1). John Heartfield, 20. ylzyilin
en 6nemli politik grafik sanatcilarindan biri olarak, 6zellikle 1930’lu yillarda Almanya’daki fasist
yukselise karsi gelistirdigi fotomontaj teknikleriyle taninmistir. Asil adi Helmut Herzfeld olan Heartfield,
adini ingilizcelestirerek, savas yanhsi milliyetgilige karsi tutumunu daha isim diizeyinde ilan etmistir
(Weitz, 1997). Heartfield'in 1932 yilinda Arbeiter-lllustrierte-Zeitung (AlZ) dergisinde yayimlanan
“Adolf, der Ubermensch: Schluckt Gold und redet Blech” (Stipermen Adolf: Altin Yutar ve Kalay (Teneke
Kutu) Fiskirtir) adl ¢alismasi, donemin siyasal iklimine yonelik en giicli gérsel hiciv 6rneklerinden biri
olarak 6ne ¢ikar (Heartfield, 2024). Heartfield bu gérselde, Adolf Hitler’i bir rontgen filmi gériinimi ile
betimlemistir. Gorselin Gist kisminda Hitler’in klasik bir pozda halka seslendigi goriiniirken, alt kisminda
ise gbgls boslugunda yukaridan asagiya akan altin kiilgeleri betimlenmistir. Bu altinlar, onun ekonomik
olarak blylik sermaye cevreleri tarafindan desteklendigini simgelerken, Hitler'in agzindan cikan
ifadelerin “teneke” (bos, ici kof sdzler) oldugu belirtilmistir. Gorselin alt bashginda “altini yutar, teneke
konusur” anlamina gelen bir ifade yer almaktadir. Burada tasarimci gercekte oldugunu dusindigu
durumu hicveden bir dille, Hitler’in goriinirde halkgi bir figlir gibi konustugu, ancak aslinda sermaye
destekli bir propaganda makinesi oldugu vurgulanmaktadir.
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ADOLF, DER UBERMENSCH: Schluckt Gold und redet Blech

Sekil 1. John Heartfield, “Adolf, the Superman”, 1932.
Kaynak: (Heartfield, 1932).

Shepard Fairey’nin 1989 yilinda baslattigi Obey Giant kampanyasi, ¢agdas grafik tasarimda hiciv
temelli politik sdylemin gligli 6rneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Kampanyanin merkezinde yer
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alan gorsel (Gorsel 2.), profesyonel gliresci André the Giant’in abartili ve stilize edilmis portresi ile altina
yerlestirilen biyik puntolu “OBEY” (itaat et) ifadesinden olusur (Le Monde, 2024; Shepard F., 2024).
Bu ¢alisma ilk bakista klasik bir propaganda afisini andirsa da, icerdigi anlamlar agisindan bu yapiyi ters
ylz eden ironik bir mesaj icermektedir. Fairey, izleyiciyi bu gorselle gérece estetik diizlemde oldugu
kadar distnsel dizlemde de yizlesmeye zorlamaktadir. Grafik dil agisindan bakildiginda, yiksek
kontrast, merkezi kompozisyon ve baskin tipografi gibi propaganda afisleri ile benzerlik gosteren
ogeler, burada hicivsel bir parodiye dontismektedir. Gorselin kamusal alanda sticker, poster ve duvar
resmi olarak tekrar tekrar kullanilmasi, propaganda sistemlerinin algi bombardimani etkisine bir
gonderme yaptigini distindlrir. Fairey'nin calismasi, medya ve iktidarin birey lizerindeki sembolik
gliclini alayci bir bicimle gorindr kilmaktadir. Bu baglamda Obey Giant, bir sokak sanati irini olmanin
otesinde, grafik tasarim araciligiyla gelistirilen ideolojik bir hiciv stratejisi olarak degerlendirilmelidir.

Sekil 2. Shepard Fairey, “Obey”, 1989.
Kaynak: (Obey Giant, 2025).

Eserleri ile uluslararasi taninirliga sahip diger bir 6rnek, gercek kimligini saklayan ve sokak sanatini
politik hicivle birlestiren ingiliz grafiti sanatgisi Banksy'dir. Napalm adli calismasinda, 1972 yilinda Nick
Ut tarafindan cekilen Vietnam Savasi’na ait bir fotografi kullanarak derin bir elestirel sdylem
gelistirmistir. Orijinal fotografta ¢iplak ve yanan Kim Phuc, kapitalizmin ve popdler kiiltirin iki ikonu
olan Mickey Mouse ve Ronald McDonald’'in arasinda, el ele tutusmus sekilde yeniden kurgulanir.
Boylece savasin insanlik dramina dair gorintisa, kapitalist tiiketim kiltlriinin maskotu haline gelmis
iki sembolle birlikte sunularak bir hiciv yaratilmaktadir (Banksy, 2025; MyArtBroker, 2025). Gorseldeki
ironik karsitlik dikkat cekicidir: Mickey ve Ronald giilen yiizlerle temsil edilirken, Kim Phuc hala ¢iglik
atmaktadir. Figlirler arasinda yaratilan bu grotesk karsithk, Kim’in gri tonlarla sunulan vicut dili ile
Mickey ve Ronald’in renkli, stilize gorliniimleri savasin gercekligine dair dramatik bir carpisma
yaratmaktadir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen gocuk figlirli, izleyicide hem vicdani hem de
estetik bir rahatsizlik uyandirmaktadir. Banksy’nin siklikla kullandigi stencil (sablon) teknigi, bu
calismada da grafiksel netligi saglayarak, renk kontrastlari ve ikonik figirler aracihgiyla izleyiciye
dogrudan ve etkili bir mesaj iletmektedir. Calisma, kapitalizmin savas politikalariyla nasil i¢ ice gectigini
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hiciv yoluyla ifsa eden etkili bir grafik tasarim 6rnegidir. Gorselde kullanilan ironi, grotesk o6geler ve
glcli simgesel yap, izleyiciyi estetik bir ylizeyin ardindaki politik yapiyi sorgulamaya zorlar.

Sekil 3. Banksy, “Napalm”, 2004.
Kaynak: (Banksy, 2004).

Glinimizde hicvi ve illistratif grafik anlatiyi birlestiren bir diger figlir ise Joan Cornella Vazquez'dir.
1981’de Barcelona’da dogmus bir ispanyol karikatiirist ve illiistratordiir. Barcelona’daki Giizel Sanatlar
egitiminin ardindan La cultura del Duodeno, El Periddico, Ara, El Jueves ve The New York Times gibi
yayinlarda gizimler yapmistir. 2009°da ilk albiimii Abulio isimli ¢alismasiyla Josep Coll Oduli’ni
kazanmistir. 2012 yilinda kendisinin siyah beyaz ¢izimlerinden olusan Fracasa Mejor, 2013’te Mox Nox,
ardindan Zonzo, Sot ve Everyone Dies Alone gibi 6nemli c¢alismalari serbest yayin seklinde
yayimlanmistir. Ayrica 2016’da Wilco adli mizik grubunun Schmilco adl albim kapagini goérsel
tasarimci Stefania Lusini ile birlikte gerceklestiren sanatgi, uluslararasi platformlarda taninan bir isim
haline gelmistir (Cornella, 2025).

ITIS
ALWAYS

SOMEONE
ELSE'S
FAULT

Sekil 4. Joan Cornella, “Untitled” (202)7(solda), “Selfie Gun” (2024) (sagda).
Kaynak: (Cornella, 2025).
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The harder LO u g h

you WOI' k To hide the pain

The more you hate
your miserable life

| :

Sekil 5. Joan Cornelld’nin Galismalarindan Ornekler.
Kaynak: (Cornella, 2025).

Joan Cornelld’nin galismalarinin, glinlim{z toplumunun bireyi tiketen yapisina yonelik elestirel bir
icerik tasidig soylenebilir. Sanatgl, modern yasamin siradanlasmis trajedilerini abslirt bir mizah
anlayisiyla isleyerek mesajini, izleyiciye rahatsiz eden bir Uslupla iletmektedir. Glindelik hayatin en
siradan unsurlari is yasami, aile, basari kiltiirt, kisisel gelisim mottolari, Cornella’nin gorsellerinde
grotesk bir kiliga birinmektedir. Ozellikle is hayatinin bireyin gelisimine katki sagladigi iddiasini
hicveden galismalari, bu sistemin bireyde yarattigi yabancilasmayi ve igsel ¢oklsi agikga gozler 6niine
sermektedir. “Slave of the Month” isimli g¢alismasinda (Gorsel 5.), galisan bireyin maruz kaldigi
sistematik somurtyu ironik bir 6dillendirme isleyisi ile maskelerken, “The Harder You Work, The More
You Hate Your Miserable Life” ¢alismasinda (Gérsel 5.), klasik basari mottolarini hiciv unsuru olarak
kullanarak ifadenin igini bosaltmaktadir. Cornella bu elestiriyi, kimi zaman ¢izgi roman estetiginde
ilerleyen kisa anlatilarla, kimi zaman ise tek karelik sahnelerde yogunlastirilmis bir metafor yoluyla
yapar. Cizimlerinde her zaman yer alan diiz renkli arka planlar, figirlerin yapay gilimsemeleri ve parlak
tonlarla c¢izilmis ylzeyler, tasarimlarinin rahatsiz edici etkisini artirmaktadir. Renk paleti genellikle
pastel tonlardan olusur; ancak bu tercih, igerdigi karanhk mesajlarla bilingli bir kontrast
olusturmaktadir. Figliratif anlatimi tercih eden sanatgl, ylizeyde sade ama anlamca katmanh bir dil
gelistirir. Karakterlerin bliyik c¢ogunlugu birbirine benzeyen, neredeyse anonim figirlerdir. Bu
anonimligin, bireyin toplumsal sistem igindeki silinmisligine isaret ettigi sdylenebilir. Joan Cornella’nin
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tarzi, modern gorsel anlatinin carpici hiciv 6érneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Sanatgiyi,
cagdas anlati icinde, elestirel illistrasyonun giicli bir temsilcisi olarak konumlandirmak miumkiinddr.

5. The New Yorker Ornekleri

Bu bolimde, grafik anlati ve hiciv iliskisi cercevesinde, 6zellikle The New Yorker dergisinin kapak
gorselleri Gzerinden disiplinler-arasi anlam diinyasinda temsil, anlam ve anlatinin nasil isledigi analiz
edilmistir. Bu baglamda, kapak ve illiistrasyon diizeyinde hiciv, grafik anlatinin bir bileseni olarak ele
alinmis; problemin kurgusal ve ideolojik boyutlari sanatgi/tasarimcinin anlati dili {zerinden
¢6zimlenmistir.

The New Yorker, 21 Subat 1925 tarihinde Harold Wallace Ross ve esi Jane Grant tarafindan
Manhattan'da kurulan bir Amerikan haftalik dergi olarak bilinmektedir. Ross’in editorligii (1925-1951)
suresince dergi, baslangicta “on bes centlik bir mizah gazetesi” olarak tanimlansa da, kisa silirede
entelektlel diizeyde bir yayin ¢izgisi gelistirmistir. Ayrica dergi, kurucusu Harold Ross’un ifadesiyle “Not
for the old lady in Dubuque” seklinde tanimlanmakta; bu da, yayinin siradan Amerikan tasrasini degil,
entelektiel, sofistike ve kiltiirel agidan donanimh bir okuyucu kitlesini hedefledigini gostermektedir.
Jane Grant, ayni zamanda New York Times muhabiri olarak Ustlendigi finansal ve fikirsel destekle
derginin kurulusunda kritik bir rol oynamistir. Derginin tipografi ve gorsel kimliginde ise Rea Irvin’in
Eustace Tilley karakteri ve 6zel yazi tipi —“Irvin type”— 6nemli katkilar sunmustur (Gopnik, 2025). Zaman
icinde The New Yorker, sadece New York’un kiiltiirel yasamina odaklanmakla kalmayip kisa 6ykd,
inceleme, elestiri, siir ve cizgi karikatir gibi edebi tirlerde zengin icerikler sunarak ulusal ve uluslararasi
platformda seckin bir mecra haline gelmistir. Bu basarisini, yanlis icerigin yayinlanmamasi adina bilginin
gergekliginin kontrolii anlamina gelen (Fact-checking, 2025) titiz “factcheck” anlayisindan alan dergi;
Truman Capote, Vladimir Nabokov ve Alice Munro gibi diinya edebiyatinin dnde gelen yazarlarini
sayfalarinda agirlamistir. Ayrica 20142025 dénemi icinde kazandigi sekiz Pulitzer Odiili, entelektiiel
ciddiyetinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Dergi, 47 sayi/yil formatinda yayimlanmakta olup
kiltirel elestiri, toplumsal gézlemler ve hicivli karikatiir gelenegiyle benzer dergiler arasinda ayricalikli
bir konuma sahiptir. The New Yorker, kuruldugu 1920’lerin Amerika’sinda caz kiltird, kentlesme,
tiketim ve toplumsal donlisimle anilan Jazz Age déneminden giinimiize, keskin gézlem, nikteli dil ve
entelektliel mizahla orili bagimsiz bir yayin gelenegi insa etmistir. Dergi, hem akademik hem de
popdler kiltir yayinciligi icinde kendine 6zgl bir stil ve distinsel derinligi temsil eder. Yz yili agkin
suredir metin ile gorsel, ciddi elestiri ile mizahi ustaca harmanlayarak ideolojik tartismalari form ve
icerik Gzerinden kurgulayan 6zgiin bir alan yaratmistir (The New Yorker, 2025).

The New Yorker dergisi, ilk sayisini 21 Subat 1925 tarihinde yayimlamis ve kapaginda daha sonra
“Eustace Tilley” adiyla ikonlasacak olan figiliri kullanmigstir. Rea Irvin tarafindan tasarlanan bu karakter,
Viktorya donemi aristokratlarini andiran ince yapili, frak giymis, ylksek yakali bir erkek figtradar.
Tilley’in dikkat ceken 6zelliklerinden biri de tek gézlini monocle (mercek) ile blyitec gibi kullanarak
havada ucgusan bir kelebege odaklanmasidir. Bu tasarim, gézlem, dikkat, elestirel mesafe ve kiltirel
incelik gibi The New Yorker’in temsil ettigi yayin politikalarinin gorsel bir metaforu haline gelmistir.
Figlr, ironik bicimde hem entelektiiel bir tavri hem de Amerikan (st sinifina yonelik hafif bir alayi icinde
barindirmaktadir (Gopnik, 2025). Rea Irvin'in ¢izdigi bu figlr, aslinda Dandy tipi bir karikattrdir ve
dénemin Amerikan orta sinifina hitap eden siradan dergi kapaklarinin aksine daha sofistike, neredeyse
Avrupa merkezli bir mizah anlayisinin ipuglarini tasir. 2025 yil ise derginin ylzinci kurulus yilina
tekabil etmektedir. Bu vesileyle dergi, Subat ayinda yayimladigi 6zel sayisinda ilk kapagini birebir ayni
bicimde tekrar kullanarak nostaljik ve simgesel bir jestte bulunmustur. 100 yil sonra ayni gorseli
yeniden tretmek, derginin koklerine duydugu sayglyi ve grafik tarihindeki strekliligi vurgulayan anlamli
bir tercih olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte “Eustace Tilley”, bir kapak karakteri olmanin
otesinde, The New Yorker’'in kurumsal kimliginde ve okur belleginde yer etmis bir grafik anlati aracidir.
Tilley, yillar icerisinde bir simge olmanin 6tesine gecerek adeta bir kiiltiirel persona haline gelmis,

589



ibrahim Halil Ozkirisci

derginin yillik 6zel sayilarinda dizenli olarak farkh sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmistir
(Maslin, 2024; Harvey, 2017).
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Sekil 6. The New Yorker 1925 Kapagi (solda), The New Yorker 2025 Kapagi (sagda).
Kaynak: (Irvin, 1925).

Zaman i¢inde Eustace Tilley figlirli, The New Yorker'in gorsel tarihindeki yerini asarak Amerikan
medya kiltiriniln parodiye acik, yeniden Uretilebilir bir ikonuna dontsmustiir. Gorsel 7'de, kapagin
yillar icinde pek c¢ok farkli baglamda yeniden tasarlanmasi, bu figlirlin esnek bir anlati araci haline
geldigini gostermektedir. 2017 yilinda, Tilley figlri Kiril alfabesiyle yazilmis “The New Yorker” anlamina
gelen “Hbio-Mopkep” bashgl altinda Vladimir Putin'e benzetilerek yorumlanmistir. Bu tasarimi,
donemin kiresel siyasi atmosferinde Rusya ile Amerika Birlesik Devletleri arasindaki iliskiye dair
elestirel bir yorumun gorsel ifadesi olarak okumak mimkiindir. 2020’de ise Tilley figlir( bir maymun
olarak cizilmis, bu da insan davranislarinin i¢cgidisel ve evrimsel yonlerine dair ironik bir hiciv 6rnegi
sunmustur. 2021 tarihli versiyonda ise figiir, elinde tuttugu siringaya odaklanarak COVID-19 pandemisi
sirasinda gelistirilen asiya atifta bulunur; arka planda yer alan minyatiir sahnelerde maske takan
bireyler, evde kalma ¢agrilari ve sosyal izolasyon gibi detaylar araciligiyla dénemin toplumsal deneyimi
gorsel dile tasinmaktadir. 2025 yilina ait farkli sanatcilar tarafindan yeniden yorumlanan versiyonlarda
ise bu figlr, bir kurbaga, bir kadin ya da stilize bir soyut portre olarak karsimiza ¢ikmakta, cinsiyet,
kimlik ve cevresel donlsim gibi cagdas temalara uyarlanarak farkh baglamlarda yeniden anlam
kazanmaktadir. Burada dikkat ¢ekici olan husus, ilk kapagin neredeyse bir sablon gibi kullaniimasidir.
Orijinal pozisyon (bas hafif sola déniik, monocle ile odaklanmis bakis ve ince figlr) korunmakla birlikte,
icerigin baglami tamamen giincellenmistir. Bu durum, The New Yorker’in grafik anlatida hem sireklilik
hem de donlsiim arayan yapisal stratejisini yansitir. Figlratif temsillerin sabit bir formda kalmakla
birlikte her defasinda farkli bir toplumsal sdyleme agilmasi, derginin hiciv ve anlati giiciini gorsel
diizeyde de surdirdiginin bir gostergesi olarak okunabilir.
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Sekil 7. Farkli Yillarda Yapilmis “Eustace Tilley” Cikigl The New Yorker Kapaklari.
Kaynak: (Conde Nast Store, t.y.).

Tasarimci Jack Hunter'in 2013 Haziran sayisi i¢in hazirladigl kapak dikkat ¢ekmistir (Gorsel 8).
Calisma, Frangoise Mouly ve Nadja Spiegelman’in kiratorligini Ustlendigi Blown Covers isimli
bagimsiz ¢evrimici platforma sundugu tasarimiyla sayinin kazanan kapak tasarimi olarak secilmistir.
“Escinseller” temasiyla gerceklestirilen bu yarismada Hunter, dénemin Amerikan baskani Barack
Obama’nin escinsel evlilige dair gelisen goruslerini ve Yiksek Mahkeme’nin DOMA’yi (Defense of
Marriage Act) iptal etmesini konu olarak se¢mistir (ABC News, 2013; Slate, 2013).

Kapakta, Bert ve Ernie karanlik bir odada, televizyon karsisinda birbirlerine sokulmus bicimde tasvir
edilmistir. Televizyon ekraninda goriilen ise ABD Yiksek Mahkemesi hdkimlerinin siliietidir. Bu imge,
DOMA kararina dogrudan bir atifta bulunmakta ve mahkemenin escinsel evliligi yasal olarak tanima
surecindeki roliini simgelemektedir. Figlirlerin arka planda karanlik bir atmosferde sunulmasi, bu
kisisel ani daha mahrem ve duygusal hale getirmektedir. Bert ve Ernie karakterleri ise ¢ocukluk
kaltirlne ait masum figlrler olarak taninsa da, yillardir siiregelen “birlikte yasama” pratikleri, Hunter
tarafindan ironik bir sekilde romantik ortakhiga donustirilerek kullaniimistir. Bu da popdler kiiltirle
politik sdylemin kesistigi noktada giicli bir hiciv tiretmektedir. Ozellikle renk kullanimi bakimindan
sicak ve notr tonlarin birlikte kullanilmasi, hem duygusal sicakhigi hem de kurumsal mesafeyi ayni
kompozisyonda sunmayi basarmaktadir. Hunter bu baglamda, ¢izgi film karakterleri Bert ve Ernie’yi
simgesel figlrler olarak konumlandirarak, ayni cinsiyetten bireyler arasindaki romantik birlikteliklerin
kamusal alandaki gérindrlGgina hicivsel bir dille sorgulamustir.
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Sekil 8. Jack Hunter, The New Yorker 2013 Haziran Kapak Tasarimi.
Kaynak: (Hunter, 2013).

1993 Subat sayisi kapagi, cizgi roman sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden olup 6zellikle Maus adl
eseriyle edebiyat ve gorsel anlati arasinda hibrit ¢alismalara imza atan bir sanatgi olan Art Spiegelman’a
aittir. Spiegelman, grafik roman dilini politik ve tarihsel temalarla birlestiren cesur yaklasimlariyla
taninmaktadir. The New Yorker icin tasarladigl 1993 Subat kapagi, donemin New York’undaki sosyal
gerilimlere dair bir problemi giindeme getirmektedir. Kapakta, siyah bir kadin ile Yahudi bir erkek
(Hasidik bir erkek) romantik bir 6pticlik sahnesi icinde yeniden yorumlanmistir. Donemin siyasi ve
sosyal atmosferinde bu tasarim oldukca tartismal bulunmus; dergi editéri Tina Brown, kapakla birlikte
“Once esi gorilmemis” bir editorden not ekleyerek Spiegelman’in niyetini okuyuculara dogrudan
aktarmistir. Spiegelman, bu opicik imgesinin New York’a bir Sevgililer Gin{ karti gibi oldugunu ve
topluluklar arasindaki bir baska anlamli yakinlasma bigimi umdugunu ifade etmistir (Finnegan, 2017).
Spiegelman bu calismasi, donemin Crown Heights bolgesinde siyah ve Yahudi topluluklar arasinda
tirmanan irksal gerginlik ve catismalara dikkat ¢cekmeyi amaglamaktadir. Tasarimcinin, bu imgeyi
provokatif bir karsitlik yaratmaktan 6te sembolik bir 6piciikle birbirinden uzak duran topluluklarin
uzlasmasi umudunu gorsellestirmek Gzere kullandigl gérilmektedir. Calisma, ayni zamanda, Dogu
Almanya'daki Berlin Duvari’'na yapilmis olan ve iki liderin 6ptismesini gosteren “My God, Help Me to
Survive This Deadly Love” adli ikonik mural sanat eserine de géndermede bulunur ("My God, Help Me",
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2025). Her iki gorselde de ideolojik ve toplumsal ayrismalari asan bir temasin ifadesi, sembolik bir
Oplisme Gzerinden politik bir hicivle aktariimaktadir.
l

Q <o

Feb. 15,1993 TH E Price $1.95

NEW YORRER

Sekil 9. Art Spiegelman, The New Yorker 1993 Subat Kapak Tasarimi.
Kaynak: (Spiegelman, 1993).

Agustos 2022 Kapagi, Francoise Mouly tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 10.). Mouly, The New
Yorker dergisinde sanat editorlGgl gorevini uzun yillardir siirdiirmds, ayni zamanda RAW gibi deneysel
¢izgi roman dergileriyle isbirligi icinde ¢alismistir. Agustos 2022 tarihli kapakta, Leonardo da Vinci’nin
ikonik Mona Lisa tablosunun manipilasyonu araciligiyla bir mesaj verilmeye calisilmistir. Klasik
kompozisyonun merkezine vyerlestirilen Mona Lisa’nin yizli bu kez tamamen bir elin ardina
gizlenmistir. Mouly’nin bu midahalesi, Louvre Mizesi'nde Mona Lisa’ya yapilan vandalist eylemlere
karsi bir gondermeyi tasimaktadir. 2022 yilinda bir ziyaretci elindeki pastayi Gnli tabloya firlatip, yere
gll yapraklari dékmdstir. Eylemci, "Dinyay! distnin. Gezegeni yok etmeye calisanlar var. Bitin
sanatkarlar gezegeni diisiiniin, onun icin bunu yaptim." ifadelerini kullanmistir (Anadolu Ajansi, 2022).
Bu sebeple kapak gorselindeki Mona Lisa, eliyle karsidan gelen bir aksiyonu durdururmusgasina tasvir
edilmistir. Calismanin, derginin geleneksel mizahina paralel bir dil ile sembolik bir hiciv kullanarak
istenen mesaji ilettigi izlenmektedir.
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Sekil 10. Frangoise Mouly, The New Yorker 2022 Agustos Kapak Tasarimi.
Kaynak: (Kunz, 2022).

Eylll 1994 kapag Eric Drooker imzasi tasimaktadir (Gorsel 11). Manhattan’in East Village semtinde
yetismis Amerikali grafik sanatgi, ressam ve cizgi roman yazaridir. Ozellikle Flood! A Novel in Pictures
(1992) ve Howl: A Graphic Novel gibi eserlerle taninmis ve The New Yorker icin bircok ¢arpici kapak
tasarimi Gretmistir. Drooker’in gorsel yaklasimi, Frans Masereel ve Lynd Ward’in siyah-beyaz dramatik
tarziyla benzesmektedir. 1990’lardan itibaren hem politik temali afisler hem de grafik romanlarla,
toplumun farkh ziimrelerini metaforik bir dil ile gérsellestirmistir (Kushner, 2016).

Eric Drooker'in “Life at the Top” (1994) baslikli kapagi, New York’'un simgesel gokdelenlerinin
Uzerinde ince, uzun perginli degnekler tizerinde yiriyen takim elbiseli figlirlerle dikkat ¢eker. Bu
figlrler, kentin finans mahallesinde faaliyet gdsteren anonim beyaz yakalilari temsil ederken, fiziksel
yukseklikleri aracihgiyla metaforik bir “lst tabaka, Gist akil, Gst bakis” vurgusu olusturmaktadir. Sehrin
Ustline cikmak burada yukseklikle ilgili bir pozisyonun oOtesinde ekonomik, sosyal ve siyasal gli¢
yaptlarina dair bir Ustlinlik arzusunu simgelemektedir. Lakin bu yikselme, figiirlerin dengesiz
yurlyuslerinden ve riizgarla olan iliskilerinden anlasilacagi (izere kirilgan ve sirdiriilemez bir caba
icindedir. Drooker’in bu kapaktaki gorsel dili, kapital diinyanin sirekli bir dengesizlik ve kaygi haline
isaret etmektedir. Her biri neredeyse birbirinin kopyasi olan ve ayni Giniformayi giymis karakterlerin
anonimligi, bireyselligin kapitalist sistem icinde silinmesini ve bireylerin tretken makineler olarak
konumlandirilmasini simgelemektedir. Figiirler, hem yukaridan sehre bakmanin verdigi sdzde Gstiinlik
hissini yasamakta hem de dengesiz pozisyonlari nedeniyle sirekli bir disis tehdidiyle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu zitlik, gorsel anlatimda sistemin kendi icinde yarattig1 yapisal paradoksa da vurgu
yapmaktadir. Gig ve istikrar arayisi, aslinda kirilgan bir denge lzerinde ylikselmektedir. Bu baglamda
tasarim, neoliberal kapitalizmin ve ortaya ¢ikardigi is gruplarinin 1990l yillardaki yikselisine karsi bir
hiciv sunmaktadir. Drooker, tasarimiyla, The New Yorker’in hiciv gelenegini sirdirirken, izleyicinin
bellegine de, bu sistemsel yapilara elestirel bir gozle bakmasi noktasinda soru isaretleri birakmaktadir.
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Sekil 11. Eric Drooker, The New Yorker 1994 Eyli_jl Kapak Tasarimi.
Kaynak: (Drooker, 1994).

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu calismada etik kurul izin belgesine gerek olmamustir.
Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Yazarin makaleye katki orani %100’dr.

Destek Beyani

Arastirmada herhangi bir kurumdan destek alinmamistir.
Cikar Beyani

Calismada kisi veya kurumlar ile herhangi bir ¢ikar ¢atismasi mevcut degildir.

6. Sonug

Bu calisma, sanatsal ifadenin temel araglarindan olan temsil, anlati ve hiciv kavramlarinin, The New
Yorker dergisine ait kapaklar tGzerinde nasil islevsellestigini incelemistir. Segilen 6rnekler, hem gorsel
bicim hem de ideolojik ve kiltiirel baglamlar agisindan ele alinmis; grafik tasarimin estetik bir form
olmanin &tesinde elestirel ve anlatisal bir ara¢ olarak nasil isledigi gésterilmistir. Ozellikle The New
Yorker'in kapak tasarimlari, ¢agin sosyo-politik yapisina gorsel diizeyde tepki veren ve izleyicisiyle
karmasik bir iletisim agi kuran ornekler olarak degerlendirilmistir. Derginin yiz yila yakin yayin
serliveninde, ele alinan kapaklar, birer grafik anlati Grind olarak hicivsel yaklasimin ve simgesel
temsillerin glicli bir gorsel dile dénistigi yogun anlam katmanlariyla 6ne ¢ikmaktadir.

inceleme siirecinde belirginlesen 6nemli bulgulardan biri, hicvin politik ve sosyal problemlere dair
grafik sanatlar yoluyla gelistirilen muhalif séylemlerde merkezi bir yer tuttugudur. The New Yorker,
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tarihsel olarak bir magazin yayininin 6tesinde kiltirel ve entelektiel refleksleri yansitan, elestirel bir
mecra olarak bicimlenmistir. Bu kapaklarin izleyiciyle kurdugu iletisimde etkili olan bir diger unsur ise
gorsel okuryazarlik dizeyidir. Hedef kitlenin kultlrel birikimi, medya bilgisi ve gorsel analiz yetkinligi,
bu tasarimlarin anlasilabilirligini ve etkisini dogrudan belirlemektedir. Ozellikle cok katmanli hiciv,
mecaz, gonderme ve ironi gibi grafik anlati 6geleri, gorsel okuryazarligin geliskin oldugu toplumsal
kesimlerde daha gli¢li bir etkiye sahip olabilecegi diistiniilmektedir. Bu baglamda, gorsel okuryazarligin
alici taraf kadar Gretici icin de belirleyici bir faktér oldugu aciktir. Grafik sanatlarda Giretim kalitesinin,
gorsel okuryazarlk diizeyinin yikselmesiyle iliskili olabilecegi; imge liretimi siirecinde izleyici zekasini
gbzeten, baglamsal acidan gicgli  anlatilarin  tercih  edilebilecegi  ongorilmektedir.
Dergi kapagi tasarimi, cogu zaman geleneksel bir mecra olarak degerlendirilse de, iceriksel derinligi ve
elestirel potansiyeli sayesinde modern medyada hala etkili bir gorsel iletisim bigimi olarak islev
gormektedir. Dergi kapaklarinin tasarimi, gorsel bir ilgi aracinin 6tesinde sosyo-kiiltiirel anlam Gretimi
acisindan stratejik bir zemin sunmaktadir. Ozellikle The New Yorker gibi editoryal titizligi yiiksek
yayinlarda kapak tasarimlari, estetik begeninin 6tesinde politik farkindalik yaratmayi da hedefleyen
iceriklerle 6rilmustir. Bu durum, grafik tasarimin elestirel dislinceyle nasil i¢ ice gegebilecegine dair
glcll bir orlinti sunmaktadir. Yapilan analizler, anlati, temsil ve hiciv unsurlarinin grafik sanatlar
dizleminde dogru bicimde konumlandirildiginda bilyik bir etki gilclne sahip oldugunu
gostermektedir.

Sonug olarak, bu ¢alisma grafik anlati baglaminda temsil ve hicvin gorsel kiiltirdeki donlisimini
anlamaya yonelik bir katki sunmaktadir. Dergi kapagi gibi sinirlari belirli ama potansiyeli yliksek bir
mecrada Uretilen isler, izleyiciyle gorsel dizlemin 6tesine gecen dislinsel bir etkilesim kurarak genis
¢aph anlam evrenleri yaratabilmektedir. Bu baglamda, hiciv kavraminin grafik tasarimda anlatiya,
diistunsel bir derinlik kazandirma araci olarak degerlendirilmesi gerektigi soylenebilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu ¢alismada etik kurul izin belgesine gerek olmamustir.
Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Yazarin makaleye katki orani %100’dr.

Destek Beyani

Arastirmada herhangi bir kurumdan destek alinmamustir.
Cikar Beyani

Calismada kisi veya kurumlar ile herhangi bir ¢ikar catismasi mevcut degildir.
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Extended Summary

This study examines the relationship between representation, narrative, and satire within the context
of graphic design, and argues that these concepts operate together as key mechanisms of meaning
production in editorial visual communication. The central assumption is that graphic design is not
merely a formal or aesthetic practice; it is a culturally situated mode of communication in which images
organize stories, circulate ideological positions, and invite critical reflection on social realities. In this
framework, representation is approached not as a neutral depiction of visible objects but as a layered
process shaped by historical, cultural, and political conditions. Narrative provides the structural logic
through which representational elements become coherent and interpretable, while satire introduces
an ironic and critical register that destabilizes dominant norms, exposes contradictions, and enables
the questioning of power relations. Consequently, graphic design appears as a communicative medium
that simultaneously carries aesthetic value, intellectual argumentation, and ideological implication.

The study is grounded in debates from visual culture studies, emphasizing that images are central to
contemporary public life and that they actively shape how events, identities, and social structures are
perceived. Visual culture is treated not as a passive accumulation of visuals but as an arena in which
meaning is continuously produced and contested. Images do not simply reflect “what is”; they
contribute to how reality is framed, naturalized, and debated. From this perspective, graphic design
artifacts—especially magazine covers—function as visual texts that circulate within public discourse
and condense complex meanings into a limited surface. They often rely on symbolic associations,
metaphor, and intertextual references rather than explicit verbal explanation. This makes visual
literacy crucial: viewers must interpret, infer, and connect cultural codes to decode what the image
proposes. Satirical imagery, in particular, depends on this interpretive participation, because its critical
force frequently emerges from recognition of context and the detection of irony.

Methodologically, the research adopts a qualitative, interpretive approach. Instead of measuring
effects quantitatively, it prioritizes contextual reading and conceptual analysis in order to clarify how
meaning is constructed. The corpus consists of selected cover designs from The New Yorker, published
continuously since 1925 and internationally recognized for its distinctive tradition of editorial
illustration. The New Yorker is especially suited to this inquiry because its covers typically function as
independent visual statements rather than promotional devices. In contrast to many commercial
magazines that employ explicit headlines, celebrity portraits, or direct text-based cues, The New Yorker
often presents covers that demand interpretation and operate as visual arguments. The magazine’s
cultural status and its collaboration with respected illustrators and designers further strengthen its
relevance as a case through which to explore how representation, narrative, and satire are mobilized
in graphic communication.
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The theoretical framework integrates discussions of representation in visual arts and communication
with semiotic and cultural approaches to meaning-making. Representation is conceptualized as a
system of signs through which reality becomes intelligible within a given culture. It is shaped by
conventions that determine what counts as visible, legible, or important. In semiotic terms, images
operate through multiple layers: they may carry denotative meaning (what is literally shown) while
simultaneously activating connotative meaning (cultural associations and ideological implications).
Within this system, the graphic designer is not simply arranging visual elements but selecting and
transforming signs in ways that guide interpretation. Narrative, accordingly, is not limited to sequential
storytelling; it is the principle that structures meaning relations across visual elements, producing a
coherent “reading path” even within a single image. A magazine cover can imply temporal sequence,
causal logic, conflict, and resolution through composition, symbol choice, and contextual reference,
allowing a single frame to evoke a larger storyworld.

Satire functions as the study’s primary lens for examining critical meaning in visual narratives. Here,
satire is not understood as humor alone but as a rhetorical strategy that uses irony, juxtaposition,
parody, exaggeration, and visual dissonance to critique social norms and reveal contradictions. In
graphic design, satire frequently emerges when familiar signs appear in unexpected contexts,
generating tension between what the viewer assumes and what the image suggests. This tension
invites reflection and can destabilize “common sense” ideological framings. The study argues that
satire strengthens the narrative capacity of graphic design by introducing ambiguity and interpretive
openness: rather than transmitting a single closed message, satirical images encourage viewers to
negotiate meaning, recognize underlying assumptions, and develop critical distance from dominant
representations.

To situate editorial satire within a broader visual tradition, the study references influential examples
from political art and contemporary illustration. John Heartfield’s photomontages demonstrate how
photographic realism can be reconfigured into ideological critique through cutting, recombination, and
reframing; the image becomes a means of exposure rather than affirmation. Shepard Fairey’s “Obey”
project illustrates how propaganda aesthetics can be appropriated and re-signified to comment
ironically on authority and obedience. Banksy’s street art often constructs satire by colliding consumer
icons with motifs of violence and militarization, revealing contradictions within political spectacle and
capitalist normalization. Joan Cornella’s illustrations push satire toward grotesque discomfort, staging
absurd narratives that critique success culture, social indifference, and systemic violence. These
examples collectively underscore that satire in graphic communication can operate through both overt
caricature and subtle symbolic displacements, and that its critical function is inseparable from cultural
context.

The core analysis then turns to The New Yorker covers as cases of graphic narrative in which
representation and satire respond to sociopolitical conditions. The magazine’s covers are approached
as visual essays that address contemporary debates through metaphor, allusion, and symbolic
compression. A key component of The New Yorker’s visual identity is Eustace Tilley, introduced on the
magazine’s first cover and repeatedly reinterpreted over time. Tilley functions as a sign of continuity
and institutional memory, yet also serves as a flexible representational template that can be updated
to reflect contemporary issues. This recurring icon illustrates a crucial semiotic point: signs are not
fixed containers of meaning; they are reactivated through context. By preserving a recognizable figure
while altering its framing, The New Yorker sustains tradition and simultaneously renews its critical
relevance.

Selected covers demonstrate the magazine’s reliance on intertextuality, cultural memory, and visual
irony. A widely discussed example depicts Bert and Ernie—figures associated with childhood
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innocence—watching television together, indirectly referencing debates around same-sex marriage.
Representation operates here through recontextualization: non-political cultural icons are
repositioned as symbols within contemporary ideological conflict. Narrative is constructed through
intimacy, domestic setting, and implied temporality, inviting the viewer to infer a broader sociopolitical
moment beyond the depicted scene. Satire emerges from the contrast between the characters’
“innocent” cultural status and the political controversy they are made to signify. The cover’s critical
effect depends on the viewer’s ability to recognize both the characters and the referenced public
debate, showing how satirical design relies on shared cultural knowledge and interpretive
competence.

Other covers similarly reveal how representation can unsettle categories of identity and belonging. An
example associated with Art Spiegelman employs an interracial kiss to confront social division,
prejudice, and polarized public discourse. The image’s apparent simplicity intensifies its rhetorical
force: a single gesture is made to carry a dense network of historical and contemporary associations.
Satire functions through inversion, staging intimacy where social narratives often presume separation
or hostility, thereby exposing contradictions between public moral rhetoric and persistent
discriminatory realities. In such cases, narrative is not told through multiple panels but condensed into
a symbolic event that invites viewers to reconstruct conflict, context, and meaning implications.

The study also addresses covers that appropriate canonical artworks or widely recognized cultural
icons in order to comment on contemporary issues such as cultural heritage, vandalism, and media
spectacle. When a familiar icon is altered, representation becomes a site of contestation: the act of
visual intervention itself becomes meaningful. Narrative emerges through the implied event of
disruption, while satire can critique attention economies and the sensational framing of cultural value.
In these examples, editorial illustration operates as a form of cultural argument in visual form. Rather
than explaining an issue discursively, the cover stages it symbolically, allowing critique to appear
through association, recognition, and affect.

Another thematic axis concerns economic inequality and corporate power. Metaphorical illustrations
that depict precarious figures on skyscrapers translate abstract systems into tangible visual narratives.
Representation condenses socioeconomic structures into legible metaphors of instability and risk;
narrative is built through implied movement and tension; satire appears in the exposure of
contradictions within the ideology of success, where upward mobility is inseparable from vulnerability.
These covers demonstrate how graphic design can make invisible structures visible by transforming
systems into symbols, thereby enabling editorial illustration to function as critical public
communication.

Across the analyzed examples, the study emphasizes that The New Yorker often constructs meaning
not through direct depiction but through allegory, metaphor, and the repurposing of shared symbols.
Satire operates as a method of destabilizing the “naturalness” of dominant narratives and revealing
ideological common sense as constructed rather than inevitable. By leveraging viewer knowledge and
interpretive labor, these covers transform looking into reading: meaning is inferred, debated, and
negotiated rather than immediately consumed. The findings therefore position editorial cover design
as a form of public reasoning that translates sociopolitical tensions into visual propositions and
contributes to the negotiation of collective values and identities within the public sphere.

At the same time, the study underlines that satirical visual communication is not universally legible.
Because satire relies on culturally specific references and codes, its interpretability varies across
audiences and contexts. The critical effect of a satirical cover may shift according to political
sensibilities, media environments, and familiarity with the referenced issues. This variability does not
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weaken satire’s function; instead, it highlights that graphic narratives are relational and contingent,
shaped by the interaction between design strategies and reception conditions.

In addition to its empirical contribution, the study offers methodological and pedagogical implications
for graphic design research. First, it shows that magazine covers can be approached as dense visual
texts in which meaning arises from the interaction between formal decisions—composition, color
relations, typographic presence or absence, and visual hierarchy—and broader cultural codes. This
supports interpretive and semiotic reading practices in design scholarship, particularly for artifacts that
rely on ambiguity and metaphor rather than explicit verbal cues. Second, it clarifies that satire in
graphic narratives operates not only through overt caricature but also through subtle strategies such
as intertextual quotation, symbolic condensation, and controlled incongruity. These strategies require
active interpretive participation, indicating that the communicative power of satirical design is
inseparable from visual literacy.
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