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FUG BESTELEME TEKNIGINDE TEMA VE CEVAP ARASINDAKI
ILISKILERIN DEGERLENDIRILMESI VE ORNEK UYGULAMALARIN
OLUSTURULMASI

OZELMA, Yasar'

(0Y4

Polifonik miizigin en karmasik orneklerinden biri kuskusuz fiigdiir. Fiigde asamal1 bir besteleme
teknigi kullanilmakla birlikte, temanin bazi nitelikleri cevabin kurulusunu belirlemekte ve bu
yapilar sonraki asamalar igin bir temel teskil etmektedir. ilgili Tiirkce literatiirde fiig odakli tema
ve cevap arasindaki iliskilerin derinlemesine ele alindig1 ¢aligmalarin sinirlilig: dikkat cekmektedir.
Nitel arastirma deseni ile yiiritiilmiis ve veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi
kullanilmig bu aragtirmada, ilgili boslugu doldurmak adina tema ve cevap arasindaki iligkilerin
teorik altyapisi degerlendirilerek, real ve tonal cevabin verilmesinin altinda yatan dinamikler
incelenmistir. Bu tespitler baglaminda, ilgili cevap tiirleri i¢in birer 6rnek uygulama olusturularak
bunlarin analizi yapilmistir. Real cevap gerektiren temalarin; dizinin I. veya III. seslerinde baslayip
bittigi, baslangi¢c veya yakininda dizinin I. veya III. seslerinden V. veya VII. seslerine atlama
icermedikleri incelenmistir. Tonal cevap gerektiren temalarin dort ana grupta siniflandirildigi; bu
tiir temalarda tonik tonalitede yer alan kismin dominant tonalitede, dominant tonalitede yer alan
kismin ise tonik tonalitede cevaplandigi tespit edilmistir. Tema igerisindeki varsa modiilasyonun
miimkiin olan en erken noktada yapilmig olarak kabul edilmesinin daha siklikla tercih edildigi ve
baz1 temalarin kendi subdominant tonalitesinde cevaplandigr incelenmistir. Cevabin
olusturulmasinda bazen tek bir olas1 ¢6zliim bulunurken, bazen de bestecinin bireysel estetik tercihi
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belirleyici olmaktadir. Kompozisyon Ogrencilerinin 6grenme siireglerinde ilgili yonde kendi
stillerini gelistirmeleri i¢in firsatlar verilmesi tavsiye edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Besteleme teknikleri, fiig, real cevap, tema, tonal cevap.

AN EVALUATION OF THE RELATIONSHIP BETWEEN THE SUBJECT
AND ANSWER IN FUGUE COMPOSITIONAL TECHNIQUE AND THE
DEVELOPMENT OF ILLUSTRATIVE EXAMPLES

ABSTRACT

One of the most complex examples of polyphonic music is undoubtedly the fugue. Although a
gradual compositional technique is employed in fugues, certain characteristics of the subject
determine the construction of the answer, and these structures provide a foundation for subsequent
stages. In the relevant Turkish literature, the limited number of studies that examine the relationship
between subject and answer in fugues in depth is noteworthy. Conducted within a qualitative
research design and employing document analysis as the data collection technique, this study seeks
to fill that gap by evaluating the theoretical basis of subject—answer relationships and investigating
the dynamics underlying the use of real and tonal answers. In this context, example applications
were created for each type of answer, and their analyses were carried out. It was observed that
subjects requiring a real answer begin and end on the first or third degree of the scale, and do not
contain leaps from the first or third degree to the fifth or seventh degree at or near the beginning.
Subjects requiring a tonal answer were classified into four main groups; in such cases, the part
found in the tonic key is answered in the dominant key, while the part found in the dominant key
is answered in the tonic key. If modulation occurs within the subject, it is generally assumed to be
made at the earliest possible point, and some subjects were found to answer in their subdominant
key. In constructing the answer, sometimes only a single possible solution exists, while at other
times the composer’s individual aesthetic preference becomes decisive. It is recommended that
composition students be provided with opportunities to develop their own styles during their
learning process.

Keywords: Compositional techniques, fugue, real answer, subject, tonal answer.

GIRIS

Fiig bir kelime olarak Latincede “kag¢is” anlamina gelen “fuga” kelimesi kokenlidir. Fiig terimi,
polifoninin 6ziinli ve Bat1 miiziginin karmasik dilinin en girift ifadesini ¢agristirir (Mann, 1987:
IX). Fiig denildiginde miizik tarihi igerisinde ilk akla gelen besteci J. S. Bach’tir. 1685-1750 y1llar1
arasinda yasamis Barok donem bestecisi Bach’in miizige katkisi, klavye miiziginin var olan
formlarini alarak miikemmelige ulastirmasidir (Giiltek, 2007: 39). Bach’in fiigleri zamaninin klasik
okul fiigli anlayisiyla dar kaliplar i¢cinde tikanip kalmis birer zihinsel jimnastik degil, insan
dehasinin en 6nemli sanatsal drneklerindendir (Tarcan, 2000: 114). Bach yasami boyunca ¢ok
sayida fiig yazmistir. Gliniimiizde en bilinenleri, Kromatik Fantazi ve Fiig, 1722 tarihli Esit Diizenli
Klavye I. Defter, 1742 tarihli Esit Diizenli Klavye II. Defter ve 1749 tarihli Fiig Sanat1 eserleridir
(Say, 2010: 238). Bu eserler, kendisinden sonraki donemlerde pek ¢ok besteciye yol gosterici ve
ilham olmustur.

Fiig, once tek basina duyulan belirgin bir temanin (konu) kendine 6zgii kurallar dahilinde imitasyon
yoluyla gelistirilerek, kontrpuantal deyiste yazilan bir eserdir (Cangal, 2004: 185). Bach’1n fiigleri
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disindaki sayisiz eseri de ¢ogunlukla oktavda imitasyon ile baslar (Heussenstamm, t.y.: 43).
Fransizca “taklit” anlamina gelen imitasyon, bir partideki melodi ya da melodi bdliimiiniin bagka
bir partide taklit edilerek tekrar edilmesidir ve taklit edilecek melodi boliimiine konu ya da tema,
taklit eden melodi boliimiine ise cevap denir (Kdse, 2012: 127). Fiigii doguran melodi olmakla
birlikte, bu temaya Latince “Onder” anlamina gelen “dux” denir (Say, 2002: 128). Temanin
ardindan fligiin diger sesleri sirayla giris yaparlar ve bu sekilde sergi tamamlanir. Sergi bolmesi
fliglin daha sonra alacagi bi¢cim degisse de her fligde bulunan tek kisimdir (Usmanbas, 1974: 178).
Bu nedenle fiigii kaliplagsmis bir bicimden daha ziyade bir besteleme teknigi olarak diistinmek daha
olasidir.

Fiig temas1 tonalitenin birinci, liglincli ya da besinci seslerinde baslamakla birlikte, bulunulan
tonalitenin veya modiilasyon yapilan yeni tonalitenin eksen ya da tiglii sesinde biter (Usmanbas,
1974: 173). Cogunlukla ses alani bir oktavi gegmeyen bir motif ya da ciimledir (Cangal, 2004: 185-
186). Tek ol¢iiden alti—sekiz 6l¢iiye kadar olabilir (Usmanbas, 1974: 173). Fiigde temanin ardindan
komsu seste cevabi duyulur; fakat bu sirada baslangic sesi ezgisel ¢izgisine devam eder. Bazen
hazirlayici kiiciik bir ekten sonra cevap baslar ve buna codetta denir; amaci ise tema ile cevabi
birbirine daha iyi kaynastirmaktir (Cangal, 2004: 192).

Cevap, temanin {ist 5’liye veya alt 4’lilye yani dominant tonalitesine aktarilmasindan, pek ender
olarak da subdominant tonalitesine aktarilmasindan olusur (Cangal, 2004: 187-188). Aktarimin
amaci eserin icerisindeki tekdiizeligi 6nlemektir. Cevap; temanin birebir (tam) bir taklidiyse buna
real cevap, biraz degistirilmisse buna tonal cevap denir (Benward ve Saker, 2009: 49). Temanin
tam imitasyonu zorunlu olmayip araliklarinda degisiklikler yapilabilir; fakat temanin ritminin
miimkiin oldugu kadar ayni kalmasi, girislerde yeniden taninmasi i¢in biiyiikk dnem tagimaktadir
(Cangal, 2004: 189). Real cevap, temanin dominant tonalitesine transpoze edilmesinden olusur.
Tonal cevap ise eserin baglangicinda esas tonaliteden ayrilmamak i¢in kullanilir. Boylece tema
icerisindeki bazi araliklar degistirilerek cevaba aktarilir ve eserin heniiz baglangicindaki tonaliteden
uzaklagma durumu engellenir.

Ilgili Tiirkge literatiirde fiig odakli tema ve cevap arasindaki iligkilerin derinlemesine ele alindig
caligmalarin sinirlilig1 dikkat cekmektedir. Usmanbasg (1974) “Miizikte Bigcimler” ve Cangal (2004)
“Miizik Formlar1” gibi sinirhi sayida ¢alismanin dogrudan ele aldigi bu konuda, alt problemlerde
belirtilen sorularin yeterli bir sekilde cevaplanmasi 6zellikle bestecilik 6grencileri igin oldukga
onemlidir. Norden’in (1977) “Foundation Studies in Fugue” calismasi konuya iliskin daha ¢ok
Bach’in Esit Diizenli Klavye I ve II. Defter’deki fliglerinin tema ve cevaplarini inceleyerek, real
ve tonal cevaplarin olusturulmasina yonelik bazi degerli genellemeler (real ve tonal cevap
gerektiren durumlar gibi) yapmaktadir. Ancak bestecilige yeni yonelmis bir 6grencinin tema
icerisinde tonik ve dominant tonalitesine ait kisimlar1 belirlemesi i¢in bazi genel kabul gérmiis
ilkelere ihtiyac1 bulunmaktadir. Ozellikle modiilasyon igeren temalarda modiilasyon noktasimin
dogru tespit edilmesi 6nem tasimaktadir. Prout’un (1904) “Fugue” ¢alismasinda bu konuya iliskin
bazi tespitler yapilmistir. Benjamin’in (2003) “The Craft of Tonal Counterpoint” ¢alismasinin odak
noktasi tonal kontrpuan olsa da igerisinde fiig baglaminda iki adet boliim bulunmaktadir. Bu
noktada; cesitli kaynaklardaki verilerin birlestirilmesi, bunlardan genel bir senteze ulagilmasi ve
ilgili dogrultuda 6rnek uygulamalarin olusturulmasi gerekmektedir.

Amac ve Onem

Arastirma; fiig besteleme tekniginde tema ve cevap arasindaki iligkilerin ilgili teorik altyap:
baglaminda degerlendirilmesi, cevabin iiretilmesinde gegerli prensiplerin belirlenmesi ve konunun
ornek uygulamalar yoluyla pekistirilmesi amaciyla yapilmigtir. Caligma, ilgili konu kapsamindaki
degerlendirmeleri sunan toplu bir kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Problem Durumu

Fiig kompozisyonunda temalar yapisal 6zelliklerine gore real ya da tonal cevap gerektirirler. S6z
konusu temalarin bir kismi tekil bir cevap bigimine imkan tanirken, diger temalar alternatif cevap
bicimlerine elverislidir. Bestecilikle ilgili bu konuda, dogru cevabin olusturulmasi igin bazi yerlesik
kurallarin tespiti ve uygulanmasi gerekmektedir. Zira fiigiin geri kalan kismi tema ve cevap yapisi
iizerine insa edilmektedir. Bu calismada tema ve cevap arasindaki iligkilerin teorik altyapisi
degerlendirilerek, cevabin dogru iiretilmesinin altinda yatan dinamikler incelenmis; real ve tonal
cevaplar i¢in birer 6rnek uygulama olusturulmustur.

Problem Ciimlesi
Fiig besteleme tekniginde tema ve cevabi arasindaki iliskiler degerlendirilerek 6rnek uygulamalar
nasil olusturulur?

Alt Problemler

1- Real cevap gerektiren tema ve cevabinin nitelikleri nelerdir?

2- Real cevap hangi ilkeler dahilinde olusturulur?

3- Tonal cevap gerektiren tema ve cevabinin nitelikleri nelerdir?

4- Tonal cevap hangi ilkeler dahilinde olusturulur?

5- Real ve tonal cevaplar i¢in olusturulan 6érnek uygulamalar nasil incelenebilir?

Siirhliklar

Aragtirma flig igerisinde kullanilacak temalarin degerlendirilmesi ve bu yolla cevaplarinin
olusturulmasi ile sinirlidir. Olusturulan 6rnek uygulamalar kapsaminda ilgili teorik altyapinin
yeterli diizeyde incelendigi sayiltisindan hareket edilmistir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma deseni ¢ergevesinde yiiriitiilmiistiir. Calismada veri toplama yontemi
olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi; nitel arastirmada dogrudan
gozlem ve gorlismenin olanakli olmadigi durumlarda kullanilmakla birlikte, arastirilmasi
hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin incelenmesi ve
degerlendirilmesini kapsayan bilimsel bir aragtirma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2011: 187).
Arastirma siirecinde oncelikle flig besteleme teknigi ve teknigin teorik altyapisi ile ilgili literatiir
taranmig, secilen kaynaklar icerik agisindan incelenmistir. Kaynaklarin belirlenmesinde konuyla
dogrudan iligkili olmasi, akademik giivenilirlik ve tema—cevap iliskilerine yonelik aciklayici
nitelikteki ornekler igermesi gibi Olgiitler dikkate alinmistir. Toplanan veriler arastirmanin alt
problemlerine yonelik bir siralama ve siniflandirmaya tabi tutulmustur. Miizik teorisi baglaminda
real ve tonal cevap gerektiren temalarin yapisal niteliklerine odaklanilmig, cevaplarin
olusturulmasinda gegerli olan ilkeler ve estetik kriterler tespit edilmistir. Elde edilen veriler tablo
ve nota ornekleri lizerinde sunularak analiz edilmistir.

Arastirmanin sonraki agamasinda bu ilkeler temelinde 6rnek uygulamalar gelistirilmis, bunlarin
notalar1 sunularak miizik analizleri yapilmistir. Sonug¢ bdliimiinde ise elde edilen tespitler
birlestirilerek genel ¢ikarimlara ulasilmistir.

Calismada “Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Bu aragtirma ¢ikar ¢atismasi igermemekte ve etik kurul izni
gerektirmemektedir. Ayrica arastirma i¢in herhangi bir finansal katk1 alinmamastir.
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BULGULAR

Aragtirmanin amacina iliskin olarak ulasilan bulgular ve yorumlar1 alt problemlere uygun bir
sirayla verilmistir.

“Real Cevap Gerektiren Tema ve Cevabmn Nitelikleri Nelerdir?” Alt Problemine Iliskin
Bulgular ve Yorum

Norden’a (1977: 6-7) gore real cevap igin gerekli nitelikler su cercevede ele alinmaktadir: Real
cevap gerektiren temalarin iki genel kosulu karsilamasi gerekir. Dizinin 1. veya III. seslerinde
baslayip bitmeleri ve ek olarak baslangigta ya da yakininda dizinin 1. veya III. seslerinden V. veya
VII. seslerine bir sigrama igermemeleri gerekmektedir. Bunlar; I’de baslayip I’de bitenler, I’de
baslayip III'te bitenler, III'te baglayip I’de bitenler ve III’te baglayip III’te bitenler olmak iizere 4
alt grup olusturur.

Tema

n e e — -

fnC » I

NV

) - L
& I I
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Q ’ 1 o W

I Crgese e 1> -

|
® i =7

Nota 1. Real tema ve cevabi, J. S. Bach lyi Diizenlenmis Klavye-I Fiig No. 1’den (Norden, 1977: 7).

Nota 1’de, Do major tonalitesindeki temanin dizinin I. sesiyle baslayip III. sesiyle bittigi
incelenmektedir. Altinda verilen real cevabi ise temanin tam besli tize aktarilmasindan
olusmaktadir.

Kromatik pasajlar igeren temalar, ifade veya ima edilen bir modiilasyon olmadig: siirece genellikle
real cevaplar alir (Prout, 1904: 64). Real cevap gerektiren temalarin genel anlamda da modiilasyon
icermemesi gerekmektedir.

“Real Cevap Hangi ilkeler Dahilinde Olusturulur?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorum

Real cevap, temanin oldugu gibi tam 5°1i tize ya da tam 4’1ii pese aktarilmasindan; yani dominant
tonaliteye transpoze edilmesinden olugmaktadir. Minér tonalitedeki temalar i¢in bu dominant
mindr tonalitesi olmaktadir. Pek ender olarak temanin cevabi, dominant tonalitesi yerine
subdominant tonalitesinde verilir ve buna plagal cevap denir (Cangal, 2004: 188).

Major tonalitedeki bir tema yeden sesi i¢eriyorsa dominant tonalitenin yeden sesini olusturmak i¢in
bir degistirici isaret gerekecektir; bununla birlikte minor tonalitedeki bir temanin II. ve VII. sesleri
icin de ayn1 durum gecerlidir (Norden, 1977: 5). Tema igerisindeki degistirici isaret almis sesler de
dominant tonalitesindeki cevaba aktarilirken, aktarmanin dikey aralik degeri unutulmadan uygun
bir sekilde yansitilmalidir.

302



FUG BESTELEME TEKNIGINDE TEMA VE CEVAP ARASINDAKI ILISKILERIN DEGERLENDIRILMESI VE
ORNEK UYGULAMALARIN OLUSTURULMASI

“Tonal Cevap Gerektiren Tema ve Cevabimin Nitelikleri Nelerdir?” Alt Problemine iliskin
Bulgular ve Yorum

Grup Alt grup Aciklama
(a) V’te baslayip I’de bitenler. Bu tiir temalar dominant tonalitede bir ya da daha fazla
. (b) V’te baslayip III’te bitenler. nota ile bagslar ve tonik tonalitede biter. Dominant
(c) VII’de baslayip I’de bitenler (nadir). tonalitedeki kisim tonik tonalitede cevaplanir ve bunun

(d) VII"de baslayip III'te bitenler (nadir).  tersi de gegerlidir.

(a) I’de baslayip V’te bitenler. Bu tiir temalar tonik tonalitede baslar ve dominant
(b) I’de baslayip VII’de bitenler. tonalitede biter. Cevaplari ise tam tersini yapar.
! (c) III’te baslayip V’te bitenler (nadir).
(d) III'te baslayip VII’de bitenler (nadir).
(a) V’te baslayip V’te bitenler. Bu tiir temalar 3 kisimdan olusur. (1) Grup I’deki gibi
(b) V’te baglayip VII’de bitenler. dominant tonalitede bir a¢ilis efekti, (2) Tonik tonalitede
H (c) VII"de baslayip V’te bitenler. bir orta kisim, (3) Grup II’deki gibi dominant tonalitede
(d) VII'de baglayip VII’de bitenler. bir kapanis kismi.

(a) Onceki 4 real ve 12 tonal alt gruptan baslangicta ya da yakininda dizinin 1. veya III. seslerinden V.
IV veya VIL. seslerine atlama igerenler.

(b) V veya VII’de baslayip, temanin tamami kendi subdominant tonalitesinde cevaplananlar.

Tablo 1. Tonal cevap gerektiren tema gruplari (Norden, 1977: 8-16 dan uyarlanmustir).

Tablo 1’de tonal cevap gerektiren temalarin siniflandirilmas: H. Norden’in ¢alismasindan tablo
haline getirilmistir. Bu tiir temalarin 4 temel grubu bulunmaktadir. Genel olarak yorumlamak
gerekirse, IV (b) alt grubu haricindeki temalarda tonik tonalitede yer alan kisim dominant
tonalitede, dominant tonalitede yar alan kisim tonik tonalitede cevaplanmaktadir.

Tema
|1
N
y 4
&
AN Y v <
D) [
CeVap Ianaht. V anaht. I anaht.
|1 |
=L b ; {
et | ® t
Dl ‘ |
l © |
V anaht. Ianaht. V anaht.

Nota 2. Tonal cevap gerektiren tema ve cevabi, J. S. Bach lyi Diizenlenmis Klavye-I Fiig No. 22 'den (Norden, 1977: 14).

Nota 2’de, IV (a) alt grubuna giren bir tema goriilmektedir. Tema Si bemol minér tonalitesinde
olup, baslangicinda dizinin I. sesinden V. sesine pese dogru bir atlama igermektedir. Tema boyle
bir atlama olmasaydi I’de baslayip III’te bittigi i¢in real cevap alabilirdi. Tonik tonalitedeki kisim
dominant tonalitede, dominant tonalitedeki kisim da tonik tonalitede cevaplanmaktadir.

Dizinin V. veya VII. sesinde, yani dominant tonalitenin 1. veya IIl. sesinde biten her tema tonik
tonaliteden bir modiilasyon icermektedir (Norden, 1977: 16). Bu tanimla birlikte, Grup I ve Grup
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[IT’teki temalarin modiilasyon igerdigi goriilmektedir. Modiilasyon iceren temalarin ise tonal cevap
almasi 6nem tagimaktadir.

“Tonal Cevap Hangi ilkeler Dahilinde Olusturulur?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorum
Tema tonalitenin V. sesi ile bagliyorsa, cevap temel ses ile baglayarak verilir (Cangal, 2004: 189).

Buna tonalite i¢erisinde kalmak i¢in yapilan bir tonal ayarlama denilebilir.

Tema 4r S m—

# @ 5 -2 _ 9 ° L o &
(R T e i | =
e
Cevap
< Vi L S v T P~ P—l'I"P - E
L (o o a f R ——

)

Nota 3. Subdominant tonalitesine modiilasyon iceren tema, Handel “Messiah” (Prout, 1904: 42).

Nota 3’te, Mi mindr tonalitesindeki temanin ikinci ve ligiincii 6l¢iilerinde La mindr tonalitesine
yani subdominant tonalitesine modiilasyon icerdigi goriilmektedir. Tonal cevapta ise ilgili
kisimlarin 4’li aralikta pese c¢ekilerek tonik tonaliteye modiilasyon yapildigi goriilmektedir.
Cevabin ilk sesinin ise daha once belirtildigi iizere tonal ayarlama ile tonalitenin karar sesi (tonik
sesi) oldugu incelenmektedir.

Prout’un (1904: 49-51) ¢alismasinda tema ve tonal cevaptaki modiilasyon noktasi su cergevede
tarif edilmektedir: Fiigiin sergi boliimiinde; ¢cogunlukla tonik ve dominant, nadiren de tonik ve
subdominant tonlar kullanilir. Eger tema tonik tonalitede baslaylp dominanta modiilasyon
yapiyorsa, cevap da dominant tonalitede baslayip tonige modiilasyon yapmalidir. Cevaptaki
modiilasyon, temada modiilasyon yapilan ayni noktada uygulanmalidir. Temadaki modiilasyon
ezginin notalarinin dominant tonalitesine ait olarak goriildiiklerini az ¢ok belli ettiklerinde ifade
edilir. Biiytik bestecilerin genel uygulamasi, modiilasyonu miimk{in olan en erken noktada yapilmis
olarak gormek ve ilgili noktadan itibaren her notay1 yeni tonaliteyle olan iligkisi igerisinde
degerlendirmektir.

Onemli olan prensip temadaki modiilasyon noktasmi dogru bir sekilde belirlemektir; ¢iinkii cevap
ona gore sekillenecektir. Prout’un (1904: 53) calismasinda belirtildigi {izere, modiilasyon igeren
bir temada dizinin III. ve VII. seslerinin tonik tonaliteye mi dominant tonaliteye mi dahil
edilecegini sdylemek zor olabilir. Bunun birlikte her notanin yeni tonaliteyle olan iligkisinde ele
alinmasi gerektiginden dizinin III. sesi dominant tonalitede diigiiniilmelidir. Su durumlar haricinde:
(1) Tonik akorunun sesleri arasinda ise ya da hemen tonik sesle devam ediyorsa, (2) Temadaki
subdominant ses modiilasyonun heniiz ger¢eklesmedigini gosteriyorsa.
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Nota 4. Modiilasyon iceren temada dizinin IlI. sesi ve cevabi, Mozart Fa Major Missa No. 6 'dan (Prout, 1904: 54).

Nota 4’te, Fa major tonalitesindeki tema goriilmektedir. Tema, dizinin VII. sesiyle bittigi igin
modiilasyon igerdigi aciktir. Dizinin III. sesi olan “la” sesi dominant tonaliteye dahil edilmektedir.
Temadaki subdominant ses olan “si bemol” sesi “la” sesine kadar dominant tonaliteye gecmeyi
engellemektedir; c¢linkii dominant tonalitede olsaydi natiirel degistirici isaretini almasi
gerekmekteydi.

Tema modiilasyon igeriyorsa, dizinin VII. sesi (yeden ses) tonik sesinin isleyici sesi olmas1 disinda
dominant tonalitede olmak iizere degerlendirilmelidir; ayrica yeden ses dominant tonalitesinde o
kadar giiclii hissedilir ki, modiilasyon olmadiginda bile cogu durumda tonigin III. sesi tarafindan
yanitlanir (Prout, 1904: 55-56). Burada yeden sesin tema igerisindeki roliiniin dogru tespit edilmesi
Oonem tagimaktadir. Temanin basinda veya yakinindaki belirgin bir yeden sese genellikle mediant
sesi (tonigin II1. sesi) ile cevap verilir (Benjamin, 2003: 192-200).

Tema dominant tonalitede baglar ve tonik tonaliteye modiilasyon yapilirsa siire¢ tersine ¢evrilir; bu
durumda fiigiin tonalitesinin III. ve VII. sesleri miimkiin olan en kisa siirede tonik tonalitesinde
kabul edilir ve ona gore cevaplanir (Prout, 1904: 56).

Yiriiyiicti nitelikli sesler miimkiinse yiiriiyticii nitelikli seslerle cevaplanmalidir (Benjamin, 2003:
192-200). Yiiriiyiicii sesler (Ing. tendency tones) ¢oziilme ihtiyaci olan seslerdir. Dizinin II, IV, VI.
ve VIL sesleri; altere edilmis sesler bu gruptandir. Eger miimkiinse bu seslerin olusturdugu etki,
tonal cevapta da olusturularak tekrarlanmalidir. Benjamin’in (2003) ¢alismasinda, temadaki yeden
sesin cevap icerisinde dominant tonalitenin yine yeden sesi olmasi ya da temadaki altere edilmis
bir sesin cevap igerisinde dominant tonalitede yine ayni derecenin altere edilmis bir sesi olmasi
buna 6rnek gosterilmektedir.

Prout’un (1904: 58-59) calismasinda disonans araliklara atlamalara iliskin degerlendirmeler su
cercevededir: Tema icerisinde disonans araliklara (6zellikle artik ve eksik) atlamalar, tonal bir
cevapta aynen yeniden iiretilmelidir. Ancak disonans aralig1 olusturan seslerden birisi tonik ya da
dominant ses ise ve o noktada modiilasyon yapilmissa (bazen modiilasyon yapilmamigsa bile)
temadaki disonans atlama, cevapta siklikla konsonans olacaktir. Bunun tersi de gecerlidir.
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Nota 5. Disonans araliklara atlama i¢eren tema ve cevabi, J. S. Bach lyi Diizenlenmis Klavye-II Fiig No. 20 den (Prout, 1904:
58).
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Nota 5’teki tema La mindr tonalitesindedir. Eksik yedili ve ardindan eksik besli aralikla atlama
gorilmektedir. Atlamalar1 olusturan sesler tonik ya da dominant seslerden olmadigindan, tonal
cevapta ayni aralik degerleriyle atlama iiretilmektedir. Bu sekilde tema cevaba aktarilirken kendi
karakterini korumaktadir.

Genel bir kural olarak, temanin cevapta tam bir 4’lii ya da 5’liye aktarilmasinin siki bir sekilde
uygulanmasi gerekmesine ragmen ¢ogu zaman yarim tonlarin goz ardi edildigi goriilmekle birlikte,
bu durum 6zellikle subdominant ve yeden seslerin aktarimi i¢in gegerlidir. Ayn1 calismaya gore
ogrencilere modiilasyon an1 disinda yarim tonlarin durumunu korumalar tavsiye edilmektedir
(Prout, 1904: 61-62). Bununla ilgili olmak iizere Prout’un (1904: 61) calismasinda, temadaki
subdominant sesin cevaba aktarilmasinda tam 5°1i aralikta pese alinmasi gerekirken eksik 5’11
aralikta pese alindig1 bir 6rnek yer almaktadir. Bu 6rnekte bestecinin cevap igerisindeki tinisal
tercihinin yarim tonu g6z ardi ederek bir tonalite sesini kullanmaktan yana oldugu goriilmektedir.
Peki ¢ok temel bir soru olarak fiig besteleme tekniginde cevabi dominant tonalitesinde getirmenin
amact nedir? Prout (1904: 65) calismasinda ilgili durum su g¢ercevede aciklanmaktadir: Fiig
temalar1 bazen dikey ters c¢evrilerek yanitlanir. Bu durumda cevap genellikle dominant
tonalitesinde degildir; ancak dominantin tonikle ve tonigin dominantla cevaplandigi bir ters
cevirme tirdi kullanilir. J. S. Bach’in Fiig Sanati No. 5 eserinin ilk sergi bolmesinde bunun
kullanildig1 goriiliir. Bazen de siire degerlerinde kiigiiltme ve biiyiitme yoluyla olusturulmus
cevaplara rastlanir. Bunlarda da cevabin dominant tonalitesinde olmasina gerek yoktur. Cevabi
dominantta getirmenin amaci tekdiizeligi onlemektir. Bu amaca, ters ¢evirme ya da notalarin
stirelerini degistirerek zaten yeterince ulasilir.

Fiig besteleme tekniginde cevaplarin olusturulmasina yonelik teorik altyap1 incelendiginde belirli
ilkelerin bulundugu; ancak bunlardan bir senteze ulasmanin gerekli oldugu goriilmektedir. Farkl
kaynaklarda yer alan tespitlerin bir mantik ger¢evesinde degerlendirilmesi ile bazi eksik noktalari
tamamlayacak bir bigimde yerlesik kurallara ulasildig1 ifade edilebilir. Gelinen bu noktada asil
amacin, miizik dinleyicisinin ilgisini canli tutmak oldugu aciktr.

“Real ve Tonal Cevaplar icin Olusturulan Ornek Uygulamalar Nasil incelenebilir?” Alt
Problemine iligkin Bulgular ve Yorum
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Nota 6. Tema ve real cevap érnegi.

@

Nota 6°da, real cevap i¢in J. S. Bach’tan esinlenerek olusturulan tema ve cevabi goriilmektedir.
Tema Re major tonalitesinde olup, dizinin I. sesi (tonik) ile baglamakta ve III. sesi ile bitmektedir.
Temanin basinin yakinindaki Do diyez yeden sesi armoni dis1 seslerden isleyici ses konumundadir.
Bu nedenlerle, temaya tam 5°1i aralikta tizinden real cevap verilmektedir.
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Nota 7. Tema ve tonal cevap ornegi.

Nota 7°de, tonal cevap i¢in olusturulan tema ve cevabi incelenmektedir. Tema Sol major tonalitesini
onermekle birlikte, dizinin I. sesi ile baslamakta ve V. sesi (dominant) ile bitmektedir. Temanin
dominant tonaliteye modiilasyon yaptigi aciktir. Do diyez sesi dominant tonalitenin yeden sesi
olarak diisiiniilmelidir. Modiilasyon noktasini en erken olmak iizere belirlemek gerektiginden
temanin son ii¢ notasini (Si-Do diyez-Re) dominant tonalitede diisiinmek gerekir. Oncesindeki
natiirel Do sesi modiilasyon noktasinin daha erken belirlenmesini engellemektedir. Temada tonik
tonalitede olan sesler dominant tonalitede, dominant tonalitede olan sesler ise tonik tonalitede
cevaplanmaktadir. Bu sekilde tonal cevap Sol major tonalitesinin karar sesi ile sonlanmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Real cevap gerektiren temalarin dizinin birinci veya lglincii seslerinde baslayip bittigi ve
baslangicinda ya da baslangica yakin kisminda dizinin birinci veya ligiincii seslerinden besinci ya
da yedinci seslerine atlama igermedigi tespit edilmistir. Temanin tam 5°1i tize ya da tam 4°1ii pese
aktarilarak dominant tonalitesine transpoze edilmesiyle real cevabin olusturuldugu goériilmiistiir.
Tonal cevap gerektiren temalarin 4 ana grupta incelendigi; boyle temalarda tonik tonalitede oldugu
degerlendirilen kismin dominant tonalitede, dominant tonalitede oldugu degerlendirilen kismin
tonik tonalitede cevaplandig: tespit edilmistir. Dizinin besinci veya yedinci sesinde biten her
temanin tonik tonalitesinden bir modiilasyon igerdigi ve modiilasyon igeren her temanin ise tonal
cevap almasi gerektigi incelenmistir. Temadaki modiilasyonun miimkiin olan en erken noktada
gerceklesmis kabul edilmesi daha yaygindir. Temadaki tonik tonalitede baslayip dominanta yapilan
modiilasyon siirecinin, tonal cevapta dominant tonalitede baslayip tonige yapilan modiilasyon
olmak iizere siirecin tam tersine ¢evrilerek yanitlanmasi gerektigi gortilmiistiir. Yiirtiyticii nitelikli
seslerin miimkiinse yine yliriiyiicli seslerle cevaplanmasi ve tema igerisindeki disonans araliklarla
atlamalarin miimkiinse tonal cevapta ayni sekilde tekrar iiretilmesi gerektigi incelenmistir.
Ozellikle subdominant ve yeden seslerin tonal cevaba aktarilirken tam bir 5°1i ya da 4°lii hareket
etmesi gerekliliginin yan1 sira ¢cogu zaman yarim tonlarin goz ardi edildigi belirlenmistir.

Bazen ters ¢evirme ya da nota siire degerlerinin degistirilmesi yoluyla olusturulan cevaplarda
tekdiizeligin zaten kirilmis olmasi nedeniyle, bunlarda cevabin dominant tonalitesinde olmasinin
gerekmedigi tespit edilmistir. Son alt probleme yonelik olmak {izere, real ve tonal cevaplar
olusturulan birer 6rnek uygulama ile incelenerek pekistirilmistir.

Sonug olarak arastirma, ilgili Tiirkge literatiirde Usmanbas (1974) ve Cangal (2004) gibi sinirlt
sayida calismaya konu olan bazi unsurlart; Prout (1904), Norden (1977) ve Benjamin (2003) gibi
basat ¢aligmalardan gelen verilerle derinlemesine analiz ederek; fiig besteleme tekniginde real ve
tonal cevap gerektiren temalarin nitelikleri, temada modiilasyon noktasinin dogru belirlenmesi,
tonal cevap olustururken teoriyle ¢elismesine ragmen bazen yarim tonlarin goz ardi edilmesi gibi
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cesitli belirsizliklere bilimsel bir bakis acisiyla 1s1k tutmustur. Bunun yaninda arastirma
kapsaminda fiig besteleme tekniginde real ve tonal cevaplarin olusturulmasina yonelik tespit edilen
genel ilkelerin pratikteki karsiliginin goriilmesi i¢in 6rnek uygulamalarin iiretilerek analiz edilmesi
ilgili alana katki sunmaktadir.

Oneriler

Fiig yaziminda tema ve cevabin olusturulmasina iliskin belirli yontemler ve teorik altyapilar
bulunmasina ragmen, bazen kural dis1 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Bu agsamada bestecinin
estetik tercihi de 6nem tagimaktadir. Tema ve cevabin kendi i¢cinde anlamli bir biitiin olusturdugu
ve aralarindaki iliskilerin goz ardi edilmemesi gerektigi unutulmamalidir. Ozellikle kompozisyon
Ogrencilerine tema—cevap yapilarinin kuruluslarin1 tanimalari i¢in 6rnek egzersizler yaptirilmasi
ve kendi stillerini gelistirmeleri i¢in firsatlar verilmesi tavsiye edilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

The fugue subject begins on the first, third, or fifth degree of the tonality. It concludes on the tonic
or the mediant of the prevailing tonality or the newly modulated key (Usmanbas, 1974: 173). It is
most often a motif or phrase whose range does not exceed an octave (Cangal, 2004: 185-186). It
may extend from a single measure up to six or eight measures (Usmanbas, 1974: 173). In a fugue,
the answer is heard in the neighboring voice following the subject; however, during this time, the
initial voice continues its melodic line. A codetta is a brief preparatory addition that occasionally
occurs before the answer to ensure a more cohesive transition from the subject (Cangal, 2004: 192).
The correct formation of the answer is of great importance, as it provides the foundation for
subsequent stages of the fugue’s compositional process, such as the writing of the countersubject
or sections of free counterpoint.

In the exposition section of a fugue, the subject is first presented alone, followed by the entrance
of other voices. The answer typically appears in the dominant key, though it may occasionally occur
in the subdominant key. There are two types of answers: real and tonal. A real answer consists of a
direct transposition of the subject, whereas a tonal answer involves the modification of certain
intervals to avoid departing from the established tonality. Some subjects require a real answer,
while others necessitate a tonal one. In certain cases, there is only a single possible answer whereas
in others multiple options may be available. This study evaluates the theoretical foundations of the
relationship between the subject and its answer, examines the underlying dynamics of answer
generation, and provides illustrative examples for both real and tonal answers.

Research Questions

1- What are the characteristics of a subject and its answer that require a real answer?
2- According to which principles is a real answer constructed?

3- What are the characteristics of a subject and its answer that require a tonal answer?
4- According to which principles is a tonal answer constructed?

5- How can the sample applications created for real and tonal answers be examined?

Purpose and Importance

This research was conducted with the aim of identifying the principles governing the production
of the answer in the fugue composition technique and reinforcing the subject through the
development of illustrative applications. The study is significant in that it serves as a
comprehensive source presenting evaluations within the scope of the topic.

METHOD

The study employed a qualitative research design, with document analysis serving as the primary
method for data collection. The collected data were presented and interpreted through a table and
musical notation examples. The analysis first focused on the characteristics of subjects requiring
real and tonal answers, followed by the identification of the principles governing the construction
of these answers. Based on these principles, sample applications were developed and subsequently
analyzed.

FINDINGS

It was observed that subjects requiring a real answer begin and end on the first or third degree of
the scale and do not contain leaps from the first or third degree to the fifth or seventh degree at or
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near the beginning. A real answer is formed by transposing the subject into the dominant key
through an exact transfer either a perfect fifth higher or a perfect fourth lower.

Subjects requiring a tonal answer were examined in four groups. In such subjects, whatever is
treated in the tonic key is answered in the dominant, and whatever is treated in the dominant key
is answered in the tonic. It was determined that every theme ending on the fifth or seventh degree
of the scale involves a modulation from the tonic key, and that every subject containing a
modulation must receive a tonal answer. The modulation point within the subject is considered to
occur as early as possible, and the process of modulation from the tonic to the dominant in the
subject must be reversed in the tonal answer. It was further observed that tendency tones should,
whenever possible, be answered with corresponding tendency tones, and that leaps involving
dissonant intervals within the subject should, if possible, be reproduced in the tonal answer. In
particular, when transferring subdominant and leading tones into the tonal answer, they must
generally move by a perfect fifth or fourth, while semitone progressions are often disregarded. On
rare occasions, some subjects were answered in the subdominant key, producing a plagal answer.
Based on these findings, one illustrative application was developed for each type of answer (real
and tonal), which were subsequently analyzed and interpreted.

RESULTS

In the exposition section of a fugue, the tonic and dominant keys are most frequently employed,
while the tonic and subdominant keys are used less often. The purpose of this practice is to avoid
monotony within the work and to sustain the listener’s interest. Other imitation techniques, such as
inversion and the alteration of note values, also exist but fall outside the scope of this study.
Although fugue writing is based on specific methods and theoretical foundations for constructing
the subject and its answer, exceptions to these rules can occasionally be found. At such points, the
composer’s aesthetic preference becomes the decisive factor. The production and analysis of
sample applications, aimed at demonstrating the practical implementation of the general principles
identified for constructing real and tonal answers in fugue composition, have contributed to the
relevant field.
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