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KIMLIGi OZNEL DENEYIMININ INSASINDA BiLGI EKSENI VE
AKADEMIK MUZIiK LITERATURU

GURKAN, Baris'
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Tiirk miizigi adlandirmasi 1900 yilindan giiniimiize kadar Tiirkler tarafindan farkli perspektiflerle
farkli miizik tiirlerini tanimlamak i¢in kullanilir. Her ne kadar bir miizik meselesi gibi goriinse de
Tiirk miizigi adlandirmasi hakkindaki farkli iddialar, milli kimlik tartismalari i¢inde bir ¢atisma
alani temsil eder. Zira Tirk miizigi, zaman i¢inde farkl iktidarlar tarafindan giincellenen Tiirk
milli kimliginin hem bir bileseni hem de wuzantis1i ve sonucudur. Foucault’'nun
kavramsallastirmalariyla agiklanacak olursa -Tiirk milli kimligini de kapsayacak sekilde- milli
kimlikler, iktidarlarin dil ve inan¢ merkezinde var olan bir gergekligi sorunsallagtirarak hakikat
oyununa dahil etmeleri; bu siirecin sonucu olarak sdylemsel ve sdylemsel olmayan normatif
sistemlerle 6znel deneyimler liretmeleri ve bireylerin bu 6znel deneyimler kiimesi kapsaminda
kendilerini iktidarin insa ettigi milli kimlikle temsil etmeleri seklinde bir mekanizmaya sahiptir.
Bu isleyisle Tiirk milli kimliginin oldugu gibi Tiirk miiziginin de igeriginin ne oldugunu
belirleyenler iktidarlardir. Foucault’ya gore bu siire¢ bilgi alani, iktidar alan1 ve 6znellik olarak
tanimladigi ti¢ eksene sahiptir.

Bu caligma, s6z konusu siiregte ‘Tiirk miizigi adlandirmasinin Foucault’un bilgi alan1 eksenindeki
goriiniimiin nasil oldugu’ sorusunu yanitlamayir amaglar. Bu dogrultuda Tiirk miizigi iizerine
caligmalar yiiriiten tiim ana bilim dallarinda yapilan tezlerden basliginda “Tiirk Miizigi” tamlamasi

1 Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji B6limi, Miizikoloji ABD,
baris.gurkan@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0009-0008-5677-7413
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gecen tezler bir amagh 6rneklem olarak belirlenmistir. Yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlilik
tezlerinden olugan bu 6rneklemdeki 60 tez sylem analizi yontemiyle analiz edilerek Tiirk miizigi
adlandirmasinin igerigi ve iktidarlar tarafindan giincellenen Tiirk milli kimligi arasindaki iliski
bilgi alan1 ekseninden oOrneklerle gosterilmistir. S6ylem analizi siirecinde sdylem pargalar1 ve
ifadeler biitiinii, sorunsallastirma ve 0znellesme siireci bakimindan ele alinmistir. Sonug olarak
giiniimiizde Tiirk Miizigi adlandirmasinin iktidarin belirledigi Tiirk milli kimligindeki doniisiime
paralel sekilde Osmanli Devleti’nin kiiltiirel miras1 olarak kabul edebilecegimiz klasik Tiirk miizigi
yerine kullanilmasi yoniinde doniisen bir anlam igerigi oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, milli kimlik, milli miizik, sdylem ve iktidar, yeni Osmanlicilik.

THE NAMING OF TURKISH MUSIC IS A MATTER OF IDENTITY: THE
KNOWLEDGE AXIS AND ACADEMIC MUSIC LITERATURE IN THE
CONSTRUCTION OF THE SUBJECTIVE EXPERIENCE OF TURKISH

IDENTITY

ABSTRACT

The term “Turkish music” has been used by Turks since 1900 to describe different types of music
from different perspectives. Although it may seem like a musical issue, the different claims about
Turkish music represent an area of conflict within discussions of national identity. Because Turkish
music is both a component, an extension and result of the Turkish national identity, which has been
updated over time by different ruling powers. To explain using Foucault's conceptualizations -
including the Turkish national identity- national identities have a mechanism whereby powers
problematize a reality existing at the center of language and belief and incorporate it into a game
of truth; as a result of this process, they produce subjective experiences through discursive and
non-discursive normative systems; and individuals represent themselves within this set of
subjective experiences through the national identity constructed by power. Through this process, it
is those in ruling power who determine the content of Turkish national identity as well as Turkish
music. According to Foucault, this process has three axes: the field of knowledge, the field of
power, and subjectivity.

This study aims to answer the question of how the term “Turkish music” presents itself within
Foucault’s axis of knowledge. To this end, theses containing the phrase “Turkish Music” in their
titles, from academic departments conducting research on Turkish music, have been selected as a
purposive sample. The 60 theses in this sample, consisting of master's, doctoral, and artistic
proficiency theses, were analyzed using discourse analysis methods. The relationship between the
content of the term “Turkish music” and the Turkish national identity updated by the authorities
was illustrated with examples from the knowledge domain. In the discourse analysis process,
discourse fragments and the entirety of expressions were examined in terms of problematization
and subjectification. As a result, it was determined that the term “Turkish Music” today has a
shifting meaning, being used in parallel with the transformation of the Turkish national identity
defined by the ruling power, replacing classical Turkish music, which we can consider as the
cultural heritage of the Ottoman Empire.

Keywords: Turkish music, national identity, national music, discourse and power, neo-
Ottomanism.
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GIRIS

Tiirk¢e bir tamlama olarak “Tiirk miizigi” ifadesinin Tirklere 6zgii olan tiim miizik tiirlerini
kapsiyor olmasi gerektigi diisiiniilebilir; fakat giinlimiizde 6rnegin bir afiste “Tilirk Miizigi Korosu™
tarafindan gerceklestirilecek bir “Tiirk Miizigi Konseri” oldugu yazis1 goriildiigiinde akillara
gelecek miizik tiirii gogunlukla klasik Tiirk miizigi/Tiirk sanat miizigidir®>. Fakat gerek giinliik
kullanim gerekse literatiir lizerinde yapilacak yiizeysel bir géz gezdirme ve tarama, Tiirk miizigi
tamlamasinin zaman i¢inde farkli amaglarla ¢ogunlukla su 6 alana gonderme yaptigini gosterir: 1.
Klasik Tiirk miizigi/Tiirk sanat miizigi (KTM/TSM), 2. Tiirk halk miizigi (THM), 3. Klasik Tiirk
miizigi ve Tirk halk miizigini kapsayacak sekilde geleneksel miizikler, 4. Geleneksel miiziklerimiz
ve cagdas Tiirk klasik miizigi, 5. Popiiler miizikler de dahil olacak sekilde Tiirkiye’de varlik
gosteren tiim miizik tiirleri, 6. Son sirada ise glinlimiizde kullanimina pek rastlamayacagimiz halk
ezgilerinin Bati miizigi teknikleriyle bestelenmesi esasina dayali olan musiki devriminin
hedefledigi tiir. Bu son ve ilk maddedeki tiirler zaman iginde ayni1 adlandirmayla Tiirk miizigi
olarak adlandirilmis olsalar da aralarinda dogrudan miizige yonelik teknik, baglamsal, ideolojik
arka plan, tarihsel koken ve gelecekte varilmasi hedeflenen nokta yoniinden iliski olmamasi ve bu
kapsamda siirdiiriilen tartismalarin giincelligini koruyor olmas1 oldukea ilgi ¢ekicidir.

Tiirk miizigi ifadesi lizerine gerceklestirilen tartigmalar her ne kadar bir miizik meselesinden
ibaretmis gibi goriinse de aslinda bu topraklarda yaklasik 150 yillik bir gegmise sahip olan milli
kimlik tartigmalarinda bir ¢atigma alanina tekabiil eder; miizikten ¢ok bir kimlik meselesidir. Yani
Tiirk miizigi ifadesinin igerigi, Tirk milli kimliginin igeriginin nasil doldurulacagi meselesiyle
dogrudan iligkilidir. Diger bir ifadeyle Tiirk miizigi tamlamasiyla kastedilen miizik/miizikler,
icinde bulunulan dénemin, iktidarinin ve ideolojisinin tanimladig: sekliyle gercek, 6z, makbul Tiirk
milli kimligini temsil eden, hatta hedeflenen bu makbul Tiirk milli kimliginin insasinda ve
muhteviyatinda pay sahibi olan miiziktir.

Cagdas kimlik teorilerinde kabul edildigi gibi verili, sabit ve mutlak nitelik sergilemeyen ve bir
stire¢ olarak ele alinmas1 gereken kimlik (Hall, 1990: 222) bireysel oldugu kadar kolektif kimlik
baglaminda da bu niteligini korur. Bir kolektif kimlik olan Ttirk milli kimligi de degisimi dogal bir
sekilde i¢inde barindiran bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Burada da makbul Tiirk milli kimliginin
niteliklerini belirleyen temel dinamik, bilindigi lizere diger kolektif kimlik insa siireclerindekine
benzer sekilde ‘iktidar’dir.

Bir ulus devlet olarak Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi boyunca -¢alismamizi ilgilendirecek sekilde-
makbul milli kimligin muhteviyatina yon veren iki ana etkili siire¢ dikkat ¢ekicidir: ki, farkli
kavramsal cergevelerle, lizerinde pek ¢ok calisma ortaya koyulan ve donemin miizik
politikalarindaki millilik vurgusunun niteligi ile karakterize olan erken Cumhuriyet donemi olarak
adlandirilan donemdir. Digeri ise 1950 sonrasi1 Tiirkiye'de etkisini ve belirleyiciligini giderek
artirmaya baglayan muhafazakar ideolojiden (Yildirim, 2022: 173) beslenen ve yeni Osmanlici
politikanin devlet politikalarinda yer bulmasina imkan taniyan son 45 yillik donemdir. Bir 6nceki

2 Farkh dénemlerde farkli perspektifler tarafindan musiki, Osmanli musikisi, Osmanli-Ttirk musikisi, alaturka muzik, saray muzigi,
Tirk sanat mizigi ve klasik Ttrk mizigi gibi farkh adlandirmalarla anilan bu mizik geleneginin mensuplari bu mizigi tanimlamak
icin giinlimiizde gogunlukla klasik Tirk mizigi ve Tirk mizigi adlandirmasini tercih ederler. ilerleyen yillarda en yaygin
adlandirmalardan biri olarak karsimiza g¢ikan Tlrk sanat mizigi ise inotantisite isnadiyla bu mizik geleneginin dinleyici ve icracisi
olan mensuplari tarafindan zamanla yerini klasik Tirk mizigi ve Turk mizigi ifadesine birakmistir. Calisma 6zelinde bu mizik
tlrind tanimlamak igin, bu mizik geleneginin mensuplarinin yaygin adlandirmasi olan klasik Tark muzigi (KTM) operasyonel bir
tanim olarak kullanilacaktir; bu kullanim kavramsal bir tanimlama iddiasi tasimaz. Yine bu tirG tanimlamak igin gelenegin
mensuplarinin diger bir dnemli adlandirmasi olan Tirk muzigi tanimlamasi, bu ¢alismada tarih boyunca seriiveni incelenen
adlandirma olmasi ve zaman iginde farkli tiirleri tanimlamak igin de kullaniimasi sebebiyle, bu mizik tiiriinden bahsederken klasik
Turk mazigi yerine tercih edilmemistir.
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climlede de vurgulandig {izere erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ve bu kapsamda Tiirk
milli kimligi ve milli miizigi iizerine yapilan ¢alismalarin ¢okluguna karsilik, vurgulanan baglamda
ikinci doneme iligkin ¢alismalarin gérece ¢cok az olmasi bu galismay1 ikinci doneme odaklanmaya
yonlendirmistir. Literatiirdeki bu eksiklige katkida bulunacak olmasi ise ¢alismanin 6nemini ortaya
koyar.

Makbul milli kimligin toplumsal insas1 ve giincellenme siireci ise bireyin kimligi soruldugunda
verilen maddelestirilecek basit bir yanit olmaktan 6te topyekln bir sosyo-kiiltiirel doniigiimii iginde
barindirir. Aslinda burada yapilan, toplumu olusturan bireylerin, iktidarin ideolojik ilkeleri
dogrultusunda davranmasinin, diistinmesinin, kendisini bu kapsamda bireyler olarak benimseyerek
ifade etmesinin, tanimlamasinin ve yasamasinin saglanmasidir. Teorik olarak ifade edilecek olursa
burada ifade edilenler Michel Foucault’'nun gelistirdigi kavramsallagtirmayla 6znel deneyimler
biitiiniiniin kurulmasidir®. Bir makale sinirlar1 i¢inde kalacak bu ¢alisma kapsaminda Foucault’nun
0znel deneyim insasinda belirleyici oldugunu soyledigi ii¢ eksenden yalnizca ‘bilgi alan1’ eksenine
yonelik kavramsallastirmalari, ¢alismamiz 6zelinde teorik ¢ergevemizi olugturacaktir.

Oznel deneyim inga siirecinin bilgi alan1 olarak akademik literatiirdeki gdriiniimiinii tespit etmek
iizere Yiiksek Ogretim Kurumu’nun tez veri tabaninda, Tiirk miizigi odaginda calismalar yapan
ana bilim ve ana sanat dallar1* biinyesinde yazilan, bashginda “Tiirk Miizigi” ifadesi bulunan tiim
tezler ‘soylem analizi’ yoluyla taranmistir. Buradaki amag, Tiirk Miizigi tamlamasmi tezin
yazarinin ve danigsmaninin hangi miizik tiiriiyle/tiirleriyle iliskilendirdiginin ve dolayisiyla Tiirk
miizigi adlandirmasi iizerine yiiriitiilen tartismalarda -bilingli bir tercih olsun veya olmasin- hangi
perspektifin temsilcisi ve 0znesi olarak ideolojinin yeniden iiretilmesinde rol aldiginin tespit
edilmesidir’.

Amach 6rnekleme teknigiyle olusturulan bu 6rneklemin belirlenmesinde baslhigin “Tiirk Miizigi”
tanimin1 igeriyor olma tercihi de sdylem ve iktidar arasindaki iligkiyle alakalidir. Tiirk Miizigi
tamlamasini tercih eden ifadeler bilingli ya da bilingsiz sekilde kiiltiirel ifade formu olan miizigi
insan odagindan ayr1 olgular olarak degerlendiren bir perspektifin uzantist olma ihtimalini tasirlar.
Ayrica bu sekilde kiiltiirel alanda makro boyutta tanimlar getirerek s6z sdyleme derdi olan tutum
Foucault’cu perspektiften bilgi ve iktidar arasindaki ifadeleri animsatir. Bilgi iireterek tanim
getirmek bir iktidar kurma seklidir. Foucault’nun kendi ifadesiyle “Iktidarin isleyisi siirekli olarak
bilgi yaratir ve aksi yonde, bilgi de iktidar etkilerine yol agcar” (Foucault, 2015: 35). Dolayisiyla
baglhiginda “Tiirk Miizigi” tamlamasina yer veren metinler kasitli ya da kasitsiz olarak bilgi ve
iktidar arasindaki iliskiyi besleyen metinlerdir.

Oznel Deneyimler Kiimesi Olarak Milli (Ulusal) Kimlik

Calismamizin teorik ¢ergevesi Foucault’nun kavramsallastirmalari tizerine kuruludur ve bu analitik
stire¢ ulusal kimligin de Foucault’nun daha dnce ele aldig: tarihsel ve olumsal fenomenlerle benzer
nitelikte insa edildigini gosterir. Makro boyutta Foucault’'nun ¢aligmalarinin genel odagi, bati

3 Felsefe Seminerleri Dizisi - Ferda Keskin - “Foucault ve Oznellik" https://www.youtube.com/watch?v=3ZTh8pKcVOY

4 YOKTEZ veri tabaninda Detayli Tarama sekmesi {izerinden, Ana Bilim Dali ismiyle arama yapildiginda farkli Giniversiteler ve
enstitiler blinyesinde Tiirk mizigi odaginda ¢alismalar sunan ve bu ¢alisma kapsaminda taranan tiim ana bilim ve ana sanat dallari
sunlardir: Tark Muzigi Ana Bilim Dal, Turk Mizigi Ana Sanat Dali, Geleneksel Tiirk Muzikleri Ana Bilim Dali, Geleneksel Tirk
Mizikleri Ana Sanat Dali, Tirk Mizik Calismalari Ana Bilim Dali, Tirk Mizigi Calismalari Ana Sanat Dali, Tiirk Musikisi Ana Bilim
Dal, Tirk Musikisi Ana Sanat Dali

5 Bu tezler iginde basliginda yalnizca “Turk Muzigi Devlet Konservatuari” veya “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu” gibi resmi kurum
adlari iginde “Tlrk MUzigi” tamlamasini barindiran tezler, tezin yazarinin ve/veya danismaninin Tirk muzigi tamlamasi kullanimi
konusunda inisiyatifini temsil etmedigi icin incelemeye alinmamistir. Ayrica ‘musiki’ teriminin alt metninde dogrudan tiir olarak
klasik Tirk mizigine gonderme yapabilecek bir nitelik bulunmasi sebebiyle bashginda “Tirk Musikisi” ifadesi olan tezler de kapsam
disinda birakilmistir.
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diinyasinda deneyimlenen biiyiik ekonomik, siyasi, sosyo-kiiltiirel ve teknolojik gelismelerin
dogurdugu bazi kategorizasyonlarin olugsma stirecinin, mekanizmasinin ve etkisinin, 6zne, kimlik,
0znel deneyim, hakikat oyunlari, sorunsallastirma ve iktidar gibi kendine 6zgii anlamlarla donattig1
teorik araglarla anlagilmasidir. Buradan bakildiginda ¢alismamizin iizerine kurulu oldugu kimlik
kavrami Foucault’ya gore iyi tanimlanmis 6znel deneyimler kiimesidir ve Foucault’nun odagindaki
sey Oznel deneyimlerin tanimladigr kimliklerin 6znesi konumuna ge¢mek suretiyle insanlarin
kendilerine getirdikleri smirlardir®. Bu kimlikler ise tarihsel ve olumsal bir nitelik tasir (Balc,
2023: 553). Bu ifade, Tiirk milli kimliginin de tarihsel ve olumsalligini ima eder’.

Daha ayrintili ifade edecek olursak yukaridaki paragraftan yapilacak ¢ikarimla 6zne, kendisini
olumsal nitelikli bir kimlikle sinrlar ki bu kimlik 6znel deneyim bigimleriyle var edilir. Oznel
deneyim bigimleri ise Foucault’un bir diger 6nemli kavrami olan sorunsallagtirmalarla olusturulur,
gelistirilir ve doniistiiriiliir (Keskin, 2014: 13). Sorunsallastirma ise Foucault’nun kendi tanimiyla
“herhangi bir seyi dogru ve yanlis oyununa sokan ve onu (ister ahlaki diistince biciminde, ister
bilimsel bilgi, isterse siyasi analiz, vb. bi¢ciminde olsun) bir diisiince nesnesi olarak kuran soylemsel
va da soylemsel olmayan pratikler biitiiniidiir” (Foucault, 2014: 86). Foucault’nun dogru ve yanlis
oyunu dedigi sey ise aslinda bir diger kavramsallastirmast olan hakikat oyunlardir.
Sorunsallagtirmayla iliskili bir sekilde hakikat oyunuyla kastettigi sey ise tarihsel bir bigimde
insanin varligini bir deneyim olarak, yani diisiiniilebilen ve hatta diisiiniilmesi gereken bir unsur
olarak kuran; sorunsallastirilan seyle ilgili belirli hakikatlerin iiretilmesi amaciyla kullanilan bir
kurallar bitiiniidiir (Keskin, 2014: 13). Yukarida kimlikten hakikat oyununa dogru bir sirayla
verilen anlatimla sunacak olursak Tiirk bir 6zne kendisini Tiirk kimligiyle 6zdeslestirmistir; bu
kimlik ise bir dizi 6znel deneyim bigimlerince olusturulur. Bu 6znel deneyim bigimlerinin var
olmas1 da ulusal kimlik meselesi hakkindaki sorunsallastirmanin ve bu kapsamda belirli
hakikatlerin iiretilmesi i¢in kullanilan bir kurallar biitiinlin sekillendirmesinin sonucudur. Burada
anlagilmas1 gereken ulusal (milli) kimligin bazi sdylemler, hakikat oyunlar1 ve tanimlar yoluyla
sorunsallastirilarak bugiin bildigimiz sekliyle kurumsal alana dahil edildigidir®.

Bu sorunsallastirma ve insanlari birer 6zneye doniistliirme siireci ii¢ ayr1 nesnelestirme kipiyle, ii¢
ayr1 eksen iizerinden miimkiin olur. Foucault’ya gore 3 eksenden ilki bilgi alanidir ve bu siirece
bilim statiisii kazandirmaya yarayan arastirma kipidir (Foucault, 2014: 58). Bilgi alan1 her deneyim
icin belirli kavramlar ve kuramlar icerir; bilgi alaninin iirettigi hakikatler ile deneyim ifade bulur.
Oznesi olarak temsil edildigimiz deneyime génderme yapan bilgi alanmin nasil olustugunun, bu
olusuma 06zgii olan sOylemsel pratiklerin ve hakikat oyunlarinin analiz edilmesi, nasil birer bilgi
0znesi oldugumuzun yanitini verir. Foucault’ya gore ikinci eksen belirli kurallar ve normlari igeren
iktidar alamdir. Iktidar iliskilerinin 6znesi olarak bireyin nasil kuruldugunu anlamak igin, bir
deneyimin pratigini diizene sokan normatif sistemin orgiitlenmesi ve bu sistemde var olan hakikat
oyunlarmin analizinin yapilmas1 gerekir. Ugiincii ve son eksen ise kisinin kendisini tarihsel bir
deneyimin O6znesi olarak kurmasi, tanimasi ve kabullenmesi yoniindeki pratiklerinin ve bunu
yaparken rol alan hakikat oyunlarinin analizini gerekli kilan 6znellik eksenidir (Keskin, 2014: 14).
Diger bir ifade ile 6znellik, kisinin iktidar ve bilgi eksenleri etrafinda kendisiyle bir biling iligkisi

6 Felsefe Seminerleri Dizisi - Ferda Keskin - “Foucault ve Oznellik" https://www.youtube.com/watch?v=3ZTh8pKcVOY

7 Her ne kadar Foucault bati kiltiirtintin ve kurumlarinin isleyisini anlamaya odaklanmis olsa da sonradan modernlesen bati disi
Ulkelerdeki daha planli ve hizli seyreden siireg, ayni sekilde Tirk milli kimliginin de inga edilen bir 6znel deneyimler kiimesi olarak
ve calismada bahsedilecek Ugli eksenle var edildigini daha kompakt nitelikte gbz 6niine sunar. Nitekim ulus devlet ve bu
kapsamdaki ulusal kimlik de aslinda batiya 6zgii, Avrupa’da ortaya ¢ikip diinyanin geri kalanina sirayet eden modernizmin Grini
olan olgulardir.

8 Bu cumle Ferda Keskin’in Foucault’'un kavramsallastirmasina farkli bir 6rnekle getirdigi agiklamanin milli kimlik Gzerine
uygulanmasidir. Alinti yapilan cimlede Keskin milli kimlikten bahsetmez (Keskin, 2014: 14).
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kurarak, “kendi varligini zihninde temsil etmesi” anlamina gelir (Keskin, 2015, seminer
sunumundan aktaran Balci, 2023: 553). Ozetle sdylenecek olursa, bireyler kendilerini, farkl bilgi
alanlarina agilan ve bir normlar, kurallar ve zorlamalar sistemiyle eklemlenen bir kimligin 6zneleri
olarak gdrmelerine sebep olan deneyime maruz kalirlar. Bu “deneyim bir kiiltiir i¢indeki bilgi
alanlar, normatiflik tiirleri ve 6znellik bigcimleri arasindaki bagintiyt dile” getirir (Foucault, 2007:
122).

Milli kimligin olusma siirecinde Foucault’'nun kavramsallastirmasinin nasil isledigini
Ozetleyecegimiz paragraftan 6nce milli kimlik kavramimin calismamiz O6zelinde sinirlarin
belirlemek faydali olacaktir. Kimlik, en basit fakat kapsayici tanimiyla “...belirsizlikten kagis
arayisina verilen addir” (Bauman, 2000: 113). Bu tanimdan hareketle milli kimligin, millet olarak
tanimlanan insan grubunun belirsizlikten kagis arayisina verdigi yanit oldugunu séyleyebiliriz. Bu
noktada 6ne cikan husus milletin nasil tanimlandigidir. Ozcii bir perspektifle millet ve dolayl:
olarak milli kimlik tanimina giden yolda en sik referans verilen isimlerden olan Smith’in
millet/ulus (nation) tanimi soyledir: “...bir ulus, tarihi bir toprak pargasi, ortak mitler ve tarihi
hatiralar, kitlesel bir kamu kiiltiirii, ortak bir ekonomi ve tiim iiyeler icin ortak yasal hak ve
yukiimliiliikleri paylasan, isimlendirilmis bir insan toplulugu olarak tanimlanabilir” (Smith, 1991:
14). Ote yandan insac1 perspektif, Smith’in millet kavrami taniminda maddelestirdigi unsurlarin
zorunluluk olmadigimi ima eden farkli bir agiklama getirir. insaci perspektiften millet/ulus
kavraminin tanimina iliskin en sik referans verilen isimlerden biri de Benedict Anderson’dir.
Anderson’a gore millet “...hayal edilmis bir siyasal topluluktur — kendisine ayn1 zamanda hem
egemenlik hem de sinirlilik ickin olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir” (Anderson, 1995: 20).
Bu tanimin ardindan getirdigi agiklamada hayal edilmis bir kimlik oldugu yoniindeki goriisiinii, en
kiigiik milletin {iyelerinin bile diger {liyeleri tanimamasi, tanisamayacak olmasi ve onlarin ¢ogu
hakkinda higbir sey duymayacak olmasina ragmen zihinlerinde toplamlarinin hayalinin yagamaya
devam edecegi iddiasiyla destekler (Anderson, 1995: 20). Anderson’la paralellik sergileyecek
sekilde insac1 perspektiften bir tanim da Emerson’a aittir: O’na gore en basit tanimiyla millet/ulus
(nation), kendilerini bir millet olarak goéren bir gruptur (Emerson, 1960: 102). Bilesenleri hayali
veya somut olsun, bir milli kimlik ¢esitli semboller etrafinda konumlanir. Semboller ve sembollerin
icsellestirilmesi merkezinde Bloom’un tanimina goére milli kimlik, bir insan grubunun milli olarak
tanimlanan sembollerle dzdeslestigi ve igsellestirdigi durumda var olur (Bloom, 1990: 52). Ozcii
yaklasimin mutlak ve verili bir biitiinliikk olarak kabul ettigi kimlik anlayisinin aksine ingaci
perspektifin esnek tutumu, kimligin verili ve degismez olmadig1 yoniinde iddialar1 da beraberinde
getirir. Nitekim giiniimiizde kimlik alanindaki hakim goriise gore kimlik asla tamamlanmayan, her
zaman devam eden ve hep temsilin i¢inde olusturulan bir stiregtir (Hall, 1990: 222). Bu kapsamda
milli kimlik de stirekli gilincellenen, tamamlanmayan ve hep devam eden bir siire¢ olarak
degerlendirilmelidir.

Bu kapsamda Foucault’nun kavramlari perspektifinden bir degerlendirilme yaptigimizda bizlerin
bir Tiirk kimligiyle kendimizi tanimlamamizin mekanizmasinin, ilgili bilgi ve iktidar alanlarindaki
sorunsallastirmalar ve hakikat oyunlar ¢ercevesinde, kendimizle bir biling iliskisi kurarak, kendi
zihnimizde temsilimizi Tiirk olarak yapmamiz seklinde isledigini goriiriiz. Tiirk milli kimliginin
inga siirecindeki bilgi ve iktidar alanlar1 ise milli kimligin ihtiya¢ duydugu kiiltiirel unsurlar1 da
kapsayacak bir ‘cok boyutlu’ nitelik sergiler. Daha yalin ifade etmek gerekirse Tiirk milli kimligi
icin ihtiya¢ duyulan milli kiiltiire iliskin tanimlamalar da sdylemsel ve sdylemsel olmayan
pratiklerce belirlenir. Calismamizin odagi olan Tiirk miizigi taniminin varligi, ifade giicii,
nitelikleri ve zaman i¢indeki degisimi ise, Tiirk milli kimliginin insasina yonelik bilgi ve iktidar
alanindaki s0ylemsel pratikler kapsaminda degerlendirilmelidir.
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Tiirk Milli Kimligi insasi1 Baglaminda “Tiirk Miizigi” Adlandirmasinda ilk Dénem
Ulkemizin tarihinde Tiirk miizigi adlandirmasmin varligi, Osmanli Devleti déneminde Tiirk
kavraminin olumlayici bir igerikle kullanilmasinin tarihi olan 1899°dan (Timurtas, 1960: 47) eski
degildir’. Bir miizik tiiriinii tanimlamak igin bu topraklarda olumlu anlamda Tiirk miizigi
adlandirmasini ilk kez kullanan ise Rauf Yekta’dir (Aksoy, 2008: 134) '°. Necip Asim Yaziks1z’mn
Tiirk adin1 olumlu anlamda kullanmasindan hemen bir yi1l sonra Rauf Yekta’nin 1900 yilinda
Ikdam Gazetesi’ndeki (25 Ramazan 1317/27 Ocak 1900 tarihli) makalesinde “miisiki-i Tiirki”
ifadesiyle Tiirk miizigi adin1 ilk kez kullanmasinin (Cergel, 2007: 212) Tiirk adinin ideolojik olarak
olumlu nitelik kazanmaya baslamasiyla ilgisi oldugu aciktir. Bu doniisiim ise bilindigi iizere
Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii engellemek icin izlenen Osmanlicilik ve Islamcilik politikalarinin
basarisizliginin ardindan milliyet¢i bir ideolojiyle sekillenen Tiirkgiilik dislincesi ve
politikalartyla ilgilidir. Yani Tiirk miizigi ifadesinin bizim miizigimiz i¢in bizim tarafimizdan
kullanim1 -ilk kullanimindan itibaren- dogrudan bir ideolojik baglam ve amagla iliskilidir. Bu
gelismeler Tiirk milli kimliginin insasinda sorunsallastirmanin basladiginin; daha 6nce olmadigi
sekilde toplumun konustugu ortak dil olan Tiirkceden kaynak alarak, Tiirklik gercekliginin
cevresinde baslayan siirecin hakikat oyunlarina dahil edildiginin ve bu kapsamda bazi sdylemsel
pratiklerin bilgi alaninda yer bulmaya basladiginin da gostergesidir.

1913 yilinin ilkbaharindan itibaren Osmanli Devleti’nde Tiirkgiiliik adeta bir resmi akim olarak
benimsense de (Ak¢am, 1997: 149) bir ulus devlet olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile
Tiirk milli kimliginin bir kolektif kimlik olarak benimsenmesi ve hemen tiim kiiltiirel politikalarin
omurgast olarak gorev almasi s6z konusudur; zira yeni devlet ‘Tiirk ulusunun’ devletidir.

Tiirk’e ait olma niteligini vurgulamasi igin Tiirk 6n ekini alan Tiirk edebiyati, Tiirk mimarisi, Tiirk
resmi vb. diger kiiltiirel ve toplumsal alanlar gibi Tiirk miizigi de daha 6nce kendilerini Tiirk olarak
tanimlamayan topluluklarin yeni biitiinliik igindeki Tiirk milli kimligiyle kendilerini tanimlamalar1
ve taninmalar1 i¢in bir aidiyet unsuru olarak énemli bir goreve sahip hale gelir. Bir baska deyisle
Tiirk miizigi ifadesi, Tiirk milli kimlik inga siirecinin hem bir ¢iktis1 hem de bir bilesenidir. Yani
‘Tilirk’in miizigi olmas1 murat edilen miizik’ de hem artik merkezi bir kimlik olarak benimsenen
Tiirk kimligiyle tanimlanir hale gelir, hem de daha 6nce olmadig: sekliyle kurumsal bir Tiirk milli
kimliginin inga siirecinin islevsel bir bileseni olacaktir.

Donemin ideolojik ve sosyolojik profili gz dniinde bulunduruldugunda, Tiirk miiziginin hangi
miizik olmas1 gerektigi konusunda farkli fikirler oldugu ¢ikarimmi yapmak zor degildir. Bu
fikirlerden birisi, yukarida ilk kullanim tarihini verdigimiz Rauf Yekta’nin “musiki-1 Tiirki”
ifadesiyle sundugu miiziktir. Bu miizik, Osmanli’da saray merkezli bir kiiltiirel zeminin yiizyillar

9 Turk ismini olumsuz nitelikte koylulik, cahillik ve konar gogerlikle iliskilendiren eski Osmanli aydinlarinin aksine olumlu anlamda
ilk kullanan kisi Necip Asim Yaziksiz’dir. Yaziksiz Turk adini olumlu nitelikte 1899 yilinda kaleme aldigl ve modern anlamda Tiirk
tarihini konu alan ilk eserlerden olan Tirk Tarih-i isimli kitabinda kullanir (Timurtas, 1960: 47). Nitekim Yaziksiz modern anlamda
Tirk tarihi Gizerine ¢alisan ilk kisidir (Tuncer ve Kocaoglu, 2017: 356).

10 Tiirk mazigi ifadesinin tarihi, Rauf Yekta tarafindan olumlayici nitelikteki kullanimindan gok énceye dayanir. Aslinda Turk adi
Osmanli Devleti nazarinda pek de olumlu olmayan nitelige sahip olsa da Avrupa, Osmanli Devleti’'ne ait olani tanimlamak igin
yuzyillardir Ttrk adini kullanir (Aybars, 1997: 161) ve bu kapsamda daha 6nceki ylzyillarda Avrupa devletleri tarafindan Osmanli
Devleti’'ndeki mizigi tanimlamak igin ‘dogu mizigi’ tamlamasiyla birlikte Tirk mazigi adlandirmasinin kullanildigi bilinir. Aksoy
onceki yuzyillarda Turk muzigi adlandirmasini kullanan Avrupali miizikolog, tarihgi, sarkiyatgi ve gezginlerden bazi 6rnekleri sunar:
Fransiz bir gezgin olan Michel Baudier “Tiirk musikisi” ifadesini 1626 yilinda kullanir. Tarihgi Henry Blount ise 1631 yilindaki
metninde “Turkiye’nin musikisi” s6ztinl kullanir. 18. Ylzyilda Avrupa’da daha da yayginlasan Tiirk mizigi adlandirmasi kullanimina
drnek olarak ingiliz Thomas Shaw, Fransiz Guys ve Pougeville, bu miizikten bahsederken Tiirk musikisi adini kullanirlar. Yine 18.
Yiizyllda Alman tarihgi Sulzer ve italyan sarkiyatci Toderini hem Tiirk musikisi séziini kullanirlar hem de bu miizigi baslibasina bir
miizik tiir( olarak tanimlarlar. ingiliz bir gezgin olan James Dallaway ise miizigimizin ses siteminden bahsederken “Turkish Scale”
(Turk dizisi) adlandirmasina yer verir. Alman Schubart mehter muzigini anlatirken “Tlrk askeri musikisi” ifadesini tercih eder
(Aksoy, 2008: 133-134)
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icinde makam miizigi tohumlarindan tesekkiill etmesine imkan tamidigr -giinlimiizdeki
adlandirmayla- klasik Tiirk miizigidir. Bir digeri, ulus devlete zemin hazirlayan iktisadi ve sosyo-
kiiltiirel modernist motivasyonun olusmasindan 6nce hi¢ kiymeti olmayan, fakat ulusun 6zii ve
bozulmamis kani olarak kiymet gormeleriyle iliskili olarak 6ne ¢ikan koyliilerin, kirsalin, okuma-
yazma bilmeyenlerin sozlii aktarim yoluyla viicuda getirdikleri “gercopten arinmis bir ideal
sadelik” (Bartok, 1929, aktaran Bozdogan 2012: 272) barindiran halk miizigidir. Diger Tiirk miizigi
isnadimin yapildigr miizik tiiri ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra resmi kiiltlir politikalari
kapsaminda var edilmeye calisilacak olan, devlet tarafindan murat edilen ve milli kimlik insasinda
Oonemli bir bilesen olarak konumlandirilmasi hedeflenen miiziktir. Yani donemin sartlar1 dahilinde
hem bilgi alaninda hem de devletin egitim ve yayin aygitlari araciligiyla normatif iktidar alaninda,
sOylemsel ve sdylemsel olmayan pratiklerle 6znel deneyim big¢iminin insa siirecindeki miiziktir.
Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar: lizerine ortaya koyulan literatiirde bulunan sayisiz
caligmada vurgulandigi lizere, o donemde devletin Tiirk miizigi olarak tanimladig1 miizik, derlenen
halk ezgilerinin batt miizigi teknikleriyle sentezlenerek giizel sanatlar sistemi i¢inde sunulmasi
hedeflenen miiziktir. Bu Tiirk miizigi taniminin i¢inde olmas1 gereken iki temel bilesen, halktan
gelecek ve Tiirkliigiin 6ziinii i¢inde tastyan melodiler; digeri ise bu melodilerin islenecegi bati
miiziginin nazari, teknik ve estetik unsurlaridir. Bu noktada iktidarin arzuladig1 gurur duyulacak
Tiirk miiziginde bulunmamasi1 gereken temel unsur ise Osmanli’ya dair miiziksel ve kiiltiirel
bilesenlerdir. Ciinkii Tiirk miizigi, insa edilmeye calisilan Tiirk milli kimliginin bir parcasidir ve
bu yeni makbul Tiirk milli kimliginin muhteviyatinda Osmanli’ya dair unsurlar bulunmamalidir.
Aksoy’un ifadesiyle, Tiirk¢tiliik akiminin 6ncii isimleri olan Necip Asim Yaziksiz, Ziya Gokalp ve
Yusuf Akgura gibi isimler i¢in Tirk miizigi bagka miizik, Osmanli miizigi ise baska miiziktir
(Aksoy, 2008 136).

Iktidarin miizik alaninda arzuladig1 profilin Osmanli doneminden gelen kiiltiir miras1 {izerine degil
de bat1 miizik kiiltiirli baglaminda insa edilmesi diislincesinin tarihi de Cumhuriyet’ten dncesine
dayanir. Sultan Abdiilhamid’in Bati miizigini hiyerarsik olarak yukarida konumlandiran
ifadelerindeki vurgular, aslinda donemin Tiirk¢ii diislintirlerinin miizik iizerine getirdigi iddialarla
biitiiniiyle ortiisiir''. Bu baslik altinda her ne kadar erken Cumhuriyet doneminde Tiirk milli
kimligiyle iligkisi bakimindan Tiirk miizigi ifadesinin Osmanli Devleti’ne yonelik unsurlarinin
disarida birakildigin1 vurguluyor olsak da Cumhuriyet donemi iktidarinin politikalart Osmanli
Devleti’nin son donemlerinde mayalanan fikirler izerine kuruludur. Miizik politikalarinin da fikir
babasi olarak bilinen Ziya Gokalp’ten 6nce halk miizigi ve bat1 miizigi sentezi mantigina dayal
milli miizik yoniindeki iddialar, aslinda Tiirk adim1 olumlu anlamda ilk kullanan Necip Asim
Yaziksiz’a aittir. Behar, 1918 yilinda Tirk Yurdu dergisinde “Dilimiz, Musikimiz” isimli
makalede, derlenen Anadolu halk sarkilar1 ve tiirkiilerinden hareketle milli operalarin, senfonilerin
ve oratoryolarin bestelenmesi gerektigini ilk iddia edenin Necip Asim Yaziksiz oldugunu sdyler
(Behar, 2005: 273). Hedeflenen Tiirk miiziginin kaynagi kdyludiir, saray degildir; zira doneminde

11 Bizzat Sultan Il. Abdiilhamid’in bati mizigi ve saraydaki musiki hakkindaki ifadeleri, Osmanli Devleti’'nin son déneminde iktidarin
bu bakisini 6zetler. 1918 yilinda vefatindan 6nce kendisiyle yapilan ve 1 Eyliil 1931 tarihinde Son Posta Gazetesi’nde yayinlanan
réportajindan ilgili kismi Aksoy aktarir: “(...) Dogrusu, alaturka musikiden hoslanmam. insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih
ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem size bir sey soyliyeyim mi? Alaturka dedigimiz makamlar Tirklere ait
degildir. Yunanlardan, Acemlerden, Araplardan alinmistir. Tiirk galgisi davulla zurnadir derler ya: bunda da tereddiidiim vardir. Bu
iki calgl da Araplarin imis. Bir tarihte, Turkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O tarafin kdylerinde eskiden beri
¢alinan galgi, sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil Turk koylerinde daima saz g¢alinirmis (...)” (Aksoy, 2008: 142). Bu réportajin
yayinlanmasi da aslinda insa edilme sirecinde olan Tiirk milli kimliginin Foucault’'cu perspektiften iktidar alanindaki isleyen sireci
gostermesi bakimindan énemlidir.
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sark musikisi olarak adlandirilan bu miizik Farabi’nin Bizans’tan aldigi miiziktir (Gokalp, 2020:
138).

Bu diisiincenin kurulan yeni Tiirk devletindeki ideolojik zemini Tiirk milletinin tarihsel derinlikteki
referansi olarak kabul ettigi koken diistincesidir. Her ne kadar mevcut niifusun en belirgin ortak
yanlar1 Misliimanlar toplulugu olmalar1 ve Mecelle kapsaminda tanimlanan medeni hukuka uygun
olarak birlikte yasayabilme 6zellikleri olsa da Tiirk’{in tarihsel derinlikte referans1t Osmanli Devleti
donemi atlanarak isaret edilen ve ‘altin ¢ag’ olarak goriilen Orta Asya ge¢misidir. Clinkli yeni
kurulan devletin kendisini batili devletler arasinda konumlandirmasinin 6niindeki problemlerin
ortadan kaldirilmasi i¢in oOteki olarak ‘Osmanli ge¢cmisi’ tanimlanir ve belirlenen hedefler
dogrultusunda Osmanli kimligine karsitlik, kiiltiirel politikalarda énemli bir referans haline gelir
(Deren Van Het Hof 2010: 553-554). Osmanliliga iliskin unsurlar bulunmayan yeni vatandaslarin
ve ulusal kimligin kurulmasi eszamanli ve birbiriyle biitiinlesik seyreden siirecler olarak igler. Bu
sosyo-kiiltiirel doniistim modelinde Cumhuriyet seckinleri nazarinda ‘6z Tiirk’ tipik bir Avrupali
olmalidir. Eger ulus olunacaksa bu ¢aba ancak bati medeniyetinin pargasi olunabildigi dlgiide
onemlidir. Ayrica erken Cumhuriyet donemindeki toplum miihendislerinin pozitivist ve
materyalist diinya goriisleri Osmanli’nin batini metafizigiyle taban tabana zittir ve bu perspektiften
Osmanli’nin diislinsel mirast yalmizea geri kalmishk, yozlasmislik ve gericilikle ortiisiir (Deren
Van Het Hof, 2010: 556-561). Tiirkiin milli miizigi olan Tiirk miizigi tasavvurunda Osmanli’ya ait
unsurlarin disarida birakilmasinin temel nedeni de budur.

IIk Dénemin Tiirk Miizigi Tanimma Muhalif Diisiinceler ve ikinci Dénemin Tohumlar:
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi yalnizca bir yonetim sistemi veya rejim doniigiimii degil, cagin
ruhunu net bir sekilde yansittigi bicimde bir paradigma degisiminin benimsenmesini igerir.
Dolayisiyla doniisen yalnizca siyasi boyuttaki dinamikler degil ayn1 zamanda ‘bir yagam bi¢imi
olarak kiiltlirii’ de icine alacak sekilde biitiin bir dogrular-yanlislar biitiiniinlin doniismesidir ki bu
bir tercih olmaktan ziyade var olabilmenin kosulu olarak ¢cagin ruhunun geregidir. Fakat bu biiytlik
doniisiim siirecindeki Tiirk kimligi tanim1 merkezli ufak olarak nitelendirilebilecek bir ¢atisma
alani, 6zelde miizik alaninda biiyiik bir muhalif kanadin sekillenmesine neden olur.

Miizik alaninda muhalif hareketin ilk 6nemli aktorii Rauf Yekta’dir. Rauf Yekta, Tiirk miizigi adim
kullanmadan 6nce bu miizigi tanimlamak i¢in masiki, misiki-i Osmani, sark masikisi gibi isimleri
kullanir (Yekta, 1906, 1912, aktaran Ayas, 2024: 376, 378). 1900 yilinda Tiirk miizigi adim
kullanmasinda iki etkenin 6nemli oldugu cikarimi yapilabilir: ilki artik Tiirk admin gurur
duyulabilen bir anlamda dolasima girmis olmasi; digeri ise bu ilk kullanimi yapan Yaziksiz’in
milliyet¢i perspektifinin olusturulmasi hedeflenen Tiirk miizigine kaynak teskil edecek tiir olarak
halkin miizigini merkeze koymasidir. Rauf Yekta’nin bu adlandirma girisimi zamanla Yaziksiz’in
ideolojik nitelik igeren Tiirk miizigi adlandirmasina karsi asil Tiirk miiziginin merkezinde daha
once musiki, misiki-i Osmani, sark masikisi vb. isimlerle adlandirdigr miizigin oldugu yoniinde
pesinden ¢ok sayida nefer tliretecek muhalif bir nitelik kazanir. Artan bir etkiyle erken Cumhuriyet
doneminde bir davanin kanaat 6nderi olarak goriilmeye baslanan Rauf Yekta i¢in Tiyatro ve Musiki
Dergisi’nde ¢ikan bir yazida Yekta’nin tek basina Tiirk musikisini iktidara karsi savunan bir
kahraman olarak tasvir edildigi su climle yer alir: “Herkes biliyordu ki iistadi mat etmekle Tiirk
musikisi davasi: da maglup olacakti.” (A. Cehri, 1928, aktaran Ayas, 2024: 369)!2.

12 Sijha Gezgin, Vakit gazetesinin 30 Temmuz 1927 tarihli sayisinda “Musikimizin Sakarya’si Musiki ihtifali Miinasebetiyle” isimli
metninde istanbul Tiirk Ocagi Musiki ihtifal Heyeti tarafindan verilen konsere yiiklenen anlami anlatan 6nemli bir ifadeye yer verir.
Tiurk mizigi egitiminin yasaklanmasindan kisa siire sonra verilen bu konser aslinda mizik alanindaki resmi politikalara bir tepki
olarak anlam kazanir. iktidarin kiymetli gérdiigii klasik bati miizigi ile denk bir sanat seviyesine sahip oldugu mesaji da tasiyan bu
konser icin Stiha Gezgin, “musikimizin Sakarya’s)” ifadesini kullanir (Gezgin, 1927, aktaran Ayas, 2024: 377).
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Aslinda baglarda Rauf Yekta da bati1 diinyas1 nazarinda varlik gosterecek ¢ok sesli bir Tiirk milli
miizigi insa edilmesi yoniindeki donemin hakim fikrine kars1 degildir ancak bu fikirde itiraz ettigi
nokta bu miizigin kaynaginin halk miizigi olmasi hususudur; zira Yekta’ya gore halk miizigi
yiiksek sanat degerine sahip bir miizik yaratmak icin yeterli niteliklere sahip degildir. Yeni Tiirk
mizigine kaynaklik etmesi gereken miizik ise onceki adlandirmayla musiki-i Osmani / sark
masikisidir (Ayas, 2024: 382-385). Ancak Rauf Yekta’nin halk kiiltiirii ve miizigine yonelik
olumsuz tutumunun, basitce milli miizik insasinda halk miiziginin merkezi konumda
degerlendirmesine bir tepki oldugunu sdylemek de dogru olmaz. Eski paradigmanin yazil kiiltiir
karsisinda sozlii kiiltiire ve bu kiiltiire sahip olan avama kars1 onlar1 yok sayan tutumu da (Ong,
2014: 29-30) goz oniinde bulunduruldugunda Rauf Yekta’nin halkin miizigine karsi olan
izlenimlerini anlamlandirmak hi¢ de zor degildir'®. Nitekim Rauf Yekta’nin mensubu ve uzantisi
oldugu bu gelenegin 6nemli isimlerinden Ali Utki 1665°te saray hatiralarini yazdigi metinde,
Osmanli musikisini “en makbul sayilan” ve “egitimli ve medeni” kesimlerle eslestirirken “basit”
tiirkiileri, cahil kesimlere hitap eden miizikler olarak nitelendirir. Benzer sekilde Kantemiroglu da
18. Yiizyilin basinda yazdig1 Edvar’inda avamin “karadiizen ve ¢ogiir havalarr n1 miizik teorisiyle
ortlistiiremedigi icin “beyhude zahmet” olacagindan tarif etmeye bile gerek géormez (Behar, 2017,
aktaran Ayas, 2024: 373)!.

Aksoy, yazdig1 “Tiirk Musikisi Kimindir?” baglikli yazi dizisiyle Hiiseyin Sadettin Arel’in resmi
Tiirk miizigi insa politikalarina karst muhalif kanadin olusumundaki 6nemli konumuna dikkat
ceker. Aksoy’a gore bu yazi dizisi “Osmanli musikisini yiizde yiiz Tiirk kilmak icin yazilmistir”
(Aksoy, 2008: 135). Rauf Yekta ile aradaki fark ise, Rauf Yekta halkin miizigini yok sayarken,
Arel Tiirk miiziginin kapsaminin Osmanh fasil miizigini de kapsayacak sekilde genisletilmesi
gerektigini soyler: “Tiirk musikisi Tiirklerin “0z”, “soy” musikisidir; Tiirkler bu musikiyi
Anadolu’dan almamislar, Orta Asya’dan getirip Anadolu’da gelistirmislerdir. Halk musikisi de,
Tiirk musikisi de ayni kokten gelir, ikisi bir ve ayni musikidir. Dahasu, biitiin bir orta ve yakin dogu,
kuzey Afrika ve Balkanlar in musikisi hep Tiirk soyunun musikisidir...” (Aksoy, 2008: 135). Bu
cimleler ise tim makam miizigi cografyasinin neredeyse tamamindaki miizikleri Tiirk soyu
kapsamina almas1 bakimindan farkli bir ideolojik perspektif icerir. Diger bir deyisle, zaten ilk
kullanimindan itibaren ideolojik bir tamlama olan Tiirk miizigi tanimma -gliniimiizdeki
adlandirmayla- Tirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigini ‘bir miizik’ olarak kabul eden yeni bir
ideolojik bakis agis1 getirmistir.

Muhafazakar ideolojiyle iliskili sekilde olusan bu muhalif kanat, zaman i¢inde Rauf Yekta ve
Hiiseyin Sadettin Arel’in g¢ercevesini ¢izdigi bu iki ideolojik Tiirk miizigi tanimini, erken
Cumbhuriyet doneminde iktidarin belirledigi ilk ideolojik Tiirk miizigi taniminin karsisinda
konumlandirarak kullanagelmistir. Onceleri ¢ogunlukla Osmanli’nin miras1 olan bu miizik
geleneginin mensuplari bu miizik tiirtinii muhalif amagclarla Tiirk miizigi ifadesiyle tanimlarken,
zamanla yeni Osmanlict diisiincenin hazirladigi zeminde diger miizik tiirlerinin icracilar1 da Tiirk
miizigi ifadesiyle Yekta veya Arel’in ¢ergevesini ¢izdigi Tiirk miizigi tanimlarini tercih etmeye
baslarlar'’.

13 Serif Mardin’in kalturel alana iliskin gagin bakisini gésteren ifadeleri de 6rnek olarak sunulabilir. Calismasinda blyik ve kiigtik
kiiltiirel gelenek olarak sunulan ikilikte halka dair olanlar kiigiik gelenek olarak temsil edilir. Ornegin halk edebiyati kiigiik gelenek,
divan edebiyati blyuk gelenektir (Mardin, 1991: 24). Cagin kulttre bakisini yansitan bu kategorizasyon kapsaminda halk muzigi
klglk gelenek, sarayla iliskili mtzik blyuk kiltirel gelenek olarak kodlanir.

14 Rauf Yekta’nin klasik Tirk muzigi kategorisinin dogusundaki belirleyici konumu ve miizige bakisindaki fikri arka plani gozler
online seren kapsamli bir galisma igin bkz. Ayas, 2024

15 Clnkt 1950 sonraki i¢ politikada Osmanli’ya dair kiiltiirel unsurlarin giindelik ve siyasi soylemde muhafazakar perspektiften
giderek artan kullanimi, zaman iginde resmi radyo ve televizyon yayinlarinda kullanilan dil araciligiyla toplum nazarinda da karsilik
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Tiirk siyasi tarihinde Ikinci Diinya Savasi sonrasindan itibaren iilke giindeminin belirlenmesinde
etkisi giderek artan muhafazakar ideolojinin (Yildirim, 2022: 173) Tiirk miizigi taniminin devlet
aygitlarindaki temsiliyetini Osmanli’nin mirast olan miizik i¢in olumlu yonde etkiledigini
soylemek yanlis olmaz. Osmanli’nin kiiltiirel miras1 olan bu miizigin egitiminin yasaklanmasiyla
baslayan siire¢, devlet nazarinda tarihi Tirk musikisi, Tirk sanat mizigi, klasik Tiirk
musikisi/miizigi gibi degisen adlarla da olsa kiiltiir ve egitim politikalarindaki varligi ve
kurumsallig1 ile zamanla ¢ok etkili bir konuma evrilir.

Tiirk miizigi taniminin niteligini belirleyen Tiirk milli kimliginin i¢inde bulundugumuz son tanimu,
fikri ve pratikteki zeminini, tohumlar1 1950’lerde Demokrat Parti yillarinda atilmis olan
muhafazakar siyasi egilimlerle birlikte zaman icinde gelisen ve yaklagik son 15 yilda devlet
politikalarinda giderek etkisini artiran yeni Osmanlici diisiinceyle bulur.

Tirk Milli Kimligi Insasinda Yeni Osmanhicihk Diisiincesi ve “Tiirk Miizigi”
Adlandirmasinda Ikinci Dénem

Yeni Osmanlicilik, 19. Yiizyilda Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii engellemek i¢in anayasaya dayali
bir esit yurttaslik projesi olarak ortaya ¢ikan ve 93 Harbi’nin ardindan resmi diizlemde tedaviilden
kalkan (Onar, 2009: 231) Osmanlicilik fikrinin, erken Cumhuriyet donemi politikalarina karsi bir
direnig alani olarak yenilenmis karakteriyle yeniden dolasima girmis hem dis politika hem de milli
kimlige iliskin iki ana eksene sahip olan (Tokdogan, 2018: 50) anlatisidir. Kavramin tanimina
iliskin daha ayrintili fikir vermek gerekirse yeni Osmanlicilik kavramini ilk kez 1985 yilinda
kullanan Ingiliz gazeteci David Barchard’in bu terim icin &nerdigi en uygun tammi su sekilde
sunabiliriz: Yeni Osmanlicilik, “imparatorluk Osmanli ge¢misinin bilinci”dir (Yavuz, 2016: 443).
Daha ayrintili bir tanimla bir ideoloji olarak yeni Osmanlicilik, hayal edilen bir gegmis duygusu
iizerine insa edilen (Yavuz, 2020: 4) nostaljik bir anlat1 olarak kolektif bir kiiltlirel hafizay1 canli
tutan (Colak, 2006: 587), dinin roliine odaklanarak toplumu ve devleti yeniden yapilandirmak i¢in
bir dizi tutum ve eylem plant sunan (Yavuz, 2020: 4), insanlarin kendilerini ig¢inde
konumlandirdiklar bir politik anlatidir (Tokdogan, 2018: 15).

Yeni bir simdiki zaman insa etme ¢abasi olarak yeni Osmanlicilik diisiincesinin Yavuz’a gore 6ne
¢ikan iki ana 6zelligi vardir: Ilki, Tiirk milliyetciliginin yeniden ifade edilerek, Osmanli Devleti
doneminde oldugu gibi cesitlilige yonelik siyasi ve kiiltiirel hosgoriiniin artirilmasidir (Yavuz,
1998, aktaran Colak, 2006: 588). Yeni Osmanlici diisiince yeni bir “milli kimlik” insa etmek ve
bunu Osmanli’nin eski topraklariyla olan tarihi, dini ve kiiltiirel baglarini kullanarak dis politikaya
doniistirmeyle ilgilidir (Yavuz, 2016: 443). Osmanli mirasin1 ve topluluklarini, giiniimiiz
Tiirkiye’sinde yasayan Tiirk ulusunun kurucu unsurlar1 olarak kabul edip, Tiirk ulus insasini,
Osmanl kokleri iizerine yeniden oturtmayr amaglayan yeni bir diisiiniistiir (Yavuz, 2016: 444).
One ¢ikan ikinci 6zellik ise, giiniimiizde eski Osmanli cografyasinda bulunan iilkelerin smirlarina
saygt gosterilerek, Balkan, Kafkas ve Orta Dogu iilkeleri arasindaki ekonomik simnirlarin
kaldirilmasidir (Yavuz, 1998, aktaran Colak, 2006: 588). ikinci ozelligin daha net ifade

bulmaya baslar. Ornegin Radyo Haftasi dergisinin 1950 yilinda okurlarina yénelttigi “Neler Dinliyorsunuz?” bashkl sayfaya verilen
yanitlar dinleyici nazarinda Tirk mdizigi taniminin igerigini géstermesi bakimindan ilgingtir. Bu yanitlar iginde “tarihi Tlrk
muzigi/musikisi” taniminin siklikla tercih edilmesi, ddnemin radyo terminolojisinde Osmanl’’nin mirasi olan bu muzigi tanimlamak
icin, Trk mUzigi adlandirmasinin heniiz yaygin sekilde kullanilmadigi konusunda fikir verebilir. Bununla birlikte Arel’in geleneksel
miziklerimizi kapsayacak sekilde nitelendirdigi Tirk muzigi tanimini bir dinleyicinin kullandigini, bu anket yanitlarini sunan
Bengi’nin ¢alismasinda gérebiliriz: “Suat Ozbal (izmir): ... %99 Tiirk miizigini dinlerim. Fasil, Yurttan Sesler ve solo sarkicilari cok
begenirim. Bati muzigini katiyen dinlemek istemem...” (Bengi, 2020: 211-212). Bu sozler, Arel'in hem halkin mizigini hem de
Osmanli’dan miras alinan mizigi kapsayan Tirk mizigi taniminin dinleyiciler arasinda dolagimda oldugunu gosterir.
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edilebilmesi i¢in yeni Osmanlicilik diisiincesinin dogmasina ve etkisini artirmasina zemin
hazirlayan yurt i¢cindeki ve digindaki gelismelerin kisaca 6zetlenmesi faydali olacaktir.

Ikinci Diinya Savasi sonrast ABD’nin cagdaslik referansi olarak bayragi eski referans olan
Fransa’dan devralmasiyla iligkili olarak, iilkede teknik ve ekonomik gelismelerin
(kapitalistlesmenin) ideal ¢agdasligin temel belirleyicilerinden olarak goriildiigii Demokrat Parti
donemi (Durgun, 2020: 304) degisen konjonktiirle paralel sekilde merkez sag partilerin Osmanlict
anlatiy1 sahiplendigi bir donemdir. 1960’lar boyunca ylikselen sol siyasi kanadin karsisinda
miicadele edecek sag siyasi kanadin giiclenmesinin ancak Osmanli ve islam ge¢misinin ve ruhunun
geri ¢agirilmasiyla miimkiin oldugu fikri, agilan pek ¢ok sivil toplum 6rgiitii ve kurum tarafindan
sahiplenilir'®. Demokrat Parti ile yeniden yesermeye baslayan Osmanlicilik fikri, dénemin Islami
geleneginden gelen Necip Fazil Kisakiirek, Samiha Ayverdi, Miinevver Ayasli, Erol Glingor gibi
entelektiiellerce benimsenir, gelistirilir ve Islam’in goriiniirliigiiniin énde oldugu bir Osmanl
anlatis1 insa edilmeye baslanir (Tokdogan, 2018: 57). Bu siiregte Islam’a tarihsel sdylem icinde
onemli bir yer vermeyi hedefleyen dini bir Tiirk milliyetciligiyle iliskili olarak Tiirk-islam sentezi
fikri (Copeaux, 2000: 9), 1980 darbesi sonrasi devletin Tiirk-Islam-Atatiirk¢ii sentezi politikasina
(Durgun, 2020: 305) gidecek yolu agar.

12 Eyliil darbesi sonras1 donemde iilkede agir bir milli kimlik bunalimi1 yasanir zira darbenin hemen
oncesi ve sonrasindaki i¢ kosullar yeni bir milli kimlik tanimin1 zorunlu kilar. Siyasal alanda
yiikselen Islami ve etnik hareketler, iktidarin homojenlestirici politikalariyla goriinmez kilinan
kimliklerin yeniden kesfi, i¢ politikada ¢ogulcu bir anlayisin talep edilmesine sebep olur ve
Osmanlicilik modeli bunu karsilayan bir yanit olarak okunur (Tokdogan, 2018: 65). Darbe
yonetimi, resmi anlayis olarak Tiirk-Islam-Atatiirkgiiliik sentezini benimser ki burada Islam’mn
ulusal kimlik icerisinde resmen yer edinmesinin pragmatik gerekgeleri soz konusudur. Bu sekilde
hem 12 Eyliil darbe yonetimi toplum nezdinde mesruiyet kazanacak, hem de ayrilik¢i terdr tehdidi
karsisinda Islam, kaynastiran ve koruyan bir faktor olacaktir (Durgun, 2020: 305). Bu sentez
fikrinin sagladig1 imkanlar ve acilan alanla Islami siyasal diisiince artik kendi sermayesi, yaym
organlar1 ve insan unsuruyla Kemalist ideoloji elestirisini kitlelere yayma olanagi bulur (Tokdogan,
2018: 66).

Siyasi dilin bagat unsurlarindan biri olarak Osmanliciligin ilk kez gii¢lii bir politik anlati olarak dile
getirilmesi ve siyasal alana Osmanli’nin geri donmesindeki en 6nemli figiirlerden bir1 Turgut
Ozal’dir. Ozal déneminde, Yeni Osmanlic1 diisiincenin agik¢a Cumhuriyet’le yiizlesmesi ve
hesaplasmasi ilk kez devlet diizleminde bu kadar mesru bir zemine sahip olur (Tokdogan, 2018:
63-69). Yeni Osmanlic1 diisiincenin milli kimlik eksenindeki motivasyonu Ozal dénemindeki
uluslararasi gelismeler ve dis politikalarla paralel sekillenir. Bu yillar dogu Avrupa’daki sosyalist
rejimlerin ¢okmesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, Irak’ta Saddam yonetiminin zayiflamas1 gibi
gelismelerin yasanmasiyla, Tiirkiye’ye Katkasya, Orta Asya, Balkanlar ve Ortadogu’da yeni
jeopolitik firsatlar sundugu ve Tiirkiye’nin bu cografyadaki Miisliiman topluluklarin liderligini
yapma firsatina sahip oldugu yoniinde degerlendirmelerin yapildig: yillardir. Emperyal misyon ve
Osmanli mirasina sahip ¢ikilmasi diistincesi, Tiirkiye’nin kendi giiciiniin farkina varmasi ve mevcut
potansiyelini kullanmas: ile ilgili bir ézgiiven sdylemini yeni Osmanlicilik kapsaminda iiretir!’
(Durgun, 2020: 307).

16 Komiinizmle Micadele Dernekleri, Micadele Birligi, Milli Tiirk Talebe Birligi Hiir DUstince Kullbu gibi kuruluslar ile Milli Genglik,
Milli Dustince, Mcadele, Dirilis, Yeniden Millt Micadele, Bliylik Dogu gibi gazete ve dergiler tarafindan sahiplenilir (Tokdogan:
2018: 61)

17 Ozal, 18 Subat 1993 tarihinde Taksim Meydani’nda Bosna Hersek Mitingi’nde yaptigi konusmada “Tirkiye’nin Ortadogu ve
Balkanlar’daki emperyal medeniyetin varisi oldugunu, tilkenin 6niinde “hacet kapilarinin” agildigini, 21. yizyihn Tirk asri olacagini
ifade ederek, boyle bir firsatin 400 yilda bir gelecegini ve Balkanlar'dan baslayarak Kuzey Irak ve Suriye de dahil olmak lzere
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1990’lar, Refah Partisi’nin hem Istanbul ve Ankara Biiyiiksehir Belediye ydnetimine sahip oldugu
hem de koalisyon ortag1 oldugu siiregte Ozal’la canlanan yeni Osmanlic1 anlatinin, Milli Goriis
cevrelerince daha da Islamilestirildigi; bu diisiinceyle Osmanli ve Cumhuriyet’in kiiltiir gelerinin
ilk kez agiktan bir savas yiiriittiigii dénem olur (Durgun, 2020: 308; Tokdogan, 2018: 71). Ornegin
Cemal Resit Rey Konser Salonu’ndaki resepsiyonlarda alkollii igki ikraminin yasaklanmasi, bu
salonda daha 6nce sadece bat1 miizigi repertuvari icra edilirken, dini ve yerel miizik gruplarinin
repertuara dahil edilmesi gibi durumlar bu dénemin yeni Osmanlict uygulamalaridir (Koyuncu,
2014: 54).

Ak Parti’nin iktidara gelmesiyle yeni Osmanlici diisiincenin etkisinin hemen arttig1 diisiiniilebilir
ancak iktidara geldiklerinde kendilerini muhafazakar demokrat olarak tanimlayan Recep Tayyip
Erdogan ve Ak Parti’de (Giirkan, 2011: 209) yeni Osmanlici nitelik 2009 yilindan itibaren 6ne
cikar ve zamanla hem i¢ hem de dis politikada belirleyici yol gostericilerden biri olarak
konumlanir. Ak Parti doneminde yeni Osmanliciligin milli kimlik ve kiiltiirel alana iliskin
politikalarindaki  gdriiniimiinden bahsetmeden Once, yukarida tarihsel gelisimini kisaca
Ozetledigimiz yeni Osmanlici diisiincenin ¢alisma 6zelinde operasyonel olarak kategorik sinirlarin
daha net bir sekilde ¢izmek faydali olacaktir. Yukaridaki 6zette de vurgulandig: tizere Osmanlt
Devleti’nin pargalanmasin1 Onlemek icin bir care arayisi olarak ortaya ¢ikan Osmanlicilik
diisiincesinin Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin diinyadaki gelismelere paralel olarak doniigen siyasi
ikliminde Osmanli’ya dair duyulan 6zlemin dile getirildigi bir zeminde biiylidiigii donemi bir
ideoloji olarak yeni Osmanliciligin ilk donemi olarak tanimlayabiliriz. Ancak bu siire¢te hem yeni
Osmanlicilik terimi dolasimda degildir hem de devlet politikalarinda bu diislince aktif olarak yer
bulmaz. Bir ideoloji olarak yeni Osmanliciligin devlet politikalarinda yer bulmaya basladigi siireg
1980 sonrasinda askeri yonetim ve Ozal’1n i¢ ve dis gelismelere karsilik siyasi tercihleriyle baslar
(Colak, 2006: 587; Yavuz, 2016: 444). 1990’larm ortalarina kadar Ozal énciiliigiinde politikalarda
yer bulan yeni Osmanlic1 diisiincenin, Islami yonii ise belirleyici nitelikte degildir (Colak, 2006:
599). 1990’larin ortalarindan itibaren Refah Partisi’nin Istanbul ve Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi’ni kazanmasiyla Tiirkiye siyasetinde etkisini giderek artiran dinin belirleyiciligi yeni
Osmanlici diisiincedeki merkezi roliine de kavusur. Ak Parti doneminde ise son halini bulan yeni
Osmanlic1 diisiincenin aktif olarak devlet politikalarinda 6ne ¢iktigr déonemin 2009 sonrasinda
basladig1 da yukarida vurgulanmisti. Bu noktada calisma 6zelinde yeni Osmanlicilik diisiincesi,
her ne kadar bir 6n siirece sahip olsa da devlet politikalarinda etkili oldugu -1980 darbesi ve
ardindan giderek etkisini dinin belirleyiciligiyle artirarak, 2009 sonraki Ak Parti doneminde temel
yonelimi belirleyen ideolojik yol gostericilerden biri oldugu son 15 yili en etkili siireci olmakla
beraber- son 45 yillik donemi esas alinarak ¢alismaya konu edilmistir.

Ak Parti iktidarin1 yeni Osmanlici diisiince kapsaminda 6zgiin kilan, Osmanli’ya dair ihtisamli bir
gecmis anlatisini, farkli sembollerle hem siyasi hem de toplumsal alana hakim olan alternatif bir
milli kimlik bilesenine doniistiirmiis olmasidir (Tokdogan, 2018: 49). Yeni bir milli tarih ve milli
kimlik insas1 konusunda yeni Osmanliciligi merkeze alan Ak Parti, toplumun duygusal ihtiyaglarini
yanitlayan bir duygu siyasetinin etkili bir aracini bulmustur. Bu yeni Osmanlic1 duygu siyaseti,
Davutoglu’nun dis politikada etkin oldugu donemde aktif olarak baz1 yeni Osmanlict sembolik
tezahiirlerin tedaviile sokuldugu ve tabanda karsiligin1 buldugu déneme denk gelir (Tokdogan,
2018: 76). White’a gore Ak Parti, yeni Osmanlici diislince kapsaminda, Tiirkiye'yi mevcut siyasi
siirlart i¢inde sikismis bir ulus olarak degil, yeniden kesfedilmis (ve yeniden icat edilmis) bir
gecmiste Osmanli'nin kendine giivenen halefi olarak goren, Tiirkliik ve ulus kavraminin alisilmadik

Adriyatik’e kadar uzanan bolgede Tirkiye'nin etki alanini yaratmasi gerektigini” ileri stirerek yeni Osmanlici diisiincenin dis
politikadaki gérinimini sunar (Turkiye Gunlugu, 1993, aktaran Durgun, 2020: 307).
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alternatif bir tanimin1 gelistirip uygulamaya koyan bir iktidardir. White’in Miisliiman milliyet¢iligi
olarak adlandirdig1 yeni Tirk kimligi, 6znelligi ve gelecek vizyonu, cumhuriyet¢i bir devlet
cercevesine oturtulmus, ancak Kemalist devlet projesinden kopuk, emperyal bir Osmanl gecmisi
tarafindan sekillendirilmis dindar bir Miisliiman Tiirk kimligidir (White, 2013: 9).

Saracoglu’nun yeni Osmanlici diislincenin ¢ogu iddiasini, sdylemini ve semboliinii birbiriyle
iliskili bigimde bir biitiin halinde barindirdigini sdyledigi Davutoglu’nun Stratejik Derinlik isimli
kitabini (Saragoglu, 2013: 59) analiz eden Umit Kivang, yorumlayarak buradan yapilan ¢ikarimla
onerilen Tirk kimligini su sekilde degerlendirir: Tiirk saginin bilinen Osmanl telakkisinden farkli
sekilde, Tiirk vurgusunun geri plana alindigi, islam’in ¢ok dne ¢iktig1 bir “Islam-Tiirk sentezi dir.
Hatta Kivang, bu birlikteligin bir sentez de olmadigini, Miislimanligin bu kimligin 6z, asil unsuru
ve Turkliigiin bu asil unsuru saran bir kabuk veya koruyucu bir zirh oldugunu séyler (Kivang, 2015,
aktaran Tokdogan, 2018: 80). Nitekim Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’in 01 Subat 2024
tarihinde yaptig1 konusmada Necip Fazil Kisakiirek’in “I¢i alev alev Miisliiman, disi piril puril Tiirk
ve i¢i disina hakim, disi icine kole, yeni Tiirk neslinin maya ¢anagi olmak ehliyeti hangi toplulukta
ise ben oradayim” sozlerini dile getirerek, isaret ettigi Tiirkliik tanimini kullanmas1'®, yukarida
vurgulanan yeni Osmanlici diigiince etkisinde insa edilen Tiirk milli kimliginin devlet sdylemindeki
gecerliligini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu yeni milli tarih ve milli kimlik insa siireci kiiltlirel anlamda pek ¢ok farkli alanin kontrollii
bigimde giincellenmesiyle saglanir. Ornegin Ak Parti’nin siyasal sdylem (dil) iizerinde hakim
kelime dagarcigini doniistiirmiis olmasiyla 6ne ¢ikan medeniyet, ecdat, fetih, yeniden yiikselis,
yeniden dirilig, restorasyon ve yeni Tiirkiye vb. kelimeler (Tokdogan, 2018: 82) gibi farkli
alanlarda da dontisen giindelik sdylem ve terminoloji yeni toplumun bilingli veya bilingsizce bu
sozciikleri benimsemesiyle milli kimlik ingasina katki yapar. Bu ifade elbette ‘yalnizca sdylemle
toplumsal yasam bicimlendirilir’ gibi indirgemeci bir perspektiften degerlendirme yapma amaci
tastmaz ancak bunlar ve bunlar gibi sdylemsel unsurlar, Foucault’cu bir perspektiften bilgi
ekseninin {irettigi ve doniistiirdiigli sOylemler olarak, iktidar ekseninin sOylemsel pratikleri
niteligiyle 6znel deneyimin insasinda rol alir. Burada asil mesele Foucault’nun 6znellik ekseni
olarak ifade ettigi siirectir ki bu da yukarida vurgulandig1 sekliyle ihtiya¢ duyulan alanlarda izlenen
yeni Osmanliciligin sanli tarihine ve parlak gelecek vadeden ozgilivenine dayali duygusal
niteliklere sahip politikalarin etkisiyle basarilir.

Bu sdylemsel doniisiim, kiiltiirel alanin tiim bilesenleri gibi miizik alaninda da benzer sekilde isler.
Yeni Osmanlici diisiinceyi sahiplenen entelektiiel diinyanin muhafazakar diisiiniirlerini takip eden
Cinugen Tanrikorur gibi geleneksel miiziklerimiz kapsamindaki 6nemli isimler, bu alanda da
kitaplari, makaleleri, sOylesileri ve roportajlartyla doniisen yeni Osmanlict Tiirk milli kimligiyle
uyumlu Tirk miizigi tanimi getirirler. Miizik alaninda Osmanli’nin reddi politikalara kars: ilk
atesi yakan isimlerin belki de en basinda gelen Rauf Yekta’nin actig1 yolda Osmanli’nin mirasi
olan miizigi Tiirk miizigi olarak adlandirma girisimi, bilhassa 1950 sonras1 6ne ¢ikan Osmanlict
sOylemin actig1 kanaldan da zaman i¢inde beslenir. Haklarinda bilgi sahibi olan hemen herkesin
malumu oldugu iizere yasamlarinda Islam’in belirleyiciliginin 6ne ¢iktigini sdyleyebilecegimiz
Kani Karaca, Amir Ates, Rakim Erkutlu, Ismail Bicer, ismail Cosar gibi énemli isimlerin
diisiincelerinin, Osmanli’nin mirasmin ve Islam’in, Tiirk milli kimliginde belirleyici olmasi
hususuyla biiyiik oranda paralel oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu kapsamda Tiirk miizigi
adlandirmastyla, ‘yeni Osmanlici diigiincenin tanimladigr Tiirk’tin’ miizigi isaret edilir. Bununla
birlikte yine kendilerini tantyan hemen herkesin malumu oldugu iizere, yasamlarinda sekiilerizmin

18https://www.iletisim.gov.tr/turkce/haberler/detay/cumhurbaskani-erdogan-gorevlerini-hakkiyla-yapan-din-gorevlileri-
mazlumlarin-da-umududur
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etkisinin gozlenmesi hi¢ de zor olmayan Alaeddin Yavas¢a, Necdet Yasar, Ihsan Ozgen, Bekir
Sitk1 Sezgin, Ahmet Hatipoglu gibi isimler de Tiirk miizigi adlandirmasinin Osmanli’nin mirasi
olan miizigi tanimlamasi fikrine ters diismezler. Yani Osmanli’dan miras alinan bu miizigin Tiirk
miizigi olarak tanimlanmasi, yeni Osmanlic1 diinya goriisiinii paylasan veya paylasmayan 6nemli
isimlerin bulustugu bir noktadir. Giintimiizde Tiirk miizigi / klasik Tiirk miizigi olarak tanimlanan
bu miizik disiplininin mensuplarindan, yasaminda miizik disinda yeni Osmanlici ilkelerle
belirlenen Tiirk kimlik bilesenlerini barindirmayan -hatta ¢ogu tam aksi bir yasami onaylayan
giindelik davranis ve kavramlartyla 6ne ¢ikan- ancak Tiirk miizigi ile yalnizca Osmanli’nin mirast
olan makam miizigimizi tanimlayan grubun sayisinin digerinden az olmadigini séylemek yiizeysel
bir gdzlemle miimkiindiir. Diger bir deyisle, bu miizigin mensuplarinin ¢ok biiytik bir kismi, Tiirk
miizigi tanimini kullanmalarinin, aslinda -kendi diinya goriisii ve yasam bi¢imleriyle uyusmayacak
sekilde- 1950 sonrast erken Cumhuriyet donemi politikalarina bir karsi durus olarak baslayan ve
giinimiizde dis politika ve milli kimlik ekseninde devletin perspektifini teskil eden yeni
Osmanlicilik diislincesinin  hareket alan1 kazandirmasmin sonucu mesrulagtigini  bilmeden
kullanirlar. Tiirk miizigi tanimin1 kullanirken, s6z konusu ideolojik igerigi, miicadele alanini ve
tarihini bilerek veya bilmeyerek kullantyor olsunlar, bu miizik geleneginin bir pargasi olan insanlar
kendilerini Tiirk miizik¢i kimligiyle tanimlarlar. Burada -iktidarlar tarafindan basarilmis bir
sekilde- bireyin kendisini belirlenmis bir 6znel deneyim kiimesiyle ortaya ¢ikan kimligin mensubu
olarak tanimlama durumu s6z konusudur.

Lisansiistii Bilimsel Calismalarda Tiirk Miizigi Adlandirmasi ve Bilgi Ekseni

Foucault’cu perspektifken bir yorumlamayla, yeni Osmanlici diisiince merkezinde yapilan sey,
zaman i¢inde iktidarin Tiirklik gerceginden hareketle milli kimligi sorunsallastirmasi, cesitli
hakikat oyunlarina sokarak bilgi alaninda liretilen ve mesrulastirilan bilgilerle, orgiitlenmis bir
normatif sistemde dolagilama sokulan séylemsel ve sdylemsel olmayan pratiklerin insa ettigi 6znel
deneyim ve bu deneyimlerin belirledigi kimligin paylasimidir. Miizik 6zelinde ise bireyin
kendisini, iktidarin inga ettigi Tirk milli kimligiyle paralel olarak Tiirk miizigi tanim1 ve Tirk
miizik¢i kimliginin bir 6znesi olarak tanimlamasinin saglanmasidir. Bu siirecte bilgi alaninin
soylemsel ve sOylemsel olmayan pratiklerin {iretilmesi ve mesruiyetinin saglanmasi konusundaki
roliinti, Tiirk miizigi ile ilgili sdylemsel pratiklerin bilgi alanindaki goriintimiiyle sunmak, bu
caligmanin bir diger amacidir.

Bunun yaparken yeni Osmanlici diisiincenin Cumhuriyet tarthi boyunca milli kimlikle paralel
sekilde Tiirk miizigi taniminin igeriginde olusturdugu doniistimiinii bir siireklilik icinde gostermek
caligmanin amaglari i¢inde degildir; zira 6rneklemin belirlenebildigi zaman aralig: tarihsel olarak
buna imkan tanimaz. Fakat analizi yapilan tezlerin tarihlerinin -bir tez disinda- 2006 ve 2025
arasinda (¢ogunlukla 2014 sonrasinda) olmasi, ¢calismanin odagindaki yeni Osmanlici diisiincenin
etkili oldugu Ak Parti’nin 2009 sonraki donemindeki hakim sdylemsel yonelimi yansitmasi
bakimindan kiymetli bir gostergedir.

Bu noktada caligmadaki analizlerle ilgili 6nemli bir hususu vurgulamak gerekir. Bu calisma
pozitivist epistemolojik yonelim kapsaminda ‘olmayan’ bir calismadir. Bu gerekceyle asagida
yapilan analizler sonucu bazi rakamlara yer verilmesi nicel veriler lizerine kurulu bir agiklama
cabas1 olarak degerlendirilmemelidir; burada amag¢ 6rneklem olarak belirlenen biitlinliikte genel
goriiniime yonelik bir profil sunmaktir.
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Bu kapsamda 12 farkli {iniversite biinyesinde'® yapilan, 52’si yiiksek lisans, 4’ii doktora ve 4’ii
sanatta yeterlilik olmak {izere toplam 60 tez analiz edilmistir. Yapilan sylem analiziyle yazarlarin
Tiirk miizigi tamlamasiyla hangi miizikleri kastettikleriyle ilgili 4 ana kategori belirlenmistir:

Ik kategoride, yazarmn ve damigmanim Tiirk miizigi taninm ile dogrudan klasik Tiirk miizigini
kastettikleri tezler yer alir. Yani bu grupta, ilgili bagliklarda bahsedilen gerekcelerle Rauf Yekta’nin
bir muhalif tavirla 6ne siirdigii Tiirk miizigi taniminin uzantisi olan kullanima sahip tezler yer alir.
Ikinci kategorideki tezler de Tiirk miizigi tanimi ile yazarin ve danismanin agirlikli olarak klasik
Tiirk miizigini kastettigi tezlerdir. Fakat ilk gruptan farkli olarak metnin farkli yerlerinde -
geleneklerimizle taginan miiziklerimiz olan- Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigini kasteden
climlelere de yer verilir. Buna ragmen agirlikla Tiirk miizigi tamlamasiyla kastedilen klasik Tiirk
miizigidir.

Ucgiincii kategorideki tezler Tiirk miizigi adlandirmasiyla geleneksel miiziklerimiz olan Tiirk halk
miizigi ve klasik Tiirk miizigi tiirlerini kasteden tezlerdir. Bu tezlerdeki Tiirk miizigi tamlamasinin
kullanim1 ideolojik yonelim olarak, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miiziginin ikisinin Tiirk
miizigi oldugunu 6ne siiren Hiiseyin Sadettin Arel’in yaklagiminin uzantisidir.

Dordiincti kategorideki tezler ise, Tiirk’e ait olan tiim miizik tiirlerini (popiiler miizikler, ¢ok sesli
cagdas Tiirk miizigi, geleneksel miiziklerimiz vs.) Tiirk miizigi olarak tanimlarlar. Bu da gdsteriyor
ki bu kategorideki tezlerde Tiirk miizigi adlandirmasina ideolojik olarak bir anlam yiiklenmeyen
kullanim s6z konusudur.

Universite Toplam Klasik Klasik Tiirk Geleneksel Tiirkiye’de
tez sayisi Tiirk Miizigi Miiziklerimizi iiretilen ve
miizigini agirhkh (THM ve Tiirk’e ait
Y152 tamimlayan Geleneksel KTM) tiim miizik
Dr 4 Rauf Yekta Miiziklerimizi tamimlayan tiirlerini
Sy 4 perspektifi tamimlayan H. Sadettin tamimlayan
(Dogrudan) perspektif Arel perspektif
(Dolayl) perspektifi
Ankara  Haci
Bayram Veli / 11 7 1 2 1
Gazi Unv.
Atatiirk 1 1
Universitesi
Aydin Adnan 1 1
Menderes Unv.
Ege
Universitesi 4 2 2
Halig
Qniversitesi 19 13 2 4
Inonii
Universitesi 6 ! >
I'gtal.nbul.Teknlk 3 1 )
Universitesi

19 Ankara Haci Bayram Veli / Gazi Universitesi, Atatiirk Universitesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, Ege Universitesi, Hali¢
Universitesi, inénii Gniversitesi, istanbul Teknik Universitesi, izmir Kati Celebi Universitesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Nigde
Omer Halisdemir Universitesi, Selcuk Universitesi, Van Yiiziincii Yil Universitesi.
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[zmir Katip

Celebi 1 1

Universitesi

Necmettin

Erbakan 6 4 2

Universitesi

Nigde Omer

Halisdemir 1 1
Unv.

Selguk
Universitesi
Van_Yﬁzﬁncﬁ 5 4 1
Yil Universitesi

TOPLAM 60 33 4 21 2

2 1 1

Tablo 1. Universitelere gore “Tiirk Miizigi” tamlamasiyla kag tezde hangi miizik tiiviiniin kastedildigini gosteren tablo.

Calisma 6zelinde bilgi alaninda Tiirk miizigi tamlamasiyla ¢ogunlukla Osmanli’nin mirasi olan
klasik Tiirk miiziginin eslestirildigini gostermek i¢in birinci ve ikinci kategorideki tezlerin toplam
sayis1 onemli bir gostergedir. Orneklemin yarisindan fazlasini olusturan birinci kategoride 33 tez
ve 4 tezden olusan ikinci kategori de buna eklendiginde bilgi alaninda yer alan s6ylemsel pratigi
temsil eden toplam 37 tez bulunur. Bu kategorilerdeki tezlerde yapilan sdylem analizi, Tiirk miizigi
tamlamasiyla klasik Tirk miiziginin kastedilisinin, dogrudan ve dolayli olarak iki sekilde
yapildigin1 gosterir. Dogrudan ifadelere birka¢ 6rnek sunmak gerekirse ilk olarak Uluocak’in
tezindeki ifadelere yer verebiliriz. Yazar Tiirk miiziklerinin tiir bagliklarini su sekilde sunar: “Tiirk
Miizigi - Tiirk Halk Miizigi - Arabesk Miizik - Tiirk Pop Miizigi - Tiirk Rock Miizigi - Tiirk Caz
Miizigi - Tiirkiye'de Klasik Bati Miizigi - Cografi Bélgelere ve Toplumlara Goére Miizikler”
(Uluocak, 2008: 42-43). Devaminda ise dogrudan Tiirk miizigi tamlamasiyla giinlimiizde klasik
Tiirk miizigi olarak tanimlanan tiirli kastettigini agikca sdyler:

“Her ne kadar Tiirklere ait biitiin miizikler Tiirk miizigi olarak kabul edilebilirse de biz bu arastirmada
tanimimizi sadece bir tiir miizik igin daraltacagiz. TM dedigimizde 13-14. yy’dan baslayarak daha
sonra Istanbul, saray ve ¢evresinde de toplanan ve giiniimiize kadar gelen, kendine 6zgii makam ve
usullerle bestelenen, Kanun, Ud, Tambur gibi “Tiirk Miizigi Calgilar1”yla icra edilen miiziklerin
tamamini kastediyoruz.” (Uluocak, 2008: 44).

Bagska bir tezde yer alan “Tiirk miizigi icrasi yapilacagr zaman Tiirk miizigi sazlar:, Halk miizigi
icrasi yapilacagi zaman halk miizigi sazlart kullamilmistir.” (Ozkaya, 2018: 6) ciimlesi hem
geleneksel niteligiyle hem de erken Cumhuriyet donemindeki politikalar cergevesinde milli
miizigin kaynag1 olma niteligiyle 6ne ¢ikan Tiirk halk miizigini Tiirk miizigi i¢inde gérmeyen bir
tutumla Tirk miizigi tamlamasini dogrudan klasik Tiirk miizigini tanimlamak i¢in kullanir. Bir
diger ornek ise “Hact Arif Bey doneminde, klasik iisluptaki degisim ile eserler uhrevi alandan
diinyevi zevklere hitap eder hale gelmis, sarki, kogcekge ve tiirkii formlarinda eserler bestelenmistir.
Ayrica Tiirk musikisi eserleri ile ilgili ¢cok sesli ¢alismalar denenmistiv. Halk musikisinde de
Dadaloglu ve Evzurumlu Emrah gibi isimler ozanlik gelenegini stirdiirmiislerdir.” (Siier, 2014: 30)
climleleriyle verilebilir. Burada yazarin musiki kelimesini dogrudan klasik Tirk miizigini
tanimlayan alt metniyle kullanmadigin1 “halk musikisi” tamlamasindan anlayabiliriz. Buradan
hareketle ciimlenin i¢inde Tiirk musikisi ve halk musikisini ayr1 ayr1 kullanmasi, dnceki 6rnekteki
ayrimla benzer kapsamda Tiirk miizigi tamlamasiyla klasik Tiirk miiziginin kastedildigini gosterir.
Baska bir tezde yer alan “Tiirk Miiziginde klarnet iislubunun olusumu Ibrahim Efendi ile baslamus
olup, Stikrii Tunar’in icrasi ile tamamen oturmustur. Giiniimiize degin pek ¢ok degerli klarnet
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icracilart yetismistir ki, bu icracilar sayesinde klarnet Tiirk Miiziginde hak ettigi yeri almistir.
Klarnet, halk miizigimizde de yer almis olup, Anadolu 'nun bazi kesimlerinde halen vazgecilmez bir
calgt olarak kullanilmaktadr” (Cagri, 2006: 32) climlelerinde Tiirk halk miizigi ayr1 bir tiir olarak
ele alinarak, acik¢a Tiirk miizigi tamlamastyla klasik Tiirk miizigi kastedilir. Bir diger 6rnek olarak
“Makamsal olarak Ermeni Kilise Miizigi incelendiginde bugiin karsilasmis oldugumuz Tiirk Miizigi
veya Klasik Tiirk Miizigi makamlarindan daha farkli bir yap: elde ettigimiz de olmaktadir.”
(Ozkomanova, 2014: 1) ciimlesi verilebilir. Burada “...Tiirk miizigi veya Klasik Tiirk Miizigi
Makamlari...” soziinde, Tirk miizigi ve klasik Tiirk miiziginin birbiri yerine kullanilabilecegi
imas1 agiktir. Benzer sekilde tezlerde bulunan dogrudan ifadeler ¢ogaltilabilir.

Birinci kategoride dogrudan ifadelerin yaninda Tiirk miizigi tamlamasiyla dolayli olarak klasik
Tirk miiziginin kastedildigi durumlara da c¢okca rastlanir. Bu kapsamda Tiirk miiziginden
bahsedilirken yalnizca klasik Tiirk miizigi disiplini terminolojisinde bulunan kavramlara yer
verildigi goriiliir. Metinde yazar tarafindan nazari terimler, tiir adlari, geleneksellesmis
adlandirmalar gibi alanlarda klasik Tiirk miizigi tiirii kapsamindaki jargonun tercih edilmesi Tiirk
miizigi tamlamasi ile bu miizigin kastedildigini gosterir. Birka¢ 6rnek vermek faydali olacaktir.
“Tiirk Miizigi “mesk” adi verilen hdfizaya dayali bir egitim sistemi ile intikal ettirilmistir... Bu
noktada usil 6nem kazanmaktadir. Ciinkii mesk ddima usil vurularak yapimigtir. Dolayistyla
megke baslayan talebe her seyden once, usiilleri 6grenmek durumunda olmugstur” (Ince, 2019: 1)
climlesiyle yazarin acgik¢a klasik Tiirk miizigini kastettigi ortadadir zira mesk ve usul terimleri
klasik Tiirk miizigi tiirii i¢indeki terimler ve pratiklerdir. Ayrica Tiirk halk miiziginde tiirkiilerin
usul vurarak icra edilmedigi agiktir. Bir diger 6rnek “Bati Miiziginde transpoze, Tiirk Miiziginde
ise genelde “Sed” veya “Gogiirme” diye adlandirilmaktadir. Hatta miizisyenler arasinda bir ses,
li¢ ses, dort ses gibi farkl adlarla da kullanilir” (Bozdemir, 2024: 6) climleleridir. A¢iktir ki sed
terimi, bir ses, ii¢ ses, dort ses gibi adlandirmalar klasik Tiirk miizigi terminolojisine ait ifadelerdir.
Benzer sekilde “Tiirk miiziginde saz icrdciligi, sozlii eserlerimizde saz terenniimlerinde kullanilan,
ayrica eserlerin oniinde veya sonunda pesrev ve Saz Semadisi gibi saz eserlerinin icrd edilmesiyle
guiniimiize kadar gelmistir.” (Acar, 2023: 5) climlesindeki pesrev ve saz semaisi gibi formlar da
klasik Tiirk miizigi gelenegine aittir. Baska bir 6rnek Madanoglu’nun tezinin ilk ciimlesinde
kendisini gosterir “Bu ¢alisma Tiirk miizigi ¢algilar:; ney, kanun klasik kemence, ud, tanbur ve
viyolonsel igin ¢ok sesli, ayni zamanda Tiirk miizigi tislubunu biinyesinde tasiyan oda miizigi
eserleri olusturmayr amaglar” (Madanoglu, 2012: 1). Bu ciimledeki “Tiirk miizigi iislubu” ifadesi
dikkat cekicidir zira buradaki {islup ifadesi ile klasik Tiirk miizigindeki gibi biiyiik oranda
homojenite sergileyen ve genis kabul gdren ‘bir’ iisluptan bahsedilir. Tiirk halk miizigi bu
kapsamda degildir ¢iinkii birbirinden ¢ok farkli dinamiklere sahip yoresel cesitlilikleri barindiran
Tiirk halk miiziginde, klasik Tiirk miizigindeki gibi biiyiik oranda homojen belirli bir tisluptan s6z
etmek miimkiin degildir. Baska bir tezdeki “Tiirk miiziginin bir beste miizigi olmasi, sarkilarin
bircok makamda bestelenmesine olanak saglamigtir.” (Yiirimez, 2014: 25) ctimlesi ise Tiirk halk
miiziginde onemli bir mesele olan anonimlik iddialariyla ters diismesi bakimindan Tirk halk
miizigini disarida birakir ve Tiirk miizigi tamlamasiyla klasik Tiirk miizigini kasteder. Zira Tiirk
halk miizigini de Tiirk miizigi kapsaminda degerlendiren bir akademik metinde yalnizca beste
miizigi niteliginin 6ne ¢ikarilmasi yanlis olacaktir.

Tezlerdeki kimi ciimlelerde ise Tiirk miizigi tamlamasiyla yalmzca klasik Tiirk miizigi
bestecilerinin veya icracilarinin anildigina rastlanir. Bu sekilde bir kullanim da s6z konusu icraci
ve besteciler lizerinden Tiirk miizigi tamlamasiyla klasik Tiirk miizigini isaret eder. Birka¢ 6rnek
vermek faydali olacaktir: “Kendisi de miizisyen ve besteci olan III. Selim'in padisahlig: siiresince,
Tiirk miizigi en parlak donemini yasamistir” (Eskitas, 2018: 20) ciimlesiyle kastedilen miizik tiirii
hem bestecisi olan III. Selim’den hem de vurgulanan yiizyilldan dolay1 agikc¢a klasik Tiirk
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miuzigidir. “Viyolonselde kendisine 6zgii bir teknigi ve icra tavri olan Mes 'ud Cemil’in bu sazin
Tiirk miizigi genelindeki taninmasinda biiyiik rolii olmustur” (Ilgar, 2018: 5) ciimlesindeki Tiirk
mizigi de klasik Tiirk miizigidir ¢linkii Mesud Cemil doneminde Tiirk halk miiziginde c¢ello
kullanim1 inotantiktir.

Tezler ilizerinde yapilan sOylem analizi bulgularindan dogrudan ve dolayli Tiirk miizigi
tanimlamalarina verilebilecek 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ciinkii tiim kategoriler bu sekilde agikga Tiirk
miizigi adlandirmasiyla hangi miizigin kastedildigini gosteren climlelerle olusturulmustur. Yani
her tezden yukarida sunulan nitelikte ¢cok sayida climle not alinmistir. Ancak bir makale sayfa
sayist smirliliginda simdiye kadar verilen oOrnekler, bilgi alaninda Tiirk miizigi ifadesiyle
Osmanli’nin kiiltiirel miras1 olan klasik Tiirk miiziginin tanimlanir, isaret edilir ve norm haline
getirilir oldugunu gostermek i¢in yeterlidir. Zira i¢inde bulunulan dénem Osmanli donemine ait
kiiltiirel unsurlarin giincellenen Tiirk milli kimliginin temel bilesenleri arasinda konumlandirildig:
ikinci donemdir.

Calismanin YOKTEZ veri tabanindan temin edilen lisansiistii tezler iizerinde yiiriitiiliiyor olmasi,
Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi boyunca milli kimligin igerigindeki doniisiimiin, baghginda Tiirk
miizigi tamlamasini igeren tezlerdeki sdylemlerle iliskilendirmesini iki gerekgeyle olanaksiz kilar.
Ilki, miizik ve Tiirk miizigi odagindaki lisansiistii ¢aligmalarin tarihi iilkenin tarihi kadar eskiye
gitmez. Ikinci gerekge calismanin orneklemi icinde YOKTEZ veri tabaninda ulasilabilir olan
tezlerin en eskisinin tarithinin 1997 olmasidir. Kaldi ki s6z konusu 1997 yilinda yapilan tez
1990’larda 6rneklem kapsaminda tespit edilen ve ulasilabilen tek tezdir. Sonraki en eski tez ise
2006 tarihlidir ve 6rneklem i¢inde belirlenen tezlerin yi1l bazindaki sayis1 2019 yilinda en iist seviye
olan 11 teze ulasir. Nitekim tez sayilar1 Tiirk miizigi alaninda yapilan tezleri degil, amagli 6rneklem
olarak belirlenen ve Tiirk Miizigi tamlamasini bagliginda igeren ¢alismalar1 gdsterir. Cumhuriyet’in
kurulusundan giinlimiize milli kimligin niteliginde etkisi bakimdan 6ne ¢ikan iki siiregten yeni
Osmanlicilikla iliskili olan ikincisine odaklanan bu ¢aligma kapsaminda 6rneklemin igerdigi tarih
araligi, bilgi alanindaki sOylemsel pratiklerin gilincellenen milli kimlikle iligkisini gdstermesi
bakimindan yeterlidir. Bununla birlikte yillar bazinda tezlerdeki Tiirk Miizigi tamlamasinin
kullannm1 hakkinda okuyucunun zihninde bir imgelem olusturabilmesi amaciyla bir tablo
hazirlanarak asagida sunulmustur:
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Tezin Yil Klasik Klasik Tiirk Geleneksel Tiirkiye’de
tamam]andlgl icindeki Tiirk Mﬁligi Miiziklerimizi iiretilen ve
yil toplam miizigini agirhkh (THM ve Tiirk’e ait
tez tamimlayan Geleneksel KTM) tiim miizik
sayisi Rauf Yekta Miiziklerimizi tamimlayan tiirlerini
perspektifi tamimlayan H. Sadettin  tammmlayan
(Dogrudan) perspektif Arel perspektif
(Dolayh) perspektifi
2025 2 1 1
2024 7 2 4 1
2023 6 4 2
2022 2 2
2021 1 1
2020 4 3 1
2019 11 5 2 4
2018 6 5 1
2017 2 2
2016 2 1 1
2014 6 5 1
2013 1 1
2012 2 1 1
2011 1 1
2009 2 2
2008 2 1 1
2007 1 1
2006 1 1
1997 1 1
TOPLAM 60 33 4 21 2

Tablo 2. Yillara gorve “Tiirk Miizigi” tamlamastyla kag tezde hangi miizik tiiriiniin kastedildigini gésteren tablo.

SONUCLAR

Milli kimlikler, Foucault’cu bir perspektiften yorumlandiginda iktidarlarin dil ve inan¢ merkezinde
var olan bir gercekligi sorunsallastirarak hakikat oyununa dahil etmeleri; bu siirecin sonucu olarak
sOylemsel ve sOylemsel olmayan normatif sistemlerle 6znel deneyimler iiretmeleri ve bireylerin bu
oznel deneyimler kiimesi kapsaminda kendilerini iktidarin insa ettigi bu kimligi benimseyerek
temsil etmeleriyle olusur. Bu kapsamda kiiltiirel alan da devletin milli kimligi insa etme siirecinin
onemli ayaklarindan biridir ve milli miizigin ne olmasi gerektigi de bir iktidar meseledir. Diger bir
ifadeyle Tiirk milli kimliginin hem bir bileseni hem de bir sonucu olarak Tiirk miiziginin i¢eriginin
ne olacagma karar veren iktidardir. Foucault’cu bir bakigla, ‘tanimlamak’ bir iktidar kurma
bi¢imidir ve Tirk miizigi tanimi da Tirk milli kimligi taniminin uzantisi olarak iktidarin
tasarrufundadir. Bir siire¢ olarak Tiirk milli kimliginin doniisiimiinde yeni Osmanlici diisiincenin
hazirladig1 zemin, ¢alismada ikinci donem olarak belirlenen siirectir ki bu siirecte Tiirk miizigi
taniminin igeriginde Osmanli’nin kiiltiirel goriiniirliigii ve temsil giicii asil belirleyicidir. Ciinkii bu
siirecte arzulanan milli kimlikte Osmanli Devleti’ne ve Islamiyet’e ait unsurlar &n plandadir.

Ikinci dénemdeki bu Tiirk miizigi kimliginin igeriginin belirlenmesi ve miizik alaninda klasik Tiirk
miizigi mensuplariin kendilerini ‘Tiirk miizik¢i® olarak ‘tanimlamalar’’ ve zamanla giderek artan
bir sekilde klasik Tiirk miizigi gelenegine mensup olmayanlarin da Tiirk miizigi ve Tiirk miizik¢isi
kimligini yeni haliyle ‘tanimalart’, bilgi alanmmin kazandirdigi mesruiyete muhtactir. Osmanl
Devleti’nin son yillar1 ve erken Cumhuriyet doneminde bir muhalif refleksle sekillenen,
Osmanli’dan alian kiiltiirel miras1 barindiran ve muhalif bir durus sergileyen Tiirk miizigi
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tanimlamasi, iktidarin doniisiimiiyle paralel olarak bilgi alanindaki goriinlimiiyle soylemsel
pratikler icindeki yerini saglamlastirir. Bu isleyis oldukca etkilidir ve bu kapsamda klasik Tiirk
miizigi gelenegi mensuplarindan giiniimiizde iktidarla ideolojik olarak farkli yonelimlere sahip
olanlar da iktidarin igerigini belirledigi Tiirk milli kimliginin uzantis1 olan Tiirk miizigi tanimini
ve Tiirk miizikgisi kimligini benimserler. Ilgili tabloda sunuldugu iizere, yapilan sdylem analizleri,
iktidarin igerigini belirledigi Tirk miizigi taniminin tez c¢alismalarindaki hakim goriiniimi
hakkinda fikir verir. Zaman i¢inde mevcut Tiirk miizigi taniminin igeriginin ne ydnde
degistiginin/sabit kaldiginin arastirilmasi, bilgi alanina yon veren iktidarin dogrulariyla
paralelligini de gosterecektir.

Nitekim yeni Osmanlicilik diislincesinin milli kimligin iceriginde ve kiiltiire yonelik politikalarin
referans noktalar1 iginde belirleyici oldugu yaklasik son 20 yillik siirecteki bilgi alanina
yansimasint gozlemledigimiz 60 lisansiistii ¢alismanin 37 tanesinde Tiirk Miizigi tamlamasi,
Osmanl1 Devleti’nin kiiltlirel miras1 olan klasik Tiirk miizigi tiiriinii tanimlar. Bu tezlerin 33 tanesi
ise dogrudan Rauf Yekta’nin muhalif tavrinin giiniimiizde yeni Osmanlici diisiincenin hazirladigi
zeminde 6znellesme siirecinin siiphe gotiirmez sekilde tamamlandigi bir sdylem tiretimini 6rnekler.
21 tanesi ise Tiirk Miizigi tamlamasi ile hem Osmanli’nin mirasi olan klasik Tiirk miizigini, hem
de modernite kapsaminda ulus devlet insa siirecinin milletin 6ziinii teskil ettigi diisiincesinden
hareketle 6nemli hale getirdigi kdyliiniin miiziginden viicuda getirilen Tiirk halk miizigini tanimlar.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk’iin miizigi olmadig1 diislincesiyle ‘Gteki’ ilan edilen miizigin
giiniimiizde 6rneklem kapsaminda 2 tez disindaki tiimiinde?® Tiirk Miizigi tamlamasiyla ifade
ediliyor olmasi -yukarida ilgili basliklarda gerekceleri agiklanan iliskilendirmeler perspektifinden-
Tiirk kimliginin igeriginin doniisiimiiniin de gostergesidir.
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Web Kaynaklart
Felsefe Seminerleri Dizisi - Ferda Keskin - “Foucault ve Oznellik" (Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=3ZTh8pKcVOY), (Erisim tarihi: 02.03.2025).

EXTENDED ABSTRACT

The term “Turkish music” may seem to encompass all music genres associated with the Turks.
However, when people see a poster in Turkey today that says “Turkish Music Ensemble — Turkish
Music Concert,” they think of “a single” music genre. This music genre is the cultural heritage of
the Ottoman Empire and is known today as classical Turkish music/Turkish art music. However,
there has been a great deal of debate since the beginning of the 20th century about what kind of
music the term Turkish music actually refers to. Different music genres have been defined as
Turkish music from different perspectives across different periods of history. Two perspectives are
particularly noteworthy for their historical significance. According to the ruling power that
established the Republic, Turkish music is the genre of music created by re-composing motifs
originating from folk tunes in the style of classical Western music. Over the last 45 years, Turkish
music has increasingly come to be defined solely as the music genre that is the cultural heritage of
the Ottoman Empire.

Although the question of what music the term “Turkish music” refers to may seem like a musical
issue, it actually represents an area of conflict in the debates over national identity that have been
ongoing in Turkey for approximately 150 years. How the definition of Turkish music is filled is
directly related to how the ruling power fills the definition of acceptable Turkish national identity.
In other words, Turkish music is part of the Turkish national identity defined by the ruling power
of the time, and it also plays a role in the construction of this identity. Therefore, throughout the
history of the Republic, the ruling power decides what kind of music should be defined as Turkish
music, in relation to identity.

Throughout the history of the Republic of Turkey, two main processes that shaped the content of
the accepted national identity are noteworthy: The first is the period known as the early republican
era. The second is the last 45 years, a period beginning after 1950, in which conservative ideology,
which began to increase its influence in Turkey, fed into and enabled the new Ottomanist policy to
find its place in state policies. In the first period, the acceptable Turkish identity was European,
and the cultural and identity components associated with the Ottoman Empire were considered
undesirable. In the second period, elements related to the Ottoman Empire and Islam were brought
to the fore in the acceptable Turkish national identity, prepared by the groundwork laid by neo-
Ottomanist thinking. For this reason, while Turkish music in the early republican period did not
contain cultural elements related to the Ottoman Empire, today the definition of Turkish music
refers to classical Turkish music, which is the cultural heritage of the Ottoman Empire.

In both periods, Foucault's conceptualizations regarding the construction of subjective experiences
are adopted as the theoretical framework in this study to explain how the genre defined as Turkish
music within the scope of identity was embraced and approved by individuals. The study
demonstrates how the field of knowledge functions within the three axes defined by Foucault as
the field of knowledge, the field of power, and subjectivity in the construction of subjective
experience.

For this purpose, all theses with the title “Turkish Music” among those completed at institutes
working in the field of Turkish music were subjected to discourse analysis. Of the 60 theses
analyzed, 37 referred to classical Turkish music when using the term “Turkish music.” In these 37
theses, classical Turkish music is referred to as “Turkish music” both directly and indirectly. To
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give an example of a direct statement: Uluocak presents the subgenres of Turkish music as follows:
“Turkish Music - Turkish Folk Music - Arabesque Music - Turkish Pop Music - Turkish Rock
Music - Turkish Jazz Music - Classical Western Music in Turkey - Music According to Geographic
Regions and Societies” (Uluocak, 2008: 42-43). She then clearly states that by the term Turkish
music, she is referring to classical Turkish music: "Although all music belonging to the Turks can
be considered Turkish music, in this study we will narrow our definition to only one type of music.
By TM, we refer to all music that originated in the 13th-14th centuries, later gathered in Istanbul,
the palace, and its surroundings, and has continued to the present day, composed with unique
maqgams and usuls, and performed with “Turkish musical instruments” such as the Kanun, Ud, and
Tambur." (Uluocak, 2008: 44).

The fact that those who live a lifestyle contrary to the ideology of the ruling power in terms of
worldview also embrace the definition of Turkish music that has come to the fore on the ground
prepared by neo-Ottomanist thought under the banner of Turkish music shows that the process
defined by Foucault as subjectification has also begun to achieve great success.
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