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0z
Bu caligma, Yeni Tiirk Sinemasi’nda tasra temsillerini Pandora 'min Kutusu ve Sonbahar filmleri iizerinden sdylem
analizi yontemiyle incelemektedir. Arastirma, tagranin bu filmlerde yalnizca cografi bir mekan degil, ayn1 zamanda ¢ok
katmanli bir anlam alan1 olarak yeniden iiretildigini géstermektedir. Tiirk sinemasinda uzun siire geri kalmislik ve
dislanmislikla iligkilendirilen tasra, Yeni Tirk Sinemasi’nda bireysel anlatilarin merkezine yerleserek daha gesitli
temsiller kazanmistir. Norman Fairclough’un elestirel sdylem analizi modeli dogrultusunda yapilan inceleme, her iki
filmde de tasranin karakterler i¢in 6liimii karsilamaya ve yasamin son evresini deneyimlemeye uygun bir siginma

mekani olarak sunuldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Sinemasi, Tagra Temsili, Soylem Analizi

REPRESENTATIONS OF THE PROVINCES iN NEW TURKiSH CINEMA: A DiSCOURSE
ANALYSIiS OF PANDORA'S BOX AND AUTUMN FiLMS

ABSTRACT

This study examines representations of the provinces in the New Turkish Cinema through the films *Pandora’s Box*
and *Autumn*, using discourse analysis. The research demonstrates that the countryside is reproduced in these films
not merely as a geographical space, but also as a multi-layered field of meaning. Long associated with backwardness
and marginalization in Turkish cinema, the countryside has gained more diverse representations in the New Turkish
Cinema by becoming central to individual narratives. Conducted in accordance with Norman Fairclough’s critical
discourse analysis model, the study reveals that in both films, the countryside is presented as a refuge suitable for

characters to face death and experience the final stage of life.
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Sinema, ger¢ekligi yeniden iiretme ve anlamlandirma giiciiniin yani sira toplumun
kendisine 6zgii sosyal, politik ve ekonomik degisimlerinden etkilenen ve bu degisimleri
beyaz perdeye yansitma giiciine sahip bir sanat dalidir. Bu sebeple film sanati yalnizca
anlat1 iliretmekle kalmaz ayni zamanda toplumsal degisimlerin, siyasal ve ekonomik
calkantilarin dilini ve mesajini da olustur. Boylesi bir anlayista filmler, yalnizca donemin
salt taniklar1 degil, zamaninin tasvirini aktarabilen birer kiiltiirel temsil araci nispetinde

zamanini kaydeden ve onu yeniden yorumlayan kiiltiirel bir metin olarak degerlendirilir.

Tiirk sinemasi, tarihsel gelisimi boyunca toplumun doniisiim siireglerini,
catismalarini yansitan bir ayna islevi gérmiistiir. Bu yansima, 1990’larin ortalarindan
itibaren bigimsel ve tematik agidan belirgin bir degisim gecirmis; sinemanin odak noktast
sehir merkezlerinden tasra(ya)lara yonelmistir. S6z konusu yonelim, yalnizca mekansal
bir degisimle kalmamis ayni1 zamanda insanin kendi varolusuyla, gegmisiyle ve 6liimle
kurdugu iliskinin sinemasal yeniden iiretimini de beraberinde getirmistir. Bu donem,
literatiirde siklikla “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak adlandirilmaktadir (Atam, 2011; Suner,
2006). Donemin temel ozellikleri arasinda, bireysel hikadyelere yonelme, ice kapanma,
sessizligin ve dinginligin estetik bir deger olarak kullanilmasi, karakterlerin igsel
yolculuklarina eslik eden minimal anlati1 bi¢cimleri ve doga—insan iliskisini 6ne ¢ikaran

yeni bir gorsel dil sayilabilir.

Tasnif ve adlandirmasi muhkem olmasa da Yeni Tiirk sinemasi, sinemamizin
tarithsel seriiveni igerisinde 1990larin ortasindan gilinlimiize kadar olan zaman dilimini
kapsamaktadir. Bu donem itibariyle Tiirk sinemasi bigim ve igerik olarak Yesilgam
doneminden uzaklasarak ayrismis, yonetmenler bireysel anlatilar1 ile 6n plana g¢ikarak
film yapma bigimlerini de Yesilgam doneminden farklilastirmiglardir. Bunlarin yani sira
Atam (2011, ss. 83-84) donemin ayirict Ozelliklerini; izleyici davranislarindaki
farklilagsma, filmler iizerine yapilan elestiri ve yorumlar, yapim ve gdsterim tarzinin
degisimi ve sinemamiz i¢in hakim bir yetistirme sekli olan usta-¢irak iliskisinin terk

edilmesi olarak belirtmektedir. Yasanan bu degisimlerin bir sonucu olarak sinemamizda,
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yapimci-yonetmenler, film sponsorlart ve ortak yapimlar gibi farkli ve yeni iiretim

bigcimleri de ortaya ¢ikmistir (Tung, 2012, s. 166).

Sinemamiz i¢in yeni olan bu dénem, literatiirde ayn1 anlama gelebilecek sekilde
Son dénem Tiirk Sinemasi, 1990 sonrasi Tiirk Sinemas1 gibi farkli kavramlar ile ifade
edilmektedir. Bu ¢alismada da zaman zaman kullanilacak bu kelimeler ile ifade edilmek
istenen anlam Yeni Tiirk Sinemasi’dir. Suner’in (2006, ss. 28-29) bakis agisinda “yeni bir
yonetmenler kusagiyla 6zdeslestirilen” bu donemin dort kurucu yonetmeni Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaimagaoglu olmustur (Atam, 2011).
Yesilcam’dan farkli anlat1 kaliplartyla 6ne ¢ikan bu yonetmenlere yasadigimiz donemde

yeni yonetmenler de eklenmistir.

Bu caligmanin amaci; Yesilcam'in kent odakli anlatilarindan ayrilarak kamerasini
tasraya ¢eviren Yeni Tiirk Sinemasi'nda, tagranin yalnizca cografi bir alan degil, ontolojik
bir anlati mekani1 olarak nasil konumlandirildigini tartismaktir. Bu dogrultuda, 2000
sonrast tasray1 konu edinen yapimlar makro diizeyde bes temel baslik altinda (sehir ile
kutuplastirma, aidiyet kurma, kétiiciillik mekani, igeriden bakis ve Oliimiin organik
yasandig1 yer) kategorilendirilmistir. Aragtirmanin temel analiz asamasinda ise "6liimiin
organik olarak yasandigi yer" temasina odaklanilmis ve bu anlatinin en muhkem 6rnekleri
olan Pandora’nin Kutusu (2008) ile Sonbahar (2008) filmleri amacl 6rneklem olarak
secilmistir. Bu filmlerdeki sahne, diyalog ve sessizlik kurgulari; Norman Fairclough’un
elestirel sdylem analizi yontemiyle ¢oziimlenerek Heidegger, Aries ve Baudrillard'in 61im
kavramia getirdigi yaklagimlar c¢ercevesinde kuramsal bir zeminde tartisilmaktadir.
Calisma, tasranin sinematik temsilindeki klasik "sikint1 ve kagis" okumalarinin 6tesine
gecerek; modern kentin 6limi sterilize eden diizeneklerine karsilik tasranin Sliimii
organik, dogal ve huzurla karsilama imk&n1 sunan ontolojik bir siginak olarak nasil

kurgulandigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
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1.Yergi ile Ovgii Arasinda, Mekanin Otesinde Bir Anlam: Tasra

Tagra kavramsal olarak; Tiirk Dil Kurumu tarafindan sézliik anlami “bir tilkenin
baskenti veya en 6nemli sehirleri digindaki yerlerin hepsi, disarlik” (Tiirk Dil Kurumu,
2005) olarak tanimlanmaktadir. Boylesi bir kullanimda tasra; sozliik anlamu itibariyle ilk
bakista mekansal bir alani, cografyayi isaret etmektedir. Mekana ickin bu genel tanimdan
hareketle merkezin disaris1 kolaylikla tasra atfedilerek tanimlanabilmektedir. Boylesi bir
tanim ise kelimenin farkli boyutlarda igerisinde barindirdigi anlamlar1 6rtmekte ve tasray1
tek, sonsuz bir mekéna, ‘merkezin disarisina’ 6zgii tutmaktadir. Ozarslan (2022, s. 147)’m
ifadesiyle on belirleyici olarak disarida kalan tasra, “kiiltiirel olarak sekillendirilmis ve
bilhassa akrabalik-cemiyet iligkilerinin ¢ogu zaman sebepsizce ve goriinmez baglariyla
oldugu yere baglanmistir”. Halbuki tasra, sosyolojik ve kiiltiirel boyutlariyla
diisiiniildiglinde mekanin ¢ok otesinde farkli anlamlar1 igermektedir. Tanim olarak ilk
bakista merkezin disinda olan yeri ifade eden tasra, kendisine nereden ve nasil bakildigina

bagl olarak farkli tanim ve anlamlar1 icermektedir.

Tasray1 bir deneyim olarak gérmemize imkan saglayan Giirbilek (1995, ss. 47-60)
“yalnizca mekana iliskin bir anlam yiiklemeden, yalmizca koyii ya da kasabayi
kastetmeden; onlar1 da ama onlarin da 6tesinde, sehirde de yasanabilecek bir deneyimi;
bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma hali, insan deneyiminin bir pargasi” olarak
tasray1 tanimlayarak anlami1 merkezin dis1 olma durumundan kurtarmaktadir. Boylesi bir
tanimlama ile tasra; salt merkezin dis1 prangasindan kurtularak 6znel bir deneyim durumu
olarak, ¢coklu anlamlar1 da barindiran ve hatta merkezin tam i¢inde de deneyimlenebilecek
bir haldir. Bu hal Alver’in (2013, s. 11) bakisinda; mekandan bagimsiz olmamakla birlikte
mekansal anlaminin ¢ok Gtesinde “kendine ait bir ruhu, kokusu, rengi, tilsimi, sesi,
zamani, bakisi, algisi, insan1 ve halleri olan bir iklim iken, Bora’ya (2005, s. 40) gore ise;
“dar ufuklar, kahredici bir yeknesaklik, bogucu bir taassup, iletisim evreninin kisitliligi,
cemaatlere sikismig kisir bir kamu alem, yabanct olan her seyi tuhaf bir bitkiymis gibi
algilayan ‘yabani’ bir hal, vasatlifin hizaya sokucu egemenligi”dir. Bora’nin bakisindaki
‘yabani hal’ Arslantunali’nin (1992, ss. 66-75) ifade edisiyle ise “duragandir, kapalidir,

sikicidir.”
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Belirgin yahut ortiik bir bakis altinda, tasraya karsi farkli anlamlar tastyan bu
ifadelerin disinda salt merkezin dis1 olarak konumlandirdigimizda olagan olarak kenarda
kalma durumu ortaya ¢ikmakta ve boylesi bir kullanimda da bir disarlik hakim olmaktadir.
Tiim bu tanimlardan hareketle sOylenebilir ki; kavram olarak tasra farkli zit tanimlari
icerisinde barmdirmakta ve muhatabin bakisina gore bir yiiceltme yahut kiigiiltme hali
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonu¢ olarak “her bakis kendi tasrasinin abidesini
dikmektedir, herkesin kendi tasrasi vardir. Kimine gore tasra biitliniiyle bir
olumsuzlamadir; darligin, siradanligin, bagnazligin, esaretin, dedikodunun, sikintinin,
boslugun mekanidir. Kimi bakis yliceltmekten yanadir; buna gore tasra safligin,
masumiyetin, mahremiyetin, asilligin, degerlerin, ideallerin alanidir” (Alver, 2013, s. 12).
Muhkem konumlardan ve anlamlardan bagimsiz bir bakisin miimkiin goziikmedigi tasra,
dogrudan ne bir mekana ne de bir insan tutum ve tavrina karsilik gelmeyecek bir tavirla,
mekanla iligkisi igerisinde ama tek bir mekana ‘merkeze’ 6zgi tutulmadan, yergi ve

ovgiiden bagimsiz, kendi akisinda bir ara durum olarak tanimlanabilir.
2.Tiirk Sinemasinda Tagra Anlatilari

Tirk sinemasinda tasranin temsili, tarihsel siire¢ icinde donemin sosyoekonomik
ve politik kosullarina paralel olarak 6nemli degisimler gecirmistir. Tasranin sinemamizda
ilk kez goriiniir oldugu ve Cumhuriyet’in modernlesme hedeflerine uygun, pitoresk bir
anlatimla sunuldugu Aysel Batakli Damin Kiz1 (1935) ile baslayan bu siireg, 1950'lerde
Karanlik Diinya (1952) ile daha gercekgi bir zemine taginmistir. 1960'li ve 19701 yillara
gelindiginde ise, hiz kazanan kdyden kente gé¢ olgusu sinemanin ana temalarindan biri
haline gelmis; koy-kent karsilagsmasi farkli tiirlerde beyaz perdeye yansimistir. Bu
donemde tasra; Yilanlarm Ocii (1962) ve Susuz Yaz (1963) gibi yapimlarda kirsal
yasamin gercekci bir izdiisiimii olarak, Yesilgam melodramlarinda kentin yozlasmiglhigina
kars1 saf ve masum bir deger mekan1 olarak, Kéyden indim Sehire (1974) ve Kibar Feyzo
(1978) gibi komedi filmlerinde ise kentsel uyumsuzluklar iizerinden yogun bi¢imde
islenmistir. 1980'li yillarda Mine (1982) ve Selamsiz Bandosu (1987) gibi yapimlarla
iliskiler {izerinden kurgulanan tasra temsili, on yilin sonunda Omer Kavur’un Anayurt

Oteli (1987) filmiyle Yeni Tiirk Sinemasi'nin tasra anlatilarina dnciiliik edecek bir boyut
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kazanmastir.

1990'1ar1n ikinci yarisindan itibaren baglayan Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde tasra
temal1 filmlerin sayisinda belirgin bir niceliksel artis gézlemlenmis ve tasra, sinemasal ve
diistinsel anlamda merkezi bir konuma yerlesmistir (Aydogan, 2012; Giileryiiz, 2013;
Ozginar, 2020). Mekanin disinda yergi ve 6vgii arasinda tanimlamalara mahkim edilen
tasra, bu bakis ve tanimlamalar esliginde edebiyatin, sanatin ve sinemanin toplumsal ve
siyasal ¢ercevesinin igerisinde kendisine yer bulmustur. Bu yer bulusta da sinemamizin
popliler mekanlarindan biri olan tasra; “bir yandan safligin, masumiyetin, diiriistliigiin,
sadakatin, fedakarligin, mertligin ve cesaretin yurdu olarak yiicelestirilen tasra, diger
taraftan gilivensizligin, baskinin, denetim ve kontrol altinda tutulmanin, cehaletin ve

karanligin kol gezdigi mekan olarak yerilmistir” (C. Celik, 2017, s. 25).

Calismanin ana temasini olusturan Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde sinemamizda
anlatinin merkezi tagraya dogru bir yonelim, farklilasma gergeklestirmistir. Bu yonelimin
gecmis donemlerden en biiylik farklarindan biri, beyaz perdeye yansiyan tasra algisinin
degisim ve doniisiimiidiir. Degisen tasra algistyla birlikte gegmis donem anlatilarindan
farkl1 olarak 1990 sonrasi doneme “disaridan bakan yabanci bir goz” hakimdir

(Y1lmazkol, 2011, s. 57)

2000 sonras1 Yeni Tirk Sinemasi’nda tasra temasi, farkli estetik ve ideolojik
yonelimlerle ¢ok sayida filmde islenmistir. Bu ¢alisma, bu genis anlati i¢cinden tasray1
Olimle iliski baglaminda doniistiiren iki filmi amaghh oOrneklemle se¢mekte ve
¢oziimlemeyi Pandora’min  Kutusu (2008) 1ile Sonbahar (2008) filmleriyle

sinirlandirmaktadir.
3. Modernite, Kent ve Oliimiin Tibbilestiriimesine Karsi Ontolojik Bir Alan Olarak Tasra

Yeni Tirk Sinemasi'nda tasra ve Oliim iliskisini anlamlandirabilmek icin
modernitenin 6liim algisim1 kuramsal olarak incelemek gerekmektedir. Jean Baudrillard
(1998), adli modernitenin 6liimii yasamin dogal bir parcast olmaktan ¢ikarip digladiginm
savunur. Modern kent yasaminda 0liim; hastanelere, tibbi cihazlara ve steril odalara

hapsedilerek "tibbilestirilmis" ve yonetilmesi gereken bir anomaliye dontistiiriilmiistiir.
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Baudrillard'in bu elestirisi, kentin 6liimii mekaniklestirici yapisim1 ortaya koyar. Ote
yandan Martin Heidegger, Varlik ve Zaman eserinde "6liime-dogru-varlik" (Sein-zum-
Tode) kavramiyla insan varolusunu (Dasein) ele alir. Heidegger'e gore birey, ancak kendi
6lim gercegini otantik (sahici) bir sekilde kabullendiginde kendi biitiinliigiine ulasabilir.
Ancak modern kentin giiriiltiisii ve "onlar" (Das Man) alani, bireyin bu sahicilikle
ylizlesmesini engeller. Bu kuramsal zeminde degerlendirildiginde, ¢alismaya konu olan
filmlerde tasra, Baudrillard'n elestirdigi tibbi/steril kent mekanlarina bir alternatif
olusturur. Tasra, kentin disladigi oliimiin dogal dongiisii i¢inde karsilandigr ve
Heideggerci anlamda bireyin kendi 6liimiinii otantik olarak sahiplenebildigi ontolojik bir

varolus ve tamamlanma mekani olarak islev gormektedir.
4. Metodoloji
4.1. Calismanin Yontemi

Bu caligmanin temel sorusu, Yeni Tiirk Sinemasi’nda tasranin 6lim ve bakim
sOylemiyle nasil kuruldugu ve kentin tibbilestirici/yalitict 6liim rejimine karsi nasil
konumlandigidir. Calisma, Pandora’nin Kutusu ve Sonbahar filmlerinde tasranin
mekansal, gorsel-isitsel ve dilsel sdylemler araciligi ile nasil insa edildigini tartismaktadir.
2000 sonrasi1 Tiirk sinemasinda anlatinin merkezi olarak tasrayr konumlandiran filmlerin
tagraya dair nasil ortak anlamlar ve temsiller tirettigi sorusu iizerinden tasranin hangi kod
ve karakter temsilleriyle islendigi ve bunun dogal bir sonucu olarak nasil bir sdylem
pratigi liretimine araci oldugu ortaya konulmaktadir. Arastirmada, 2000 sonrast Yeni Tiirk

Sinemasindaki tagra anlatilar1 incelenmektedir.

Soylem analizi, metinlerin sadece dilsel yapisini degil, toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik baglamini da inceleyen bir yontemdir (Fairclough, 1992; Wodak & Meyer,
2001). Bu baglamda, filmlerle agiga ¢ikan metinler de sOylemsel pratikler olarak ele
almabilir; ¢linkii film, yalnizca bir anlati degil, donemin belirli ideolojik, kiiltiirel ve
estetik temsillerini igeren ¢ok katmanli bir anlam iiretim alan1 konumundadir. S6ylem bu
perspektifte; sinema eserlerinin salt gorsel ve isitsel tiim unsurlarinin 6tesinde anlati

igerisinde kurgulanmis (ideolojik ve kiiltiirel) anlam1 aciga ¢ikartmaktadir. Bu anlam,
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filmleri sanatsal iiretiminin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunduklari

toplumsal yapinin ve sdylem evreninin bir pargasi olarak, analizine imkan vermektedir.

Soylemin i¢inde bulunulan kiiltiirel baglamda anlam kazandigim1 ifade eden
Fairclough’a gore s6ylem; ne sdylendigi ile ilgili degil, ayn1 zamanda nasil sdylendigi ve
bu sdylemin hangi kiiltiirel ve toplumsal baglamda anlam kazandigidir. S6ylemi hem bir
glic hem de gergekligin toplumsal insasinda kullanilan bir arag¢ olarak kabul ettigimizde,
sOylem sosyal, siyasal ve iktidar iliskilerinde bagimsiz degildir, toplumsal dinamiklerle
iligkilidir ve kendiliginden ortaya ¢ikmaz. Metnin ve gorsellerin arka planindaki s6ylemi
aciga cikartmay1 hedefleyen sdylem bu ¢alismada; genel bir alani, ifadeler grubunu ve
ifadeyi belirginlestiren diizenli bir eyleme karsilik gelmektedir. Soylem ¢oziimlemesi,
dilin ve metinlerin sadece bilgi aktarimi saglayan, iletisim vasitas1 araglari olmadigini, bu
araglarin ayn1 zamanda diisiince sistemlerini olusturan, pekistiren ve doniistiirerek
yeniden var edebilen gii¢lii yapilar oldugunu vurgulayan nitel bir arastirma yontemidir

(Foucault, 1972).

Bu calismada sdylem analizi, Norman Fairclough’un {i¢ diizeyli modeline
dayanilarak uygulanmistir. Fairclough’un yaklagimi, sdylemi hem bir dilsel metin olarak
hem de toplumsal pratiklerin bir parcasi olarak analiz etmeyi miimkiin kilar. Dolayisiyla
bu yontem, filmleri yalnizca gorsel veya tematik bir baglamin yani sira iretildikleri
toplumsal baglamda degerlendirmeye imkan tanimaktadir. Caligma, amach Orneklem
(purposive sampling) teknigine dayanmaktadir. Caligmanin amacina uygun veri
kaynaklariin sec¢ilmesine olanak tanityan amagli 6rneklem ile belirli niteliklere sahip veri
kaynaklar1 tercih edilmistir. Calismanin odag, tasray1 6liimiin organik bi¢imde yasandigi
bir mekan olarak temsil eden filmleri incelemektir. Bu nedenle amagli 6rneklem olarak
Yesim Ustaoglu’nun Pandora’nin Kutusu (2008) ve Ozcan Alper’in Sonbahar (2008)
filmleri se¢ilmistir. Her iki film de 6liim, zaman, sessizlik ve doga temalarini merkezine
alarak tasrayr oliimiin dogal olarak yasanmasina imkéan taniyan bir bakisla yeniden
kurmakta, bu yoOnleriyle arastirmanin temel problematigine dogrudan karsilik

gelmektedir.
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Dolayistyla, bu ¢aligmanin analizi iki asamali olarak kurgulanmustir. ilk asamada,
2000 sonras1 Yeni Tiirk Sinemasi'ndaki tasra anlatilart makro diizeyde incelenmis ve ortak
anlat1 yapilar1 s6z konusu bes temel baslik altinda kategorize edilmistir. Arastirmanin
ikinci ve temel asamasinda ise; bu kategorizasyon igerisinde yer alan '6liimiin organik
olarak yasandig1 yer' temasina en uygun diisen Pandora'nin Kutusu ve Sonbahar filmleri
amagcli drneklem olarak segilmistir. Ikinci asamada 6rneklem biitiiniiyle bu iki filmle
sinirlandirilarak, Fairclough'un elestirel sdylem analizi modeli ¢ercevesinde sahne ve

diyalog bazli mikro bir ¢oziimleme gerceklestirilmistir.

Calismanin veri seti yalnizca iki filmden olusmaktadir: Pandora’nin Kutusu
(Yesim Ustaoglu, 2008) ve Sonbahar (Ozcan Alper, 2008). Amagl rneklem (purposive
sampling) kapsaminda segilen bu iki film, 6liim/hastalik temasin1 anlatinin merkezine
almasi, kent-tasra gecisini anlatisal bir kirilma olarak kurmasi ve 6liimiin
'miidahalesiz/dogal' bir kapanis olarak temsil edildigi sahne diizeneklerine sahip olmasi
bakimindan ¢alisma problematigiyle dogrudan o&rtiismektedir. Orneklem  siniri,
Fairclough’un ii¢ diizeyli modelinin sahne/sekans oOl¢eginde derinlemesine
uygulanabilmesi amaciyla iki filmle smirlandirlmistir. Bu kapsamda analizin

gergeklestirebilmesi i¢in belirlenen arastirma sorulari:

-Sinema aracilifiyla tanimlanan tasra s6z konusu donemdeki filmlerde nasil

sunulmaktadir?
-2000 sonras1 Yeni Tiirk Sinemasi, tasray1 soylemsel yapilarla nasil temsil etmektedir?

-Pandora'min Kutusu ve Sonbahar filmlerinde tagranin hakim anlatidan farklilasan

mekansal kurgusu, hangi temalar ve sdylemsel pratikler araciligiyla inga edilmektedir?
5. Degerlendirme ve Tartisma
5.1. Sehir ile Kutuplastirma ve Geri Kalmishgin Mekani

Anlatinin mekéna bagimli ya da bagimsiz tasra ile kuruldugu bazi filmlerde
merkez-cevre gerilimi hakimdir ve tasra sehir-metropol ile kutuplastirilarak

anlatilmaktadir. Bu anlatida sehir; modern, gelismis, refah diizeyi yiiksek ve muhafazakar
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olmaktan uzak bir yapidayken tagra ise merkezin gélgesinde, hatta merkezin zidd1 olarak
az gelismis, muhafazakar degerlerin hakim oldugu bagnaz, bir an 6nce kagip kurtulmanin
tek ¢6ziim oldugu bir sikinti mekanidir. Alver’in deyimiyle boylesi bir anlatida “tasra
kendi diinyasi ve halleri 6zelinde degerlendirilmekten ziyade siirekli merkez-gevre

iligkisi, kenar, oteki kavramlartyla birlikte anlatilmaktadir” (Alver, 2013, s. 15).

S6z konusu anlatinin hakim oldugu filmlerde karakterlerin tasra ile kavgasi kir-
kent geriliminden beslenmektedir. Bu anlat1 sosyolojik olarak Serif Mardin’in merkez—
cevre yaklagimi cercevesinde anlam kazanmaktadir. Mardin’e goére koOy ¢evreyi
tanimlayan ve modernlesmeye kars1 direnci olan bir alan iken; kent (Istanbul) bu anlamin
bir z1dd1 olarak modernlesmenin ve ilerlemenin karsilig1 olarak tanimlanmigtir (Mardin,
1973). Sinemasal evrende boylesi bir temsil; kdye-cevreye ait olanm1 modernlesme
baglaminda otekilestirmektedir. Ayn1 zamanda temsil teorisine gore, (Hall, 1997) bu
filmler yalnizca toplumsal gergekligin yansimasi degil, modernlesme ve ideolojisinin
sOylemsel diizeyde yeniden iiretildigi alanlardir. Sonu¢ olarak bu anlati {izerine
kurgulanan yapimlar sadece merkez—¢evre karsitliginm1 goriiniir kilmakla kalmayip,
modernlesme projesinin kiiltiirel kodlarini pekistiren ve yeniden dolagima sokan bir anlati

evreni olusturmustur.

Deniz Gamze Ergiiven yapimi1 Mustang ve Emin Alper’in Kiz Kardesler filmleri
bahsi gegen anlatinin muhkem sekilde islendigi iki 6rnek yapim olarak gosterilebilir. Her
iki filmde de tasra hem cografi sartlar1 hem de hayat tarzi agisindan bir an 6nce kacip
kurtulunmas1 gereken bagnaz, geri kalmis ve kotliniin her alanda hakim oldugu bir
mekandir. S6z konusu bu iki filmde sehir ise; gelismisligin, kurtulusun, rahata

kavusmanin, huzurun ve hatta 6zgiirliigiin yegane mekanidir.

Tasranin temsilinde kurgulanan “medeniyet 15181 ile aydinlatilmasi ve
dontistiiriilmesi arzu edilen kiiltiirel 6tekinin belirleyici bir konumu vardir” (C. Celik,
2017). Bu konum merkezden gelecek olanla yahut merkeze gidilerek varlik kazanan bir
pratikle bu filmlerde tekrarlanmaktadir. Filmlerde tasradan hi¢ ¢ikmamis, medeniyet

1s1gindan habersiz karakterler goriirliz. Tasradan hi¢ ¢ikmamis bu karakterler (Mustang
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icin babaanne ve amca, Kiz Kardesler filminde ise de baba ve kiraathanede sohbet ettigi
bazi arkadaglar1) baski ve otoritenin temsili olabilecek sekilde kurgulanarak gelenegi
temsil etmekte ve tasradan kopmaya c¢alisan karakterler icin de mekana tahammiili
zorlagtirmaktadirlar. Zorluklardan kurtulmanin adresi olarak ise sehre kagis
vurgulanmaktadir. Nitekim bahsi gecen her iki filmde de sehre kagisi gergeklestirebilen

karakterler ayn1 zamanda mutlu sona kavusarak ozgiirlesmektedirler.

Sonug olarak, bu filmlerin sdylemsel pratikler ile tanik oldugumuz anlati1 tasrayi
kendi dinamikleri icerisinde organik bi¢cimde anlama ve anlatmaktan son derece uzak,
merkez-tasra  kutuplagsmasi  baglaminda tasrayr merkezden olduk¢a uzak,
modernles(e)memis, olduk¢ca muhafazakar kurgulayarak aktarmaktadir. Bu kurgulama
karakterler {izerinden okundugunda geleneksel-modern ve merkez-cevre kutuplagmasi
baglaminda, sehrin Oneminin karakterler ve temsiliyetleri iizerinden vurgulanarak

tekrarlandig1 digariliksi bir tagra anlatisidir.
5.2. Aidiyeti Tagra ile Yeniden Kurmaya Calismak

1990lar Tiirk sinemasinda tasranin yeniden kesfedildigi bir donemdir. Beyaz
perdenin bu kesifte siklikla bagvurdugu en belirgin ana temalarindan biri karakterlerin
tasraya geri donerek, aidiyeti tasrayla birlikte yeniden kurmaya ¢alismasi olmustur. Bu
anlatt Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Reha Erdem gibi yonetmenlerin bazi
filmlerinde mevcuttur. Nuri Bilge’nin Kasaba sinda, Kaplanoglu'nun Yumurta’sinda ve
Erdem’in Koca Diinya’sindaki erkek karakterlerin yasadiklar1 sehre ait hissetmeyerek,
tasraya aidiyet kurma iizere yeniden dontisleri géze ¢carpmaktadir. S6z konusu filmlerdeki
karakterlerin ortak 6zellikleri olarak yasadiklari-ait olmaya calistiklart mekanlarda aidiyet
kuramadiklari, kendilerini gerceklestiremedikleri dikkat ¢ekmekte ve karakterler bu
nedenle bir nevi 6ze donilis gerceklestirmektedir. Kasaba da Saffet bogucu kasabaya
hapsolmus hissederken gerilimli-hesaplasmali ve cebellesen bir karakter olarak aidiyet

kurmaya caligmaktadir.

Bu anlatilarda tasra bir ara form olarak goriinmekle beraber dogal olarak bir

tamamlanmamislik, yarim kalmislik duygusu karakter tizerinde hakim olmakta ve tasrada
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bulunus karakter i¢in bir gerilim unsuru olmaktan ziyade kendi ile iletisim kurmanin bir
aract olarak aidiyetin vurgulandigi mekanlardir. Ornegin; Semih Kaplanoglu’nun
Yumurta’sindaki ana karakter Yusuf, dogup biiyiidiigii tasradan egitim almak tizere ¢ikmis
bir zaman sonra geri donmiistiir. Bu geri doniisiinde Yusuf bir gerilimden ziyade uzlasi
duygusu ile tagrada bulunusuna sebepler olusturmaya ¢alismistir. Yusuf’un gerilimden

uzak bu hali tasra ile kurulan aidiyet olarak okunabilmektedir.

Bir baska 6rnek olarak Murat Pay’in 2017 yapimi Mirdciyye: Saklt Miras filmi
ornek olarak verilebilir. Miraciyye’in kayip bestesini bulmak iizere yola ¢ikan Raci’nin
seriiveni tasradaki ugrak mekanlar1 tizerinden devam eder. Bu seyirde tasra cografi sartlar
itibariyle zorluklar1 olan bir mekan olarak resmedilirken seyrin sonunda, kayip besteye
ulagilir. Raci, bir Mira¢ Kandili giinii tasradaki ibadethanede kiziyla birlikte Miraciyye
meskinde yer almaktadir. Bu mekanda tagra bulunan kayip mirasin da bir neticesi olarak
Raci’nin aidiyetini saglamlastirmakta ve adeta topragini bulan bir bitki gibi karakterimizi

yesertmektedir.
5.3. Kotiiciilliigiin ve Umutsuzlugun Mekani: Tasra(lar)

Tagsra {lizerinden anlatisin1 olusturan bazi filmlerde ise kotiilik ve umutsuzluk
siklikla vurgulanarak bu durumlar salt tagraya ve tiim tagra(lara) ait gibi sunulmaktadir.
Bu anlatiya bir sOylesisinde “iyinin kotiiye karsi basit bir hikayesini anlatmak istemedim”
diyerek katki sunan Emin Alper, Kurak Giinler filmi {izerinden bir tasra elestirisi

yapmaktadir.

Filmin ana karakteri Emre, meslege yeni baslamis, gen¢ ve merkezden gelmis
deneyimsiz bir savcidir. Goreve geldigi Yaniklar kasabasinin biiyiik bir kuraklik ve su
problemi bulunmaktadir. Hatta kurakliktan &tiirii obruklar dahi olusmustur. Kasabanin
belediye baskani Selim Bey ise su sorununu ¢ézmek tizere bir proje hazirlamistir fakat bu
proje bolgeye zarar verecek olmasi sebebiyle yargi tarafindan sekteye ugratilmistir. Se¢cim
zamani yaklagmaktadir ve Selim Bey susuzluga bu proje ile (zarar1 ne olursa olsun) ¢éziim
aramaktadir. Bu olay tizerinden ¢atisma unsuru kurulan filmde bir de yerel gazeteci Murat

vardir. Murat karakteri lizerinden Savci Emre’nin sorgulayici davranmasi saglanmaktadir.
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Bu kisiler lizerinden filmde aktarilan bir tecaviiz olay1 giindeme gelmektedir. Proje
meselesiyle birlikte iki biiyiik travma izleyiciye aktarilirken tasraya dair kurulu ve belirli
anlamlar da pekistirilmektedir. Bu anlamlar neticesinde tasra; yonetimin bir aile {izerinden
kurulu bir sekilde gerceklestigi hatta bu idarecilerin milli ve manevi degerler ad1 altinda
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olan biteni sekillendirdigi, kasabalinin bu duruma higbir
itirazda bulunmadigi, siddetin kol gezdigi, kotiilerin varliginin sarsilma(yacagi)digi bir
mekan olarak tanimladig1 anlatisini, tasranin elestirisi ad1 altinda yapmaktadir. Bu elestiri
yapilirken de tasra koétiiliigiin, kétiiciilliigiin mutlak mekani ve umut etmeyen insanlarinin

cografyasi olarak temsil edilmektedir.

Benzer motiflerin bir bagka bariz 6rnegine Nuri Bilge Ceyla’nin Kuru Otlar
Ustiine filminde de rastlanmaktadir. Erzurum’un bir kdyiinde zorunlu hizmetini yapan
ogretmen Samet, ev arkadasi Kenan ve bir teror saldirisinda bacagini kaybetmis Nuray
karakterleri iizerinden kurguladigi filmde resim 6gretmeni olan Samet 6grencilerine hep
ayni temali resimler ¢izdirmektedir ve bir gilin bir 6grenci deniz ¢izmek istedigini belirtir.
Fakat Samet onlarin hi¢ deniz gérmedigini bu yiizden deniz ¢izemeyeceklerini sdyleyerek
umut etmenin miimkiinliigiinii yok etmektedir. Fakat bu yok olus tasrali kimligi olmayan,
merkezden tasraya gonderilen ve yegane umudu kasabadan gitmek olan Samet i¢in her
daim diridir. Tasra i¢in kacinilmaz bir yazgi olan umutsuzluk Samet c¢evresindeki
karakterler tarafindan da sikica tutunulmus (sanki) sadece tasraya ait bir duygudur. Oysa

tasra umut etmenin de mekanidir. ..
5.4. Tasraya icerden Bakmak

Yeni Tiirk sinemasinin komedi unsurunun da eklendigi bazi filmlerde tasra
giindelik hayatin olagan akisi igerisinde nese ve giildiirii unsurlarinin da eklenmesiyle
birlikte geleneksel siireklilikleriyle algilanan, mekanin salt sikinti olmaktan
uzaklastirildig1, mutlu bireylerin yer aldigi mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
benzer bir anlati yakin ge¢misin siyasi ve politik unsurlarini kullanarak anlatan tasra
filmlerinde de mevcuttur. S6z konusu iki tlir anlatinin var oldugu tasra filmlerinde de

kotiiliik elbette vardir fakat bu koétiiliik diger anlatilardaki hakimiyetten farkli olarak
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tagranin biitliniine atfedilemeyecek sekilde islenerek her yerde karsilasabilecegimiz bir
kotiilik olarak aktarilmaktadir ve tasraya disaridan degil igerisinden bir bakisla

aktarilmaktadir. Yeni bir bakisla tasra merkez iliskisinin okunmasi gerekmektedir.

Komedi unsurunu kullanarak tagranin giindelik halinin neseli hallerinin
yansitilmasini Yiiksel Aksu filmlerinde gormek miimkiindiir. Aksu’nun hem Dondurmam
Gaymak hem de [ftarlik Gazoz filmlerinde tasrada salt sikintinin degil mutlulugun,
nesenin bulunduguna taniklik ederiz. Yine benzer sekilde yakin ge¢misin siyasi
atmosferini izleyiciye aktaran Viztontele, Vizontele Tuuba, Beynelmilel filmlerinde de
tagra politik gerilimle birlikte birakilmak istenilmeyen, kendi siirekliligi igerisinde

kurgulanmis mekanlardir.

5.5. Oliimiin Organik Olarak Yasandigi Yer: Pandora’nin Kutusu ve Sonbahar Uzerine

Elestirel Soylem Coziimlemesi

Ulusal sinemamizda tasraya farkli anlamlar da yiiklenmistir. Bunlardan biri de
tagrada oliimiin organik bir sekilde yasanmasina imkan veren bir siginma mekan1 olarak
temsilidir. Sinemamizda farkli temalar ile tasraya doniisiin islendigi yapimlar da
mevcuttur. Sinemamizda tasraya doniis temasi sikca islense de bu ¢calismanin odaklandigi
doniis pratigi; tasranin iyilestirici gliclinden ziyade, hayatin son evresinde "kendi 6liimiine
sahip ¢cikma" arzusunu karsilayan bir hakikat mekani olmasidir. Bu anlatida tagra; modern
kentin steril ve yalnzlastirict 6liimiinden kacilarak siginilan, yasam ile 6liimiin i¢ ice
gectigi dogal bir dongiiyii temsil eder. Calismanin o6rneklemi olan 2008 yapimi
Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu) ve Sonbahar (Ozcan Alper) filmlerinde tasra,
karakterlerin 6liimiinii bir yok olus degil, bir tamamlanma siireci olarak deneyimledikleri

organik bir siginma mekanidir.

Calismanin 6rneklemini olusturan Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2008)
ve Sonbahar (Ozcan Alper, 2008) filmlerindeki karakterlerin 6liimii karsilama bicimleri,
modern ve postmodern toplumlarin 6lim algistyla belirgin bir tezat olusturmaktadir.
Norman Fairclough’un elestirel sdylem analizi modeli (metin, séylemsel pratik, toplumsal

pratik) baglaminda bu iki film incelendiginde; yOnetmenlerin kurguladigi mekéansal
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gostergelerin, asgari diizeydeki diyaloglarin ve bilingli sessizlik tercihlerinin, kentin
tibbilestirici hegemonik yapisina karsi tagranin organik kabullenisini nasil ¢ok boyutlu bir

itiraza dontstiirdiigii ortaya ¢ikmaktadir.

Bu iki filmdeki karakterlerin 6liimii karsilama bigimleri, modern ve postmodern
toplumlarin 6liim algisiyla bir tezat olusturmaktadir. Oliim, insanin hem en bireysel hem
de en evrensel deneyimidir. Felsefe tarihi boyunca varolusun merkezinde yer alan 6liim
kavrami, Ozellikle Heidegger’e gore insanin 6zgiinliigiinii belirleyen bir farkindalik
halidir; varligin kendi sonluluguyla yiizlesmesidir (Heidegger, 2018). Ancak Jean
Baudrillard’in da isaret ettigi gibi, modern simiilasyon evreninde oliim "dogalligini
yitirmis", sistem i¢inde kaybolmus ve mekaniklesmistir (Baudrillard, 2012). Iste bu
noktada Philippe Ari¢s'in tarihsel analizi devreye girmektedir. Ari¢s, modern toplumda
Olimiin "vahsilestigini" ve kamusal alandan siiriilerek hastane odalarina hapsedildigini
belirtirken, geleneksel toplumdaki 6limi "evcillestirilmis 6lim" olarak tanimlar (Aries,
2015). Evcillestirilmis 6liimde birey, 6liimii hayatin dogal bir pargasi olarak kabul eder;
Olim yatakta, sevdiklerinin yaninda ve bir "veda ritiieli" esliginde, yani organik bir
bicimde gerceklesir. Her iki filmde de karakterlerin dliimlerini sezme-bilme durumlari bir
direnis egilimi gostermekten ve yaklasan sonlarini hastane koridorlarinda tibbilestirilmis
bir nesne olmaktan ziyade Ari¢s’in kavramsallastirdig1 bi¢imde sevdiklerinin yaninda,

evde, ait olunan o yerde bir 6zne olarak karsilamay1 segerler.
5.5.1. Kentin Klostrofobisine Karsi Tagranin Dongiisel Zamani: Pandora’'nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu filminde; hastalig1 sebebiyle Istanbul’da ¢ocuklarinin yanina
getirilerek burada yasamak durumunda olan Nusret’in {izerinden {i¢ cocugunun ge¢mis ile
hesaplasmasi anlatilmaktadir. Alzheimer hastaligi nedeniyle Istanbul’a, gocuklarinin
yanina getirilen Nusret’in hikayesi, modern kentin 6liimii 6teleyen yapisina bir elestiri
sunar. Hastalifi sebebiyle Istanbul'da yasamak zorunda kalan Nusret’i, filmin
baslangicinda Istanbul’da, cocuklarmin giindelik karmasasi ve birbirleriyle olan gerilimli
iliskileri i¢inde kaybolmus sekilde goriiriiz. Hastalig1 nedeniyle Istanbul’a, cocuklarinin

yanina getirilen Nusret’in hikayesi, modern kentin 6liimii 6teleyen yapisina bir elestiri
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sunar. Nusret, hafizasin1 kaybederken biiyiiksehrin yabancilastirici etkisinden de arinmak
istemektedir. Torunu Murat ile derin bir bag kuran Nusret Istanbul’dan kagarak nihayet
ait oldugu mekana, koyline donmiistiir. Bellegini yitirmis Nusret i¢in koOyii-tasra,
hatirlayamayan bir bellege ragmen huzur buldugu ve son giinlerini gegirmek istedigi

“6lim dosegi” dir.

Nusret’in hafizasini yitirmesi, aslinda modern zamanin lineer akisindan kopup,
tagranin donglisel zamanina ge¢is arzusudur. Torunu Murat ile kurdugu bag sayesinde
Istanbul’dan kagarak koyiine dénmesi, tibbilesmis bir liimden kacis ve dogal bir &liim
arayisidir. Nusret i¢in koOy, hafizasi silinmis olsa bile ruhunun huzur buldugu nihai
yataktir. Ustaoglu’nun anlatisinda tasra, ii¢ kardesin gecmisle hesaplastigi gerilimli bir
alan iken; Nusret icin 6liimii siik(inetle bekledigi bir tamamlanma mekanidir. Yitirilen
hafiza burada travmatik bir eksiklik degil, dogayla biitiinlesmenin bir aracidir; 6liim bir

son degil, Heideggerci bir bakisla eve doniistiir.

Nusret’in ait oldugu yere (kdye) doniisii ile ise birlikte anlati ritmik olarak
yavaglar; kamera genis planlara acilir, dogal 151k kullanimi artar, atmosferik sesler (riizgar,
yaprak hisirtisi, hayvan sesleri) oliimiin dogalligini1 sahneye tasir. Bu durumda tasra,
Oliimiin yeniden goriiniir oldugu tek mekan haline gelir. Bu bakis, Ustaoglu’nun
filmindeki koye doniis temasimi acgiklamak i¢in verimli bir g¢ergeve sunar: kentte
tibbilesmis, yapay bir 6liim deneyiminden kagis, tasrada dogal bir 6lim arayisina
doniismektedir. U¢ kardesin cekismesi ile derinlesen anlatida Nusret &liimii icin
beklemektedir. Bellegini yitiren Nusret’in kdy mekaninda huzur bulmasi ise Aries’in
evcillestirilmis 6liim tasavvuruna karsilik gelir: Oliim, dramatik bir kirilma degil, doganin
dongiiselligi i¢inde kabul edilen bir siirectir. Nihai sonun gergeklestigi 6liim sahnesi ise,
yiiksek dramatizasyondan arindirilmis bigcimde, sabit kamera ve dogal 1s1k esliginde

sunulur. Boylece tasra, 6liimii “Orten” degil, “aciga ¢ikaran” bir mekénsal ontoloji iiretir.

Alzheimer hastalifi nedeniyle dogup biiyiidiigii topraklardan koparilarak
Istanbul’a, ¢ocuklarmin yanina getirilerek, kentin 6liimii 6teleyen ve yalitan yapisina

sinematografik bir elestiri sunan Pandora’nin Kutusu Fairclough’un yonteminin ilk
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asamasi olan metin boyutu baglaminda incelendiginde, filmde istanbul ve kdy sahneleri

arasinda keskin bir gorsel ve isitsel karsitlik insa edildigi goriilmektedir.

Metin diizeyinde ozellikle istanbul sekanslarinda diyaloglarin sdzciik alani,
bakimin ‘idare edilmesi’ gereken bir mesele olarak ¢ercevelendigini gosterir: konusmalar
cogunlukla ‘bakict’, ‘hastane’, ‘sorumluluk’, ‘ig/mesai’ gibi yonetim ve zorunluluk kipligi
tastyan ifadeler etrafinda doner. Nusret’in uzun suskunlugu ve kisa/yarim yanitlari, bu
yonetici dili bosa diisiiriirken; kent giiriiltiisti (siren, trafik, insaat) diyalogdaki gerilimi
stirekli besler. Koye doniisle birlikte konusma azalir; anlam, daha ¢ok genis planlar ve
doga sesleri iizerinden kurulmaya baslar; boylece 6liim, sozle bastirilmak yerine gorsel-

isitsel olarak ‘kabul edilebilir’ bir ritme taginir.

Diyalog diizeyinde Istanbul sekanslari, bakimin ydnetimsel bir dil {izerinden
miizakere edildigi kisa ve gerilimli konugmalarla oriiliir. Cocuklarin konugmalarinda
bakim; 'hastaneye gotiirme', 'kontrol', 'nobetlesme' ve 'idare etme' gibi eylem odakli bir
soz varligiyla  kurulur; karar climleleri ¢ogunlukla  zorunluluk seklinde
(zorundayiz/mecburuz) bi¢imlenir. Nusret’in kirik ve parcali ifadeleri ise, sdylemsel
olarak 6znenin elinden alinan karar alma yetisini ve 'yonetilen beden' konumunu goriiniir
kilar. Tagraya doniisle birlikte diyalog yogunlugu azalir; giindelik konusmalar yemek, 1s1,
doga ve sessiz eslik {lizerinden akarken, O6lim ve bakim dramatize edilmeden
siradanlastirilir. Bu mikro diizey gostergeler, filmin metin diizeyinde 'tibbilestirme' ve

'organik kapanis' karsitliginit kurmasinin baslica dayanaklaridir.

Istanbul sahnelerinde anlati; hizli kurgu, dar ve klostrofobik apartman daireleri,
kentin kaotik giiriiltiisii (trafik, siren ve insaat sesleri) ve sabit, sikistirilmis kadrajlar ile
kurulur. Nusret karakteri, cocuklarinin bitmek bilmeyen giindelik catigsmalar1 ve kentin bu
mekanik giiriiltiisii icinde radikal bir "sessizlik" ve "iletisimsizlik" sergiler. Ancak torunu
Murat ile birlikte aidiyet kurdugu kdye (tasraya) dondiiglinde, filmin sinematografik metni
aniden genisler. Kamera dar agilardan kurtulup genis doga planlarina agilirken, yapay kent
isiklarinin yerini dogal 151k, mekanik giiriiltiilerin yerini ise atmosferik doga sesleri

(rlizgar, yaprak hisirtisi, hayvan sesleri) alir. Nusret’in yiiziindeki gerilimin yerini derin
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bir siiklinete birakmasi ve tasrada yeniden kisitli da olsa dilsel bir iletisime ge¢cmesi, bu

metinsel doniisiimiin en belirgin kodlaridir.

Yonetmenin gorsel ve isitsel metin lizerinden kurdugu bu karsitlik, sdylemsel
pratik diizeyinde kentin ve tasranin 6liime yiikledigi farkli anlamlar1 agiga ¢ikarir. Kentin
dar mekanlar1 ve Nusret'in "yOnetilmesi gereken bir hasta" olarak konumlandirilmasi,
modern aklin 6liimii tibbi ve rahatsiz edici bir vaka, bir "yiik" olarak kodlayan séylemini
uretir. Buna karsilik, tasraya doniisle birlikte yavaslayan anlati ritmi ve doganin
dongiiselligine yapilan vurgu, 6liimiin dramatik bir trajedi ya da hastalik degil, siikinetle
beklenen organik bir tamamlanma oldugu sdylemini pekistirir. Nusret’in kentte susmasi
ve hafizasini yitirmesi; aslinda modern zamanin ilerlemeci ve telash akisindan kopup,

tagranin dogayla biitiinlesik dongiisel zamanina gecis arzusunun sdylemsel ingasidir.

Bu sdylemsel insa, daha genis bir ideolojik diizlem olan toplumsal pratik a¢isindan
degerlendirildiginde, Philippe Aries’in (2015) Bati1 diisiincesinde tanimladig1 "hastaneye
hapsedilmis/vahsilesmis 6liim" pratigine karsi ontolojik bir direnistir. Nusret’in kentteki
tibbi gézetimi reddederek kendi 6liim dosegini dogdugu evde se¢mesi, bedenin ve liimiin
modern tibbin nesnesi olmaktan c¢ikarilmasidir. Tasra, burada Heideggerci (2018)
varolugsal bir okumayla, bireyin kentin "onlar" (Das Man) alanindan siyrilarak kendi
sonluluguyla yiizlestigi "6liime-dogru-varlik" durumunu otantik (sahici) olarak
yasayabildigi nihai ve yegane sigmaktir. Oliim sahnesinin yiiksek dramatizasyondan,
abartili diyaloglardan ve agitlardan arindirilmis bi¢cimde, sessiz bir kabullenigle sunulmasi

da bu ontolojik tamamlanmanin eylemsel boyutunu olusturur.

Ozetle, Pandora’nin Kutusu'nda Istanbul, hizli kurgu, dar i¢c mekanlar ve kaotik
ses tasarimiyla Oliimiin bastirildigl, tibbilestirildigi ve giindelik c¢atigmalar iginde
goriinmezlestigi bir alan olarak resmedilir. Ustaoglu’nun kamerasi kentin i¢ mekanlarinda
sabit, duragan ve sikistirllmis kadrajlar kurar; bu gorsel sikismislik, kentte 6liimiin
“yabanc1” bir olaya doniismesini pekistiren bir anlati sunmaktadir. Fairclough’un
yontemsel yaklasimiyla okundugunda; filmdeki bu gorsel sikigsmislik ve dar agilar (metin

diizeyi), donemin bireysellesen kent yasamindaki iletisimsizligi (sdylem pratigi) yeniden
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tiretirken; daha genis bir perspektifte modernitenin 6liimii yagsamdan yalitan ve gériinmez
kilan tutumunu (toplumsal pratik) somutlastirmaktadir. Boylece kentte 6liimiin “yabanc1”
bir olaya doniigsmesi, sadece senaryo ile degil, sinematografik dilin sdylemsel insasiyla da
pekistirilir.

5.5.2.Simiilasyonun Disinda Bir Hakikat ve Kabullenis Mekani: Sonbahar

Oliimiin dogal bir siire¢ olarak kabullenildigi bir diger sdylemsel kurgu ise,
hastalig1 sebebiyle cezaevinden tahliye edilen ve yasamak i¢in sayili giinleri kalan
Yusuf’'un Karadeniz kasabasina doniigiinii igleyen Sonbahar filmidir. Filmin metin
boyutunu belirleyen en temel sinematografik unsur; diyaloglarin asgari diizeye indirilmesi
ve sabit kameranin uzun siire kaydettigi doga-insan karsilagsmalaridir. Hastalik ve liime
dair bir anlat1 olmasina ragmen filmde tibbi cihazlarin, hastane koridorlarinin veya doktor
recetelerinin  sesi duyulmaz. Bunun yerine Yusuf’'un Karadeniz’in sisli, kasvetli
sahnelerinde firtinali denize karsi tek basina durdugu, riizgarin, siddetli yagmurun ve
kendi oksiiriiklerinin birbirine karistigi uzun planlar yer alir. Yusuf’un ¢evresiyle ve
annesiyle kurdugu diyaloglar son derece siirli ve kesiktir. Oliim gercegi, kelimelerle
degil; gri gokyiizii, solmus doga manzaralar1 ve yavaslayan zaman hissi veren gorsel

gostergelerle metne dahil edilir.

Ana karakterimiz Yusuf uzun bir siiredir cezaevinde bulunmaktadir ve hastaligi
sebebiyle mahkiimiyeti sona erdirilmistir. Verem olan Yusuf’un yasamak i¢in sayili
giinleri kalmistir ve kalan son anlarmi da ¢ocuklugunun gectigi kdyiinde yasamak
istemektedir. Hayatinin son anlarini yasamak tizere ¢ocuklugunun gectigi mekana geri
donen Yusuf i¢in tasra, gecmis kayiplarin telafi edildigi ve 6liimiin dogal bir siire¢ olarak
kabullenildigi bir mekéna doniigiir. Karadeniz’in sisli ve kasvetli cografyasi, 6liimiin
kacinilmazligini hatirlatan giiclii bir atmosfer yaratirken, ayn1 zamanda Yusuf’a dingin bir
huzur verir. Yusuf’un kdyde annesiyle gecirdigi giinler, trajik bir bekleyisten ziyade sessiz
bir kabullenistir. Baudrillard’in, modern toplumda 6liimiin simiilasyon i¢inde kayboldugu
tezine karsilik, Sonbahar’daki tasra, “simiilasyon dis1 bir hakikat alan1” olarak okunabilir.

Bir tiir; gerceklik mekéni. Filmde tasra, yasamin ve 6liimiin taklit edilmeden yasandigi,
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gercekligin son kalesi konumundadir. Burada 6liim, makinelerin sesiyle degil, riizgarin ve

yagmurun sesiyle gelir.

Yusuf’un bu radikal sessizligi ve kente (tedavi umuduyla hastaneye) donmeyi
reddetmesi, sOylemsel pratik baglaminda sistemin kendisine sunabilecegi higbir tibbi
kurtulusu veya yapay teselliyi kabul etmediginin net bir ilanidir. Arkadas1 Mikail'in onu
yasama dondiirme c¢abalarina kars1 Yusuf'un gosterdigi sessiz direng, bir umutsuzluktan
ziyade o6liimiin mekanina ve bi¢imine dair bilingli bir tercihtir. Yonetmen kamerasiyla
Yusuf'un bedeninin yaninda agit yakmaz veya oliimii diyaloglar iizerinden acikli bir
melodrama doniistiirmez; aksine mesafeli ve saygili bir taniklik sunar. Bu sayede 6liim,
kentin hizla miidahale edilmesi gereken bir krizi olmaktan ¢ikarak, Karadeniz'in hir¢in
ama kendi i¢inde tutarli dogas1 gibi usulca yaklasan organik bir varolus durumu olarak

sOylemlestirmektedir.

Bu soOylemsel kurgunun toplumsal pratik diizeyindeki karsiligi, kentsel
modernitenin teknoloji merkezli yasam kurgusuna yoneltilen gii¢lii bir elestiridir. Jean
Baudrillard’in (2012) modern toplumda 6liimiin gériinmez kilindig1 ve simiilasyon i¢inde
kayboldugu tezine karsilik, Sonbahar filminde tasra, "simiilasyon dis1 bir hakikat alan1"
olarak islev goriir. Yusuf’un tibbi cihazlarin ritmik sesleri yerine doganin kaotik ama
gercekei seslerini (dalgalari, firtinay1) dinlemesi, yapayliktan uzak, somut bir hakikat
alanma doniisii simgeler. Modern tibbin gozetimini reddeden bu durus, Heideggerci
anlamda varligin kendi sonunu bir bagkasinin miidahalesine birakmadan sahiplenmesidir.
Yusufun Oliimii, kentin yabancilastirict sisteminden uzakta, doganin mevsimsel

dongiisiine uyumlu bir sekilde organik bir kapanis, bir "eve doniis" olarak resmedilir.

Yusuf’un sessizligi ve 6liimii karsilayisi, Heidegger’in "6liim-igin-varlik" (Sein-
zum-Tode) kavraminin sinemasal bir tezahiiridiir. Yusuf'un konusmayi reddederek
doganin sesini dinlemesi, varligin kendi sonuna otantik bir yonelisidir. Filmin finalinde
Yusufun Oliimii bir trajedi olarak sunulmaz; mevsimlerin degisimi gibi dogal bir
tamamlanmislik olarak aktarilir. Bu minvalde Yusuf un doniisii bir geleceksizlik degil;

yasamin, bagladig1 yerde, organik bir dongii i¢inde sonlanmasidir.
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Sonbahar’da yonetmenin sinematografisi, Oliimiin modern tiptan ve kent
mekanindan uzaklastik¢ca daha goriiniir, daha dogal, daha ritmik bir siire¢ haline geldigini
gosterir. Bu agidan bakildiginda filmde kamera genellikle sabittir ve karakteri uzun siire
gergevenin i¢inde tutarak zamanin yogunlagmasini saglar. Bu sabitlik, 6liimiin hizlanan
ritme degil, agirlasan dogal ritme ait oldugunu duyumsatir. Ozellikle Yusuf’un sahilde
sigara ictigi uzun planlar, 6limiin sessiz ve kabullenilmis dogasini gorsel olarak
kodlamaya imkan tanimaktadir. Filmde kullanilan 151k ve atmosfer, sessizlik ve zamanin
yavagligi da bu anlatiya hizmet etmektedir. Karadeniz’in sisli ve soguk atmosferi, film
boyunca oliimiin kaginilmazliginin duyusal bir karsiligidir. Dogal 1s1k, 6limiin teatral
olmayan bir siire¢ oldugunu pekistirir. YOnetmenin bilingli olarak dramatik 151k
kullanimindan kaginmasi, 6liimii giindelik hayatin ickin bir parcasi olarak sunarken filmde
giderek yavaslayan ritim de zamanin ontolojisine iliskin bir vurgu yapmaktadir. Bu

anlamda 6liim, hizla gelen bir trajediden ziyade usulca yaklagan bir varolus durumudur.

Yusuf’un 6liimii ise, dramatik bir kirilma olarak degil, suyun akis1 gibi dogal bir
tamamlanma hali olarak temsil edilir. Kamera bu sahnede ne bedenin yaninda agit yakar
ne de oliimii romantize eder; sadece taniklik eder. Bu mesafeli taniklik (metin diizeyi),
karakterin trajik bir son yerine dogayla biitiinlesen vedasini (sdylem pratigi) vurgular.
Toplumsal pratik diizeyinde ise bu sahne, modern toplumun 6liimii inkar eden yapisina
kars1, 6liimiin hayatin dogal bir parcasi oldugu ger¢egini hatirlatan ontolojik bir durus

sergiler. Bu taniklik, Heideggerci anlamda otantik bir “sonluluk bilinci” kurar."

Metin diizeyinde film, diyalog ekonomisiyle dikkat c¢eker: Yusuf’un yanitlari
cogunlukla kisa ve kesiktir; iletisim, konusmadan c¢ok bedenin yorgunlugu, oksiiriik
sesleri ve uzun siireli bakislarla kurulur. Anneyle gecen sekanslarda bakim dili glindelik
ve ‘sessiz’ bir rutine doniislir (yemek, ilag, yatak diizeni); bu siradanlik, 6limii
melodramatik bir olay olmaktan ¢ikarip yasamin ritmine eklemler. Doga sekanslarinda ise
soze neredeyse hi¢ ihtiya¢ kalmaz; sis, riizgar ve yagmur, 6liimiin ‘yaklasan’ fakat

yonetilemeyen hakikatini gorsel-isitsel diizeyde kurar.

Diyaloglarin yapisi, karakterler arasi iliskideki gii¢ ve ikna diizeneklerini de agiga
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cikarir: Mikael’in 'hayata tutunma' ¢agrilar1 ve 'tedavi' Onerileri, modern tibbin kurtulus
vaadini dolasima sokarken; Yusuf’un ¢ogu kez kisa, kaginan ya da sessiz yanitlari, bu
vaadin reddini ve otantik bir 'kapanis' yonelimini iiretir. Anneyle kurulan iletisimde bakim
dili giindelik rutine (yemek, ilag, yatak diizeni) sikisir; boylece Oliim, yiiksek
dramatizasyon yerine sessizlik ve tekrar tizerinden anlam kazanir. Bu mikro diizey diyalog
ekonomisi, filmin uzun planlart ve doga sesleriyle birlestiginde, Baudrillard’in
simiilasyon elestirisi ile Heideggerci otantiklik temasinin sinemasal bir karsilig1 olarak

okunabilir.

Her iki filmde de kent, Olimiin ‘yonetilmesi gereken’ bir sorun olarak
cergevelendigi (bakimin biirokratiklesmesi, zaman baskisi, steril mekanlar) bir sdylemsel
diizenek {iretirken; tasra, 6liimiin iliskisel ve ritmik bir bi¢imde karsilanabildigi bir karsi-
uzam olarak kurulmaktadir. Pandora’nin Kutusu bu karsitlig1 daha belirgin bir kent/kdy
montaj1 ve aile i¢i ¢atigma iizerinden goriiniir kilarken; Sonbahar, diyalog ekonomisi ve
doga sekanslariyla simiilasyon dis1 bir hakikat alani1 Onerir. Fairclough’un {i¢ diizeyli
modeliyle bakildiginda, metin diizeyinde kadraj/ses/diyalog tercihleri; sdylemsel pratik
diizeyinde bakimin orgiitlenmesi ve ‘eve doniis’ anlatisi; toplumsal pratik diizeyinde ise

modernitenin dliimii tibbilestiren rejimi birlikte okunabilir hale gelmektedir.

Bu tematik ve sdylemsel okuma, Yeni Tiirk Sinemasi’nda tasraya yiiklenen ¢ok
katmanli anlamlarin gii¢lii bir yansimasidir. Pandora 'nin Kutusu ve Sonbahar; Tiirk
sinemas1 anlatilarinda genellikle salt sikintinin, kagis arzusunun veya geri kalmighigin
mekanm olarak kodlanan tasrayi, Fairclough’un ii¢ boyutlu analizinde de somutlastigi
tizere karakterlerin hayat dongiisiiniin son istasyonu, huzurun ve hakikatin kalesi haline
getirmektedir. Her iki film de mekanu, salt fiziksel bir cografya olmaktan ¢ikarip "6limiin
organik olarak yasandigi ontolojik bir alan" seklinde yeniden tanimlayarak, literatiirdeki

hakim tasra okumalarina felsefi, sosyolojik ve son derece 6zgiin bir alternatif sunmaktadir.
SONUC

Bir mekan olarak tagra, farkli anlati ve anlamlarla birlikte sinemamizin popiiler

temalarindan biridir. Bu mekanin anlaticinin konumdan hareketle bakig(lar) kazandigi
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goriilmektedir. Sinema filmleri lizerinden ise bu ortak anlatilar irdelemeye calisildiginda
tasra anlatisinin; tasra merkez karsitlig1 iizerinden bir gerilim yoluyla, disaridan bir bakis
ile anlatildig1 gibi olagan akis igerisinde tasranin kendi siirekliligi ve dinamizmi {izerinden

de aktarildig1 gortilmektedir.

Bu ¢alisma, Pandora’nin Kutusu (2008) ve Sonbahar (2008) filmlerini Norman
Fairclough’un elestirel sdylem c¢oziimlemesi ¢ercevesinde inceleyerek tasranin Oliimle
iliskilendirilen temsillerine odaklanmistir. Bulgular, her iki filmde de tasranin, kentin
6limii tibbilestiren ve goriinmezlestiren diizeneklerine karsi; 6liimii iliskisel, giindelik ve
‘organik’ bi¢imde kargilamaya imkan veren bir ‘tamamlanma’ mekan1 olarak sdylemsel

bicimde kuruldugunu gostermektedir.

Bu ¢aligsma, 2000 sonras1 Yeni Tiirk Sinemasi’nda tasra temsillerini sdylem analizi
yontemiyle inceleyerek, tasranin beyaz perde temsiliyetlerine farkli anlam katmanlariyla
yeniden iiretildigini ortaya koymustur. Arastirmanin bulgulari, tagranin sinemamizda bes
ana anlati ekseni tlizerinden temsil edildigini ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular,
tagranin sadece merkezin karsiti ya da modernlesme siirecinin gerisinde kalmig bir mekan
olarak kurgulanirken ayni zamanda aidiyetin yeniden kuruldugunu da gostermektedir.
Ayrica umutsuzluk ve kotiiciilliigiin somutlastigi bu mekanlarin bir taraftan da nesenin ve
giindelik hayatin stirekliliginin gortiniir kilindig1 ve nihayetinde 6liimii organik bicimde

yasamanin miimkiin oldugu bir siginma mekani olarak kurgulandigin1 da gostermektedir.

Toplumsal yasamda var olan her tiirlii olumsuzluk ve ahlaki yozlasma, sinemada
siklikla tasra mekanina hapsedilerek temsil edilmektedir. Bu bakis sinemamizda siirekli
olarak tasranin ayni anlatilar {izerinden aktarimi sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Ortaya
¢ikan bu sonug ile tasra; bir tasra elestirisinden ziyade, organik bir bicimde ele alinisini
giiclendirerek, stereotipik bir bi¢cimde resmedilmektedir. Bu anlamda; “tasraya da
merkeze de insafli” bir bakis gereklidir. Merkeze dair stereotiplestirmeler merkezi,
kalabalik, kesmekes, bunalim, giivensizlik, su¢ vb. kavramlarla etiketlemektedir (Ulutas,

2017, s. 212).

Ulusal sinemamizin tagra anlatilarinda; yardimlagmanin, dayanismanin, iyiligin ve
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ahlaki degerlerin halen oldugu anlatilar da elbette mevcuttur. Bu anlatilar tagrayi
anlatmada ne kadar i¢inde ve gercek ise bu kavramlarin zitti durumlar da o kadar gercek
ve tagraya aittir. Burada esas sorunsal tasraya ait olumlu degerlerin gizlenerek salt
olumsuz temalar iizerinden bilingli bir sekilde aktarilmasi durumudur. Bora’nin ifadesiyle
soracak olursak “tagrayla, kiictimseyici bir diglayiciligin da gizemlilestirici bir kutsamanin

da Gtesinde bir aligveris ve empati iliskisi kurulamaz m1?”” (Bora, 2005, s. 55).

Elbette ki sanat ve sanat 6zelinde de sinema katiiliigii, umutsuzlugu, adaletsizligi,
carpikliklari, bozuk diizeni anlatmali ama kimi zamanda sadece giizelligi, umudu, iyiligi,
yasama sevincini, ahlaki, adaleti, gelenegin yasama olumlu katkisini da hatirina getirerek

aktarabilir.

Sonug olarak, Yeni Tiirk Sinemasi'nin tagraya ilgisinin arttig1 bilinmektedir. Bu
ilginin, olumsuz temalar1 6ne ¢ikaran, stereotipik ve tek boyutlu temsiller iiretme riski
tagidig1 gozlemlenmektedir. Buradan hareketle sayet sinema dili igerisinde hakkaniyetli
bir tagra elestirisi yapilacaksa, tagranin tek boyutlu ve stereotipik bir temsile indirgenmesi
yerine, bir li¢lincii yol olarak adlandirilabilecek ne sadece yergi ne de sadece 6vgii igeren,
her iki hali de daha biitiinciil bir bakis agisiyla kendi dili ve anlatis1 icerisinde beyaz
perdeye aktarilabilmelidir. Biitiinciil bir bakis acisinin, sinematik anlatida daha
hakkaniyetli bir elestirinin kapisini aralayacagi diisiiniilerek ticlincii yolun miimkiinligi

g6z ard1 edilmemelidir.

Caligma, sinema metnini yalnizca tematik bir anlati olarak degil; diyalog/sessizlik
oOrtintiileri, kadraj ve ses tasarimi {izerinden toplumsal anlam iireten bir sdylemsel pratik
olarak ele alarak iletisim g¢alismalar literatiirline katki sunmayi1 hedeflemektedir. Bu
yaklasim, tasra temsillerine iligkin tek boyutlu okumalar1 ¢ogaltmak yerine, belirli bir
tema (0llim) ve sinirli bir 6rneklem (iki film) ilizerinden derinlemesine ¢oziimleme

yapilabilecegini gostermesi bakimindan énemlidir.

Yalnizca tasra temsillerinin degil, sinemanin toplumsal gercekligi nasil yeniden
tirettiginin de anlasilmasina katki saglama gayesi bulunan bu ¢aligma ulusal sinemamizda

tasraya iliskin tek boyutlu ve stereotipik temsillerin Otesine gegilmesi gerektigini

CiLT/VOLUME: 14 SAYI/NUMBER: 1 MART / MARCH 2026
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



MERIC, Yasemin ve HIDIROGLU, irfan. (2026) Yeni Tiirk Sinemasi’nda Tasra Temsilleri: Pandora’nin Kutusu Sonbahar
Filmleri Uzerine Séylem Analizi. Gimishane Universitesi iletisim Fakiltesi Elektronik Dergisi (Egifder), 14 (1), 1049-

1075 1072

Onermektedir.

Bu ¢alismanin, alandaki gelecek ¢alismalar i¢in tasra temsillerinin yalnizca sinema
metinleriyle smirli kalmayip; izleyici alimlamalari, yapim kosullar1 ve dijital
platformlarin etkisi gibi yeni iiretim ve dolasim baglamlar1 lizerinden ele alinmasina katk1
sunmast ve ulusal sinemamizdaki tasra temsillerinin giincel kiiltiirel konumuna iligskin

daha kapsamli arastirmalara onciiliik etmesi umulmaktadir.
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Extendend Abstract

This study examines representations of the countryside in post-2000 New Turkish
Cinema, revealing how it has become a space that produces different meanings in
cinematic narratives. In Turkish cinema, the countryside has long been considered the
opposite of the city. It has been portrayed as backward, conservative, deprived, and harsh.
This approach, shaped by the modernization process of the Republic, positions the
countryside as an environment in need of transformation. However, a period known as the
"New Turkish Cinema" emerged in the mid-1990s, bringing about a marked change in
narratives about the countryside. During this period, the countryside became more than
just a geographical area; it became a narrative space that gained meaning in the context of
the individual's existence, sense of belonging, perception of time, and relationship with
death.

This study primarily aims to reveal how the countryside is represented in post-
2000 New Turkish Cinema through narrative and discursive structures. It also aims to
discuss how the countryside is reinterpreted as a 'refuge where death is organically
experienced'. To this end, the research is based on discourse analysis, a qualitative method.
This allows films to be evaluated not only in terms of their narrative elements, but also in

relation to their social and cultural contexts.

CiLT/VOLUME: 14 SAYI/NUMBER: 1 MART / MARCH 2026
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



MERIC, Yasemin ve HIDIROGLU, irfan. (2026) Yeni Tiirk Sinemasi’nda Tasra Temsilleri: Pandora’nin Kutusu Sonbahar
Filmleri Uzerine Séylem Analizi. Gimishane Universitesi iletisim Fakiltesi Elektronik Dergisi (Egifder), 14 (1), 1049-

1075 1074

Within the scope of the research, films with a rural theme from New Turkish
Cinema after 2000 were examined within a general framework first, and representations
of the countryside were then classified under specific categories. These categories were
defined as follows: The countryside as a place of backwardness, presented in contrast to
the city, the re-establishment of belonging through the countryside, the countryside as a
place of wickedness and hopelessness, an internal perspective on the countryside, the
countryside as a refuge, where death is experienced as part of the continuity of daily life.

In this context, the research sample consists of two films centred on the theme of
death: Yesim Ustaoglu's 2008 film Pandora min Kutusu, and Ozcan Alper's Sonbahar.
These films were selected using purposive sampling and directly address the core issue of
the study by depicting the countryside as a place where death is experienced as a natural
and acceptable part of life, as opposed to the sterile, fast-paced and death-distant structure
of the modern city.

The analysis reveals that the nature of the relationship with death in the
countryside is transformed in both films. In Pandora ’nin Kutusu, Nusret, a character with
Alzheimer's disease, is drawn into a medicalised process associated with death in the
complex and alienating environment of Istanbul. However, upon his return to his village,
death becomes a peaceful and serene end, in harmony with nature. The city is represented
in the film by narrow frames and closed spaces, whereas the countryside is depicted
through wide shots, natural light and ambient sounds, which reveal the organic nature of
death. In Sonbahar, the countryside is portrayed as a place of acceptance and tranquillity,
rather than as a dramatic confrontation. This is exemplified by the character of Yusuf, who
returns to his village with a terminal illness after prison. Death is presented not as an
accelerated or dramatised event, but as a process in which time slows down and merges
with nature.

In conclusion, this study shows that the depiction of the countryside in New
Turkish Cinema is not confined to negative and one-dimensional narratives. The films
Pandora's Box and Autumn redefine the countryside, presenting it not as a place of

hardship or escape, but as a sanctuary where the cycle of life and death occurs naturally.
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In this respect, the study provides a significant cinematic perspective on the depiction of

the countryside.

Yazarlarin ¢alismaya katki oranlari: Birinci yazar %60, ikinci yazar %40.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catigmast
bulunmamaktadir.
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