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Oz: Fotograf, dis gerceklidi birebir yeniden iretme giicii ile hemen hemen tim alanlarin il-
gisini ¢eken bir medyum oldu. Fotografin teknolojik gelisim asamalari, onun sadece icerigini
degistirmekle kalmadi, ayni zamanda anlamini ve tanimini da degistirdi. Ayrica tim toplum-
sal siniflarda ayni sekilde kabul géren bu medyum, fizikten astrolojiye, hukuktan kriminale,
bilimden sanata, cografyadan basina, sosyal medyadan uydu teknolojilerine kadar farkl al-
anlara hizmet etmistir. Fotografi bir iz, im ya da bos bir indeks olarak tanimlayan pek ¢ok
kuramciya gére, bu medyumun kullanilmadigi bir saha, neredeyse yok gibidir. Fotografin, farkli
alanlarin ihtiyacini bu denli karsilayabilmesi, elbette onun gerceklige olan bagliliginin yarattigi
dogasi nedeniyledir. ister sanat alaninda ister diger alanlarda fotografin ortaya koydudu bu
degisken kimlik, onu disiplinler arasi, melez bir yapiya yerlestirmektedir. Buradan hareketle bu
makalede hem sanat alaninda hem de farkli alanlarda fotografin zaman icinde degisen tanimi

ve baglami, kuramcilarin gérislerine yer verilerek incelenmistir.
Anahtar Sézciikler: Fotograf, Sanat, Fotograf Kurami, Gérsel Sanatlar.

Abstract: Photography has become a medium that has attracted the attention of almost all
fields with its ability to reproduce the external reality exactly the same. The stages of techno-
logical development of photography not only changed its content but also changed its mean-
ing and definition. Moreover, this medium, which is accepted in all social classes in the same

way, has served for different fields from physics to astrology, from law to criminal, from science
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to art, from geography to the press, from social media to satellite technologies. According to many
theorists who describe photography as a trace, a symbol or an empty index, there is almost no field
that this medium is not used. The fact that photography can meet the needs of different fields on such a
scale is of course due to its nature created by its commitment to reality. This variable identity that pho-
tography reveals whether in the field of art or other fields, places photography in an interdisciplinary,
hybrid structure. From this point of view, in this article, the changing definition and context of photog-

raphy both in the field of art and in different fields are examined by including the opinions of theorists.

Keywords: Photography, Art, Theory of Photography, Visual Arts.
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Giris

21. yuzyilda bilisim ve iletisim teknolojilerindeki gelisim; toplumsal, ekonomik ve bilimsel
acidan insanlik tarihinin yon degistirmesine neden oldu. Bir zamanlar sanayi devrimiyle
birlikte anilan endustri toplumu, 1980’'lerden sonra internetin yaygin kullanimi ile birlikte
yerini “Bilisim Cagi”"na birakti. “ingilizce Information Age Almanca Informationszeitalter
anlaminda kullanilan Bilisim (enformasyon) Cagi, ag toplumunun ortaya ¢iktigi bir ddnemi
imlemektedir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Information_ Age). Diinya lizerinde
yasayan tim insanlari bir potada bulusturma giicline sahip bu ag, mesafeleri kisaltarak
cografi olarak uzak olan bdélgelerde yasayan insanlarin birbirinden haberdar olmalarina
neden oldu. Dinyanin ilk olusumundan bu yana biyogesitlilik, iklim ve jeomorfolojik agidan
bakildiinda da Antroposen Cagi olarak bilinen bu zaman dilimi, insanoglunun dinyaya
olan etkisinin en Ust diizeye ciktigi bir dénemi temsil etmektedir. Hem bilgi hem de doga
yoninden insanin merkezde oldugu bir diinya kurami, insanin teknoloji ile olan bagini da
koklendirdi. Tek tusla acilan pencereler, ocaklar, kapilar, kamera sistemleri, insansiz hava
araclari, 3d yaziimlar ve gelisen mimari yapilar, kendini gelistirebilen yapay zekalar, robo-
tik kodlamalarla gelistirilen akilli cihazlar, insansi robotlar ve bunlarin kullanim alanindaki
cesitliligi son 20 yilda hizla artti.

Nesnelerin internet kimligi kazanmasi ve yeni nesil dijital yapilanmanin varligi, insanin
ekran ile olan iliskisini temelden degistirdi. insan, bu sayede cep telefonu, saat gibi akilli
aletlerden bazilarini, bedeninin ve uzvunun bir parcasi olarak gérmeye basladi. Boylesi
teknolojilerle kusatilmis bir diinyanin 1si§inda, yazinin icadindan sonraki en dnemli kayda
deger gelisme olan fotograf ise, hemen her alanin kullanim sikligi nedeniyle neredeyse
gorinmez hale gelmistir. Bugln fotograf cekmenin ne oldugunu sorgulamayiz, fotograflari
cekeriz, onlara bakariz ve onlari depolayarak yanimizda tasiriz ki gerceklikleri yayginlassin.

Fotograf cekme eylemi, fotograf makinesi ve fotografin kendisi farkli anlamlara sahiptir.
Susan Sontag, “Fotograf Uzerine” adli kitabinda, “Fotograf cekme eylemini, 6ziinde gor-
meye deger, dolayisiyla fotografini cekmeye deger bir olay” olarak tanimlar (2010, s. 2).
Fotografi ceken kisi dolayisiyla fotograf makinesine sahip olan kisi ise durumun tamamina
hakim olan tek kisidir ancak olaya dahil olmama durumu, onu etken bir gbze doéndstir-
mektedir.

Fotograf cekme girisiminin en gérkemli sonucunu ise, bize bitin dinyayl — bir gorintiler
antolojisi seklinde- kafamizin icine sigdirabilecegimiz duygusunu kazandirmak olduguna
dikkat ceken Sontag, fotograf toplamayi diinyay biriktirmeye benzetir. Sontag’a gore;

Bir seyin fotografini cekmek, fotograflanmis olan seyi ele gecirmek anlamina gel-
mektedir. Bir baska deyisle bir seyin fotografini cekmek, diinyayla, insanda bilgilenme
dolayisiyla, giclenme-duygusu uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir. Bu anlamda
fotograflanmis gorintiler, dinyayla ilgili tespitler olmaktan ziyade, diinyanin parga-

lari, herkesin yapabilecedi ya da edinebilecegi gergeklik minyatirleridir (2010, s. 3).
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Bu baglamda Sontag'in, fotografin bizi gliclendirme alegorisi, analog fotograf makineleri-
nin sinirli sayida fotograf cekebilme kapasitesini ve dolayisiyla da diinyayi sinirli bir sekilde
biriktirebilecegimiz fikrini akla getirir. Bir zamanlar secici ve sinirli olan bu durum, 21.
ylzyil teknolojisi sayesinde, sonsuz fotograf biriktirme durumu ile yer degistirmistir. Kisaca
bu veri depolama teknolojisi, kayda almayi icgtdusel bir refleks haline déntstirmustar.
O halde fotograf ge¢cmiste neydi, simdiki zamanda nedir? sorusunu sormak yanlis olmaz.
Onun ilk icat oldugu yillardaki anlami ile buglnki anlami ayni midir? Fotografin teknigi,
onun baglamini ve tanimini dedistirmekte midir? Fotografin; ticaret, bilim, sanat, moda,
belgesel ve basin gibi farkli alanlardaki kullanimi nasil agilimlar saglar? Bugiin sorgusuz
sualsiz fotograf cekme eylemi ve onun karmasik yapisi, sanat fotografina nasil etki eder?

Fotograf Tekniginin Gelisimi ve Degisen icerik

Fotograf “Isik-yazisi” anlamina gelmektedir ve kelime olarak Yunanca isik anlamina gelen
“photos” ve yazi anlamina gelen “graphe” kelimelerinden olugsmaktadir. Bu bir anlamda,
151g1 ve zamani ayni anda kontrol etme kaygisina génderme yapmaktadir.

Fotograf, dogada mevcut gozle gorilebilen maddi varlik ve sekilleri, isik ve bazi kim-
yasal maddeler yardimiyla isiga karsi duyarli hale getirilmis film, kagit veya herhangi
bir madde Uzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Fotograf cekme eylemi
ise deklansore basildigi andan itibaren zamani sabitler, ancak ayni zamanda zamani
calar, tarihin mihurlendigi bir gegmiste adeta mitemadi bir simdiki zamanda daya-
nak noktasi kurar (Clarke, 2017, s. 14).

Fotografin cikis noktasi Camera Obscura'ya dayanmaktadir. Latince karanlik oda anlamina
gelen Obscura, Ronesans'tan beri kullanilan bir gorinti elde etme ydntemidir. Kisaca ka-
ranlik bir odaya acilan delikten iceri stzilen isik, disaridan gelen gortntlyU ters bir sekilde
duvara yansitmaktadir. 1800°lU yillarin basinda bu yontemden ilham alan pek cok kisi, fo-
tograf Gzerine basit deneyler yapmaya calismaktaydi. Tim ¢abalara ragmen “1826 yilinda
Gras'ta yaklasik sekiz saatlik bir pozlandirmadan sonra, evinin tavan arasi penceresinden
elde edilen goriintlyd ilk kez sabitleyen, Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) oldu.”
(Clarke, 2017, s. 14). Elde edilen bu ilk gértntinin kalitesi ¢cok dislktl ve arkeolojik bir
kalintiyr cagnistiriyordu. Niepce, Helyograf (glines ile saptama anlamina gelen) adini verdigi
bu teknigi, 1sigin devinimiyle ve tonlarin siyahtan beyaza siralanmalariyla elde edildigini

vurguluyordu.
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Gorsel 1.Louis Jacques Mandé Daguerre, 1837, Daguerre'in Atdlyesi / Daguerre Atelier.
Wikipedia. Erisim: 31.03.2020. https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Daguerreotype_Daguerre_Ate-
lier_1837.jpg

Parisli diyaromist Louis Jaques Mande Daguerre (1787 — 1851), Niepce'in helyografini
gelistirdi ve yeni fotografik islemi “dagerotip”i icat etti. 1837 yilinda Uretilen bu icadin
6zelliklerinden biri de detaylari kaydetme kapasitesiydi. 1837 yilinda ¢ekilmis Fotografci-
nin Stiidyosu ya da Nadire Kabini ici (Interieur D'un Cabinet Curiosite), Niepce'de tamamen
eksik olan bir netlige ve detaya sahipti ¢clink insansiz, hareketin olmadigi bir cekimdi bu
(Gosrel 1). Dagerotip’in duragan nesnelerle olan iliskisi, onun mulkiyetin bir parcasi olarak
nesnelerin kusursuz bir sekilde kaydedilmesine duyulan hayranligi ortaya ¢ikartmistir.

Gorsel 2. John William Draper, 1840, Dorothy Catrehine Draper'in Fotografi / The Photograph of
Dorothy Catrehine Draper.
Wikiwand. Erisim: 31.03.2020. https://www.wikiwand.com/en/John_William_Draper
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Sabit duran nesnelerin fotografini cekmek, hareketli konulara gére ¢ok daha basitti. Bu
nedenle ilk dénem fotograflar, teknigin heniiz gelismemis olmasi nedeniyle ic mekanda
cekilen portre ve natiirmort fotograflari oldu. Ozellikle portre cekimlerinde pozlama siire-
sinin ¢cok uzun olmasi, en ufak bir harekette fotografin bulanik olmasina neden oluyordu.
Boylece portre cekimleri icin pozu sabit tutmaya yarayan dizenekler gelistirildi. Walter
Benjamin, “Fotografinin Kicuk Tarihi” adli kitabinda bu eylemi; “Bir aparatin éniinde kisa
bir stre durduktan sonra gorinebilir diinyanin resmini, doganin kendisi kadar canli ve
gercek bir sekilde yakalayabilen bir biling deneyim olarak” tasvir eder (2014, s. 18). Sonug
olarak “fotograf ¢ektirme eylemi, fotograf ¢cektirme deneyiminin 6niine gectigi stilize edil-
mis bir dizi pozisyon ve durus seklinde oluyordu.” (Clarke, 2017, s. 17). Ornegin William
Draperin (1811-82) kiz kardesinin bir dakikadan fazla kipirdamadan durmak zorunda kal-
digi cekimi, fotograf cektirme deneyiminin iyi bir dzetidir (Gorsel 2). Kisaca bu, diinyanin
kendisini, fotograf makinesi karsisinda durgun bir hale getirmesi anlamina geliyordu. 1915
— 80 yillarr arasinda yasamis olan kuramci Roland Barthes ise daha gelismis bir fotograf
teknolojisinin icinde olmasina ragmen bu poz verme durumunu “Camera Lucida” kitabinda
soyle ifade eder;

Mercek tarafindan izlendigimi hissettigim anda her sey degisiveriyor; Kendimi “poz
verme” islemine veriyor, bir anda kendim icin bambaska bir beden yaratiyor, bir go-
riintd 6ncesinde kendimi déntstirdyorum. Bu aktif bir dontdsimdur: Fotografin kendi
keyfine gore bedenimi yarattigini ya da 6ldirdigina hissediyorum. Kendimi bu top-
lumsal oyuna birakiyor, poz veriyor, poz verdigimi biliyor ve poz verdigimi bilmenizi
istiyorum... Kisaca benim istedigim, bin bir tane degisken fotograf arasinda itilip ka-
kilan, yer ve yasla degisen (hareketli) gériintimin her zaman (su derin) kendim ile

cakismasidir (2006, s. 23-24).

ilk baslarda insanlarin uzun siire ayakta durmasini saglayan basit aparatlar yeterli olduysa
da daha sonra ek esyalar gerekti. Bdylece kolonlar ve perdeler kullanilmaya baslandi. O za-
manlar "Butun stiidyolarda kumaslar ve palmiye agaclari, halilar ve sévalyeler bulunuyordu
ve iskence odas ile taht salonu ve idam ile reprodiksiyon arasindaki yerlerde, belirsizlik
iceren bir yerdi, tipki Kafka'nin erken dénem eserlerinden ¢ikma sarsici bir yer gibiydiler.”
(Benjamin, 2014, s. 28). Bu da yine, fotografin icerigini ve baglamini degistiren bir unsur
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Daguerrotype'in, mutlak gercekligin temsiline insan elinden ¢ikmis bir resimden ¢cok daha
fazla yakin olmasl, dénemi icin olduk¢a sasirticidir. Bu da onun gergekliginden siphe
edilmesinin aksine, o dénemde hayranlik uyandiran bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
“Daguerre, nesnelerin varligindan ¢ikarilabilecek sabit ve sonsuz bir iz'i mimkin kilmis-
tl. Ressam Paul Delaroche’un, “Bundan bdyle resim olmustir” diye agit yakmasi bosuna
degildi. Dagerotipin detaylari kaydetme kapasitesi ¢ok gelismisti ve zaman ve mekénda
somut bir varlik yapan “tam bir suret"ti” (Clarke, 2017, s. 15).

382 | FOTOGRAFIN DEGISEN TUTUMLARI UZERINE
DR. OGR. UYESi ASLI ISIKSAL / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 377-399



Fotografin tam bir suret olmasini ilk donemlerde hem burjuva kesim hem de sanatcilar
elestirse de bilim alani ona diger alanlardan daha cok sahip cikmistir. Ornegin, “Leipzigre
Anzeiger”, Fransa'dan c¢ikmis bu seytan isini ve ugusan akisleri yakalama istegini Tanri'ya
sirk kosmak olarak degerlendirmistir. “Tanri insani kendi suretinde yaratmistir ve Tanri-
nin suretini insan yapimi bir makineyle yakalamak mimkin degildir.” demistir (Benjamin,
2014, s. 8).

Baudleire ise, fotografin bir suret olmasini; hayal glict, dis ve fanteziden ziyade
onun gorsel dinyanin birebir kopyasi olmasina baglamistir. Ona gore sanat ile ha-
kikatin boylesi sekilde birbirine yaklasmasi, hayal gtctnin yoksunlasmasina katkida
bulunmaktadir. Fizik¢i Arago ise “Mucitler, yeni bir sey icat ettiklerinde, bunu dogayi
gozlemlemek icin kullanirlar, bu baglamda Arago, yeni teknigin alanini, astrofizikten
filolojiye kadar pek ¢ok seyin icine alacak kadar genisletmistir: Artik gok cisimlerinin
fotografinin cekebilecegimiz gibi, Misir'daki hiyerogliflerin fotografik bir kaydini da
tutabiliriz (Benjamin, 2014, s. 10)

Arago, bu gorusleri dogrultusunda diger alanlara gore fotografa daha ¢ok sahip ¢ikmistir.
Bu tartismalarin 1s1§inda, fotograf alaninda yeni kesifler devam etmekteydi. Modern fotog-
rafa gecilebilmesi icin fotografin ¢ogaltilmasi gerekiyordu cinki dagerotipin, negative
/ pozitif islemi yoktu. Orijinal ve tekti, ikiz (ayna) gortntist olmasina ragmen yeniden
uretilemiyor, hassas ylzeyi kolayca ciziliyor ve dikkatle korunmasi gerekiyordu. Tipki bir
micevher gibi, fotograf makinesinin kendisi de fotograf cekme eylemi kadar &nemli bir
konuydu. Fotografin bu ikili statlsi, onun hem nesne hem de bir gériinti olarak tasidigi
anlama vurgu yapar.

Modern fotografin temelleri ise, fotografin gelecekteki kiltirel statist icin siphesiz temel
bir éneme sahip olan ingiliz bilim adami ve sanatci Henry Fox Talbot (1800-1877) tarafin-
dan atilmistir. Talbot, 1834 yilinda yaptigi ilk donem uygulamalarinda kagit Gzerine giimds
nitrat iceren ve fotojenik ¢izim olarak adlandirdigi seylerle ¢alisiyordu.

Talbot, dantel, cigek gibi nesneleri duyarli hale getirilmis kagidin tzerine koyup, 1s1ga
maruz birakiyor ve siluet halinde gorintulerini kopyaliyordu. Gorintileri, kendi ifa-
desiyle, cizilmesi ya da kopyalanmasi glinler ya da haftalar strecek bir emek gerekti-
rirken, birkac saniyelik bir zaman zarfinda gerceklestirilmesine olanak taniyan dogal
bir byl ve dodal bir kimyanin bir pargasi olan son derece gercek ve aslina uygun

gorintilerdi (Clarke, 2017, s. 18).

Boylece Talbot, Daguerre’in detayli fotografinin aksine, nesneleri ayrintilarindan arindirip
birer siluete donusturerek yalinlastiriyor, soyutluyor ve dolayisiyla ilk dénem fotografin
gercegdin kopyasi olma durumunu bir anlamda terse ceviriyordu. Talbot 1840 yilinda ise
kalotipi Uretti, Yunanca glzel resim anlamima gelen kalotip ilk gercek negative / pozitif
fotograf islemidir. Boylece tek bir negatiften sonsuz sayida pozitif baskinin alinabilmesi
itk kez mimkin olmustur ve bugin de bu cogaltim, fotografik yontemlerin temeli olmayi
surdirmektedir.
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Talbot'un ¢ogaltima imkan sunan bu teknikte, kagit lifleri cogu zaman baskinin icinden
gorinerek, detaylari bulandirmakta ve tonlari sondirmekteydi, “Boylelikle ciplak gozle go-
rinmeyen ayrintilari gostermek yerine, fotograf, amprik diinya ile bu kusurlu kayit arasin-
daki mesafeyi agmaktadir.” (Kriebel, 2019, s. 14). “Fotografin sonsuza dek kopyaladidi sey,
aslinda yalnizca bir kere olmaktadir. Fotograf, bu anlamda varolus acisindan asla yinele-
nemeyecek olani, mekanik olarak yinelemektedir.” (Barthes, 2006, s. 16). Bu da fotografin
taniminin sadece iki farkli teknik Gzerinden bile degistiginin bir gostergesidir. Birisi tektir,
orijinaldir ve tim detaylari gosterir; digeri ise ¢cogaltilabilir, tekrarlanabilir ve kusurludur.

Dagerotip ve kalotipten sonra George Eastman'in 1888'de (rettigi ilk Kodak makinesinin,
“Siz digmeye basin biz gerisini hallederiz” reklam sloganiyla ve uygun fiyatiyla, fotogra-
fin kilturel ve ideolojik baglamda endustrilesmesine neden olmustur (Wikipedia. https://
en.wikipedia.org /wiki/You_Press_the _Button,_We_Do_the_Rest). Altmis yil dncesinde
makinelerin pahalli ve hantal olmasindan dolayl nadir cekim yapilabilirken, artik her sey
ve herkes fotograflanabilir statlisiine kavusmus, herkesin kendi diinyasinin kayd tutulabilir
olmus, boylece de fotograf, nihai bir demokratik sanat formuna dontsmustir. Kodak'in
cikarttigr fotograf makinesinin yayginlasmasinin ardindan, her bireyin kendi tarihini kaydet-
mesini Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adli kitabinda sdyle ifade eder;

Her aile, fotograflar vasitasiyla kendi familyasinin bir portre-tarihgesini ¢ikarir (aile fert-
lerinin birbirine bagliigina taniklik eden tasinabilir bir gérintiler kutusu olusturur).
Fotograf, aile hayatinin tehdit altindaki strekliligini ve strec icinde kaybolmakta olan
genisligini hatirlatmaya, sembolik diizlemde yeniden olusturmaya yaramaktadir. iste
bu hayaliizler — fotograflar- dort bir yana dagilmis akrabalarin sembolik varliklarinin bir
nisanesidir. Bir ailenin fotograf albim, o aileden geriye kalan tek seydir (2010, s.9-10).

Yiz yil igindeki gelismelerle fotograf makinesi artik birebir kayitla ilgili degil, objektifin
otesinde bir seyle ilgilidir. O halde fotograf nedir? En temel seviyede “fotograflamayla
elde edilen gorintd, bir kopya midir? 19. yizyilda dagerotip, heliyotip, kalotip, albumin
baski jelatin gimus baski, fotogravir ve fotojenik ¢izim gibi tirlere, 20. ylzyilda polaroid,
elektronik tarayici, dijital islemler ve benzerleri eklenmistir. Farkliliklar bize bir fotografi
olusturan seyin degisken dogasini ve 6ziinde var olan karmasikligini hatirlatir. “Bir fotogra-
fin anlami, bir gérintl olarak etkileyiciligi ve bir nesne olarak degeri, her zaman kendisini
“okudugumuz” baglamlara baglidir. Sundugu sabit gortntl, mitemadi bir donusim ve
baskalasim halindedir.” (Clarke, 2017 s. 22).

384 | FOTOGRAFIN DEGISEN TUTUMLARI UZERINE
DR. OGR. UYESi ASLI ISIKSAL / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 377-399



Gorsel 3. William Henry Fox Talbot, 1842 - 43, Kis Mevsiminde Bir Mese Adaci / An Oak Tree In
Winter, Lacock.
British Library. Erisim: 31.03.2020. https://www.bl.uk/collection-items/invention-of-photography#

Fotografi “saydam, transparan bir zarf” olarak tanimlayan Roland Barthes, onun diinya hak-
kinda bilgi edinmek icin, icinden baktigimiz bir cihazin 6tesinde bir olgu oldugunu ifade
eder (Aktaran Clarke, 2017 s. 22). Fotografin transparan bir yapi olarak metaforlastirilmasi,
John Locke'un Tabula Rasa’sini (bos levha) akla getirir. Bu baglamda fotografin temelde
icinin bos olmasi ona, zaman icerisinde yeni ifade bicimleri yiklenebilecedi anlamina gelir.
Barthes'a gore; “Bu su ya da baska bir zamanda fotografi ve fotograf pratigini icinde ba-
rindiran tarihsel olarak baglantili olaylar sirecini tanimlamaktadir.” (Kriebel, 2019, s. 13).
Barthes'in bu gorist, fotografin taniminin sabit kalmaktansa, zaman icerisinde degistigi
yonindedir.

Fotografin gecirdigi evrelere baktigimizda, ilk dénemde onun, gercekligin otomatik bir
kaydi olarak karsimiza ¢iktigini gorirtz. Buna gore erken donem fotograf kuramlari da
sanat, bilim ve ticaret terimleri etrafinda sekillenmistir. 19. ytzyil fotograflari, teknolojiye
degil dodaya dayanmasindan olusur. Fotograflar, glines resmi olarak addedilir ve doganin
elinden etkilendigi soylenir. Daha sonra ise fotograf, bireyin disavurumu olarak ifade edildi
ve bir stire sonra da “gercekligin bir duyarlilik dogrultusundaki yon degisiminin kaydi ola-
rak disinaldd. Burgin'e gore, “Yizyillar icinde, fotografin sadece tanimi ve fiziksel yapisi
degismemistir, onun kiltirel algilanisi da degisime ugramistir.” (Aktaran Kriebel, 2019, s.
15).

Ornedin, fotografin ilk gérevi, burjuvazinin gériinir olma istedini yerine getirmek oldu.
“1855 yilinda gerceklestirilen Blyuk Sanayi Sergisinde fotografa 6zel bir yer ayrildi ve
fotograf bu sayede ilk defa blyuk bir kitleye tanitilmis oldu.” (Freund, 2006, s. 51). O giine
kadar fotograf, seckin sanatcilar ve bilginlerden olusan kiclk bir cevrede taniniyordu.
Sergi ile birlikte fotograf, genis kitlelere seslenmeye basladi. Bu tarihe kadar fotograf ma-
kinesinin karsisina gecenler seckin sinif Gyeleri idi ancak bu yavas yavas degisti.
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1851'de Napolyon'un iktidara gelmesi ile orta sinif igin bir altin ¢ag idi. 1852'de ¢ag-
daslarina gore pek egitimli olmayan ve tiiccar olan Disderi'nin Paris'te actigi fotograf
stidyosu fotografa biyik yon verdi. Disderi, boyutlari kiictlterek kartvizit portreleri
Gretti, bu da bizim bugtn kullandigimiz 6¢cm — 9 cm formatina yakin bir formatti. Disderi
bu sayede fotografi halka sunmus oldu. Ayrica kar elde etme amaciyla orduya fotograf
hizmeti sunmayi énerdi ve 1861 yilinda kabul cevabini aldi. Ornegin, Roger Fenton'un
Kirnm'daki savas fotograflarini cekebilmesi i¢in yanina 36 sandik almasi gerekiyordu.
Dolayisiyla bu ilk donem savas fotograflari cok yanlis fikir vermekteydi, clinki askerle-

ri sadece ates hattinin gerisinde dizili halde géstermekteydi (Freund, 2006, s. 51-97).

Disderi'nin baslattigi ve ardillarinin onu takip ettigi tim bu gelismeler, rekabeti ve farkli
alanlarin medyuma olan ilgisini oldukca arttirdi. 1860 yilinda fotografla ilgili tek bir yasa
bile yoktu. Hukukcu, kumasci, tliccar gibi farkli meslek gruplarindan kisiler, fotografcilik
mesledi ile ugrasmaya basladl. Bu da fotografin hangi alana ait olduguna karar verme
isini zorlastiriyordu, cogu zaman is mahkemenin verecegi karara kaliyordu. “Fotografcila-
rin nasil taraf alacaklari acikti: Savunma tarafi her defasinda fotografin sanat yapitiyla bir
tutulamayacagini ifade ediyordu.” (Freund, 2006, s. 82).

Bu baglamda kapitalist yapidaki diizenlerin, farkli alanlarin penceresinden fotografi nasil
sekillendirildigi daha net gozlemlenebilir. Fotografin basin alalina girmesi cok buytk olay-
dir. Kitlelerin diinyaya bakisini degistirmistir. O giine kadar sokaktaki insan, ancak kendi
sokaginda, mahallesinde gerceklesen olaylari goztinde canlandirabiliyordu. Fotografla bir-
likte dinyayl gérmeye baslad.

Kamuya mal olmus kisilerin yuzleri, Ulkenin farkli bolgelerinde hatta sinir disin-
da gerceklesen olaylar, herkesin yakinina tasindi. Benjamin de bu durumu soyle
ifade eder: E§lence ve modaya uygunluk adina yabanci topraklari, ilkbahari ya da
Unluleri uzakta olani yakina getiren fotograf (roportaj), kapitalist toplumun deger-
lerini yeniden Gretir. Artik hicbir sey ERISILMEZ DEGILDIR (Kriebel, 2019, s. 19).

Bakisin genislemesiyle birlikte diinya kiculur (Freund, 2006, s. 96). Kracauer, dinyanin
kiclUlmesini ve uzak mesafelerin yakinlasmasini, seri Uretim fotografa ve onun yeni bir
biling endustrisinin parcasi olmasina baglar ve cogu elestirmen gibi seri tretim fotografin,
toplumsal ¢okist baslattigini disinir. Ona gore, basinda teshir edilen bunca fotograf,
izleyiciyi kapitalist toplumun ylzeysel ve banal gercekligi ile ylzlestirir. Kracaeur'in tahmi-
nine gore fotograf kapitalist Uretim biciminin bir salgisidir. Bu ¢okist hizlandiran sadece
kapital dizenin varligi ve fotografin kullanim alanlarinin ¢oklugu degildir, bunu saglayan
birkac unsurdan biri de fotografin teknik olarak gelisim asamalaridir. Ornegin kiicik bir
degisim gibi goriinse de turistik kartpostallarin icadi, fotografin yayginlasmasini hizlandir-
mis ve toplumun ¢okislne katki saglamistir. Turistik kartpostallari piyasaya siren ilk kisi
Francois Borich'ti. Kartpostalin ardindaki gizli anlamlari Giséle Freund, “Fotograf ve Top-
lum” kitabinda sdyle ifade etmistir.

Satin alacagl kartpostali secen Kkisi, kendisini bunu tasarlayan kisi ile 06zdes-
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lestiriyor. Kisinin bulundugu yerden bir manzara fotografini gondermesi, ken-
di yolculuk etme olanaklari sergiliyor, yani toplumsal bir statiyld simgeli-
yor. Kisaca kartpostalin basarisi, kicik capta ulasilabilecek duslerden, ront-
gencilikten, koleksiyon cilginigindan ve de bir de elbette tembellikten kay-
naklaniyor, ¢lnki kartpostal mektuptan c¢ok daha hizli yazilir (2006, s. 92).

Bir diger unsur da fotografta negatife rotls yapma tekniginin kesfidir. Bu teknigi Manihli
fotograf¢l Hampfstangl icat etmistir. Franz Hampfstangl, rotusld ve rotussuz fotografin
1855 yilinda Fransa'da gerceklestirilen sergide gosterdi. Fotografin gelisim sirecinde ol-
dukca 6nemli bir rol oynayan roétlds teknigi, ayni zamanda bir diststn baslangicini da
tetikledi. Cinkd “Abartili élgulerde ve gelisigiizel kullanilmasiyla birlikte, gercege sadik
cogaltma tekniginin tim ayirt edici 6zelligi gidiyordu ve boylece fotograf gercek degerini
kaybediyordu.” (Freund, 2006, s. 62). Bu sekilde fotograf dénemin begenisine yaklasiyor-
du. “Ressam Delaroche’un yumusak hatli ve konturleri iyice yuvarlatilmis tablolarin Delac-
roix'nin renklerindeki karmasaya yegleyen halkin begdenisine dogru ilerliyordu.” (Freund,
2006, s. 63).

Fotografta hatlarin yumusamasi, estetik kayginin 6n plana gectigi bir dénemi isaret eder
ve gerceklikten kopusu temsil eden bu uzaklasma, nattiirmort, portre gibi konulara bedeni
de dahil eder. Bedenin devreye girmesi onun ¢iplak olarak da fotograflanmasinin énini
acmis ve bu alan Gzerinden servet kazanmak isteyen fotografcilarin da tliremesine imkan
saglamistir. “Bu tur davranislar, ahlaka ve geleneklere karsi bir hakaret olarak gorildigin-
den, 1850'ye dogru bu fotograflarin kamuya acik olarak satilmasini yasaklayan bir yasa
kabul edildi.” (Freund, 2006, s. 83). Kisaca ciplakligin kadraja girmesi, Kraucer'in toplumun
¢cOklsu savina verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Ginimuzde porno sektdrinin de
fotograf medyumuna dahil oldugunu disiinlrsek, skandallar yaratan ilk ni fotograflar,
fazla abartilmis bir tepki olarak kalmaktadir.

Fotograf teknigindeki bir 65nemli gelisim de pozlama siresinin kisalmasidir. Uzun pozlama
sireci boyunca, 6zne adeta resmin icine nifus etmekteydi ancak bu sirenin kisalmasi,
kameraya bakarak poz vermenin sona ermesi anlamina gelmekteydi. Bu da fotografin,
Metz'in deyimiyle 6lim ile ilgili tanimlarini terse cevirmektedir. Metz, Kriebel'in aktardigina
gore fotografi 6lumle eslestirir;

Hareketsizlik ve sessizlik, 6lumin yalnizca iki ytzi dedildir, bunlar 6limin temel sem-
bolleri olup, onu ayni zamanda bicimlendirir. Fotograf ¢ekme eylemi, “nesneyi bir
anda bir dinyadan 6tekine, bir zamandan digerine kagirir. Cekim anlik ve kesindir.
Deklansor bir silaha dondsur. Film, bedenleri zaman icerisinde geri getirerek olilere
bir yasam emaresi verirken, fotograf ise duraganligindan 6tiri olalerin hatirasini 60
olarak saklar (2019, s. 36-37).

Pozlama siresinin kisalmasi sonucu fotograf karsisinda sabit olmamak yasam enerjisini
temsil eder, artik kameranin karsisi duragan degil, hareket halindedir ve bu filmin biraktig
etkiyi saglar, bu nedenle de en 6nemli gelismelerden biridir.
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Fotografin kullanildigr alanlarin cesitliligi ve dolayisiyla tanimi her gegen saniye degisirken,
fotografcinin da kim oldugu bu gelimlere bagli olarak degdismektedir. Ornegin, Almanya'da
savas yillari stresince siddetli bir sanslire maruz kalan basin, bir stire sonra yukselise gecti.
Bu dénemde, Almanya'nin blyuk kentlerinde resimli dergiler yayimlanmaya baslandi. Yak-
lasik iki milyon tiraja sahip olan bu dergiler, olduk¢a popdlerdi. Gazete fotografciliginin
ve gelistirdigi modern yontemin altin caginin baslangici boyle gergeklesti. Basin organlari
icin calisan fotografcilar, 6nceki nesil fotografcilardan cok farkliydi.

Aldiklari egitim, giyim kusam tarzlari, hal ve davranislari bakimindan, fotograflarini
cektikleri kisilerden hic farklari olmayan birer gentlemen’di her biri. Kibar davranislar
sergiliyor, farkli yabanci dillerde konusabiliyorlardi, diger konuklardan ayirt edilmeleri
olanaksizdi... Fotografcilar artik hangi meslekten geldikleri belli olmayan is¢i sinifina
dahil degillerdi; servetini ve politik konumunu yitiren, ama toplum i¢indeki statistni

koruyan soylulardan geliyorlardi (Freund, 2006, s. 104)

Kisaca fotografin, ilk icat oldugu yildan itibaren teknolojik gelisimi, onun anlamini degis-
tirmistir. Bugiin fotograf, hangi kara pargasina ait oldugumuzu belgeleyen, suclu olup ol-
madigimizi sorgulatabilen, gdzetleyen ve kayit altina alabilen bir medyum olarak karsimiza
cikmaktadir. Fotografin bu esnek yapisi, onun sadece anlamini ve icerigini degistirmekle
kalmamis ayni zamanda fotografcinin kim oldugunu, statisint de belirlemis ve fotografin
hangi alana ait oldugu hakkinda tartismalari da alevlendirmistir.

Fotografin Degisen Tutumlari

Krauss'a gore fotograf, 19. ylzyilda da siklikla bilimin ve bilginin hizmetinde topografi,
cografya, kesif ve arastirma soylemlerinin ayrilmaz bir parcasi iken, bu pratikleri, fotografin
bir sanat olarak mesrulugunu savunan mize kurumu mensuplari tarafindan retrospektif bi-
cimde estetik sdylemlere eklemlenmistir. Peter Galassi, “Fotograftan Once” adli sergisinin
katalogunda, “Buradaki amac, fotografin, bilimin sanat kapisina biraktigi bir pi¢ dedgil, Bati
resimsel gelenegdinin mesru bir cocugu oldugunu gdstermektir.” demistir (Aktaran Kriebel,
2019, s. 29).

Crimp, bu anlamda fotografin bilgilendirme kategorisinden estetik bir kategoriye — kitp-
haneden mizeye — etkili sekilde tasindigini ifade eder. Her ne olursa olsun bu tasinma isi
fotografin tamamen sanat alaninda olamayacaginin da bir géstergesidir. Zaten de Crimp'in
aciklamalarina gore, fotograf 6zerk degildir ve modernist anlamda bir sanat degildir.

Modernizm, sanat pratiginin islevsel paradigmasi iken fotograf- fotograflanan diinyayla
fazlasiyla sinirlanmasindan ve icinde bulunan sdylemsel yapilara fazlasiyla dayanmasin-
dan 6tiru — kendi 6zinl yansitmasi ve tamamen sanatsal yapilari kullanan modernist

bir sanat bicimi haline gelmesi fazlasiyla rastlantisal gérilmastir (Crimp, 1981, s. 8).

Yine de mize ideolojisi, fotografi kaginilmaz olarak bir sanat ve kilt nesnesine donustr-
mustlr. Her ne kadar bu dontstim biylk bir degisimse de medyumun yapisi, sanat nes-
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nesinin modernist anlamda “aurasini” yok etmeye mdsaittir. Clinkl fotograf, selilozik ne-
gatiften sonsuz miktarda cogaltilabilecedi icin bu durum orijinallik ve tekillik degerleri ile
catismaktadir. Benjamin; fotografin kutsal, 6zglin ve orijinal sanat nesnesinin “aurasini” yok
ederek, kapitalist burjuva gelenegini paramparg¢a ettigini 6ne strer. Onun tanimina gore;

Aura, nesne ne kadar yakin olursa olsun hissedilen bir uzaklik deneyimi” olup kokleri
bir zamanlar blytde ve dini ayinlerde yatan sanat eserinin dinyevileserek, tekillik,
fiziksel 6zginlik ve sanat nesnesinin gelenedi gibi degerleri ylicelten kilt degerin
bir uzantisidir. Resimli mecmualar ve kisa belgesel filmler tarafindan sunulan yeniden
Uretim, sanat nesnesinin aurasini yok eder (1969, s. 223).

Benjamin'e gbre auranin imha edilmesiyle fotograf, sanatin ve ritielin degil, siyasetin tze-
rine konumlanmaktadir. Modernist anlamda sanat eserinin aura kaybi, farkli elestirmenler
tarafindan olumlu yorumlanmistir. Malraux bu durumu, postmodern bir tavirla 6zgin ve
kulturlerarasi bir sanat anlayisina izin veren ve yeniden Uretilen sanat eserlerinin devinimi
icin — kaltdrel bir kazan¢ olarak yorumlar. “Yeniden Uretilmis sanat eseri, iki boyutlu bir
imge olarak gezinebilmekte ve dolayisiyla da Avrupa resimlerindeki imgelerin Hindu, Ja-
pon, Bizansli heykellerle yan yana durduklari bir “hayali mizenin” yapitasi olmaktadir.” (Ya-
cavone, 2015, s. 77). Aksine yeniden (retilebilirlik ve kolay yayginlasmanin sanat eserine
anti-elitist ve demokratik bir erisim saglayabilecegi gercedi saglamaktadir.

Anna Hoy, hem aura kaybi nedeniyle modernizmin disladigi fotografin stattsiinu belirle-
mek, hem de diger alanlardan farkli olarak bir ayrima ulasmak i¢in metodolojik yontemlere
basvurur. Ona gore sanat fotografini kategorilesmek en iyi ¢c6zimdir. Boylece sanat alani
icin fotografi bes farkli kategoriye ayirir: “Anlatisal (narrative), portreler ve oto-portreler,
natirmort dizenlemeler, temellik edilmis imgeler ve sézclkler, manipile edilmis baskilar
ve foto — kolajlar. Elbette bu kategorilere ayirma isi fotografin her alanda kullanilmasini
tanimlamak icin yapilmistir.” (Barrett, 2009, s. 93). Bitin bu kategorilerin farkli alt kate-
gorileri de mevcuttur. Kategoriler konuya ya da bicime gore degil, fotograflarin nasil bir
islev gormus ve goriyor olduklarina dayanmaktadir. Kuramcilar, fotografi ne kadar katego-
rilestirmeye calisirsa ¢alissin, medyumunun yapisi onu, normsuz bir yapiya ve ucu acik bir
konuma yerlestirmeye meyillidir. Bourdieu, fotografi kategorilestirmenin yanlis olacagini
savunan kuramcilardandir. Ona gore, fotografin kendine 6zgi estetik normlari yoktur, bu
normlari diger sanatlardan ve akimlardan aldigi gérisiindedir. Boylece fotograf sanatla
hem temel bir donlisimu gerceklestirmenin hem belgelemenin bir araci olarak birlesir.
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Gorsel 4. Raoul Hausmann, 1919-1920, Sanat Elestirisi / The Art Critic
Tate. Erisim: 31.03.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918

Bu birlesmeyi ilk kullananlar Avangard sanatc¢ilar oldu. Dada, fotomontaj yontemini kul-
lanarak bunu sagliyordu. Fotomontojlarda genellikle birden fazla negatif bir araya geti-
rilerek montaj yapilirken, “Dadaist sanat icinde hem birden fazla negatif kullaniliyor hem
de cesitli dergi, gazeteler, reklam afisleri ve atiklar vb. gibi bircok yardimci malzeme kes
yapistir ydntemiyle kullanilarak fotomontaj uygulaniyordu.” (Ozdemir, 2013, s. 70) (Gorsel
4). Bu sanatcilarin amaci hayali olanla cesitli zamanlarda yasanan gerceklikleri bir araya
getirmekti. Fotomontaj politik ve toplumsal degeri olan konularda glcli tepkiler yaratmak
icin de kullanilmaktaydi.

Bourdieu'nun bahsettigi belgeleme ve sanat arasindaki ince ntansi, Krauss, avangard sa-
natcilarin fotomontaj tekniginde bunu nasil yakaladigini soyle ifade eder;

Avangard, yalnizca “sanat fotografi"nin blytk bir dikkatle korudugu estetik &zerk-
lik fikrine savas ac¢manin degil, belgesel fotografin gelisigiizel kendiligindenliginin
icerdigi “sanat olmayan” gérinimundeki beklenmedik bicimsel kaynaklari seferber
etmenin de bir yolu olarak fotograf agirlikli gazetecilikten yararlaniyordu (2013, s. 50)

Kavramsal sanatin biytk bolimi de avangardlarin sebeplerine yakin bir neden ile fotog-
rafa basvuruyordu. Bunun iki nedeni vardir, birincisi kavramsal sanatin sorguladigi sanat,
sdzgelimi metin ve imge arasinda gidip gelen gorsel ¢coézimlemeler ile ilgileniyordu ve
fotograf gorsel alana bagli kalmanin bir yoluydu. “ikincisi bu alanda kalisinin kendisi 6zgiil
degildi. Fotograf yapisal bir 6geye bagimli olmasi nedeniyle 6zerklik ya da 6zgullik fikrine
derinden karsi olarak aniliyordu. Béylece daha heterojen yapidaki fotograf, asla 6zgullige
inmeyen sanatin dogasina iliskin bir arastirmayi yirGtmenin ana araci haline geliyordu.”
(Krauss, 2013, s. 49).
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Gorsel 5. Anton Giulio, 1911, Dalgalanmak / Waving
Gugenheim. Erisim: 31.03.2020. http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/photography/#0

Futurist sanatcilar ise fotografta, Kronofotograf ya da Fotodinamizm olarak adlandirilan
teknikler kullaniyorlardi. Ornegin;

Giacoma Balla, bir olayin siklikla tekrarlanan evrelerini tek tek bir gérintide sabitle-
meyi, hareketi ve devinimi ifade etmenin yollarini ariyordu. Fotografin an ile ilgilen-
mesini kirmaya calisan Balla gibi Bragaglia’'nin da Fotodinamizm ¢alismalarinin amaci,
zamanindaki bircok sanatci gibi, hareketin karmasikligini, ritmini, gercegi ve madde-

lesmekten ayrilmayi yansitan gériintiiler iiretmekti (Ozdemir, 2013, s. 67) (Gérsel 5).

Gérsel 6. Man Ray, 1922, isimsiz / Untitled
Wikipedia. Erisim: 05.11.2020. https://en.wikipedia.org/wiki/File:Man_Ray,_1922,_Untitled_Rayog-
raphjpg
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Slrrealistlerde ise fotografta, Rayogram ve Solarizasyon gibi teknikler kullaniliyordu. Ra-
yograf, nesnelerin siluet gorintilerinin gerceklestirilmesidir ve ilk soyut fotograf sayil-
maktadir. Man Ray, solarizasyon teknigini figlr calismalarinda ve portrelerinde kullanmistir
ancak “Asil amaci, siradan nesnelerin asil kimliklerini kaybedip yeni yapi ve sekillere do-
nusturilmesine dayanan isik ve kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi ve bozulmasi Gzeri-
nedir.” (Ozdemir, 2013, s. 76) (Gorsel 6). Bu bir anlamda nesneleri kabugundan sékiip, ona
yeni anlamlar ylklemenin ve boylece sanat yapmanin bir yoludur. Duchamp bunu séyle
tanimlar; "Bir kez bir nesneye bir sanat yapiti olarak baktigimizda, o nesnenin nesnel islevi
kesinlikle sona erer. Sanat yapitinin 6zgl etkisi, islevsel baglamlarindan alinmis koparilmis
ya da sokilmis nesneler deneyiminde yatar.” (Aktaran Krauss, 2013, s. 48). Bu ylzden pek
cok sanat¢i hemen her dénem, fotograflar bagli oldugu gerceklikten kopartmaya ve yeni
anlamlar Uretmeye calismislardir.

Bir yanda postmodern elestirmenler fotografin anlaminin baglama dayali oldugunu ve
kendi basina fotograf diye bir seyin olmadigini ifade ederken, diger yanda da fotograf
medyumunu temel belirleyici niteliklerini tanimlamaya calisan bicimci elestirmenler bu-
lunmaktadir. Kriebel'in aktardigina gore; Geoffrey Betchen, “Arzuyla Yanmak: Fotografi
Kavramak” adli kitabinda bu zit egilimleri ele alarak bunlarin aslinda birbirine tamamen
karsit olmadiklarini dile getirir; “Postmodern elestride halen bir téz mevcuttur, fakat bu
kez bu t6z degismez bir dogada degil, kiltirin degiskenliginde saklidir.” (2019, s. 40).
Sonunda fotografin anlami ya doganin ya da kiltirin degiskenliginde saklidir. Ornegin
Batchen, Bayard'in poz verdigi bu otoportrede, fotografin birden fazla alanla olan iliskisini
sorgular. Ona gore bu fotograf,

Hem bir performans, hem belgesel, hem kultir, hem de dogdanin bir parcasi ola-
rak okunabilir. Betchen; fotografin ilk dénemlerindeki ontolojik konumunun de-
gisken, karmasik ve cogul oldugunu, 6zbilingli bir bicimde temsil ile fenomeno-
lojik gercek arasinda gidip geldigine dikkat cekmistir. “Artik t6zin savas alanini
anlamsiz bir sanat tarihsel bicimciligin ellerine terk edemeyiz” diyen Betchen'e
gore bu téz her fotograf maddesinin ve fotografin sdylemsel uzaminda, baski-
nin ve iktidarin islemlerinde ikamet eder. iktidar, modern bir Batili durum ola-

rak fotografin varolus dokusunda bulunmaktadir (Kriebel, 2019, s. 40) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Hippolyte Bayard, 1840, Bogulan Bir Adam Olarak Oto-portre / Self Portrait as a Drow-
ned Man
Wikipedia. Erisim: 05.11.2020. https://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard#/media/File:Hippoly-
te_Bayard_-_Drownedman_1840.jpg

Sanatcilarin bu karisik medyuma yaklasimi kadar, sanat yapitini cogaltma araci olarak fo-
tograf da basli basina bir meseledir. Olcisiizce biydtilen bir ayrinti, bir heykelin ya da bir
resmin buttndyle ilgili olarak edinecedimiz imaji farkli yonlere ¢ekebilir. Michalengelo'nun
Davut heykeli ile bir minyatlr ayni boyuttaymis gibi gorilebilir. Fotograf, bir sanat yapitini,
boyutlarini taninmaz hale getirecek kadar carpitabilir.

Bugln orijinali kilometrelerce uzak bir mizede bulunan bir sanat yapitinin tip-
ki basimini, evde calisma masasinin 1sigr altinda incelemek mumkindar. Yik-
sek kaliteli tipkibasim Le musée chez soi (kendi evinde mize) Herkesin ken-
disine ait bir galerisi olmasini saglar. Ozgiin yapitlarni satin alamayanlar, ku-
sursuz bir kaliteye sahip tipkibasim elde edebilirler (Freund, 2006, s. 104).

Sanat alaninda verilen ¢ok kanalli fotograf miicadelesinin yani sira onun estetiklestirilme-
sini elestiren kuramcilar da mevcuttur. Marksist elestirmen Sekula, “Fotografin, gelismekte
olan kapitalist diinya dizeni baglami dahilinde ortaya cikan ve artan bir iletisim bigimi”
oldugunu soyler. Ona gore;

Her fotodraf imgesi, her seyden 6nce, bir iletinin gonderilmesinden birisinin ¢I-
kar edindiginin bir isaretidir ve fotografin iki ucu acik anlami vardir. Orn. onursal
ve baskici bicimde cifte sistem oldugunu iddia eder. Bir yanda fotografik portre
(ki bu daguerreotype olarak ele alinir) “burjuva benligin térensel bir temsilini su-
narak belirli bir sinif dahilindeki kimlik kavramlarini percinlerken, diger yandan
Kriminal kimlik belirleme kisvesi altindaki portre fotografi ise baskici bir islev go-
rerek, Otekinin, suclunun, sapkinin, toplumsal patolojinin — daha dogrusu say-
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gin bir burjuva olmayanin — arazisini olusturacak sinirlari belirler. Her munta-

zam portrenin polis dosyalari arasinda nesnelesen bir yizi vardir (1986, s. 346).

John Tagg”a gore ise “her fotograf belirli ve her anlamda ¢nemli bozulmalarin sonucu
olup, herhangi éncel bir gerceklik ile olasi bir iliskiyi derinlemesine bicimde sorunlu kil-
maktadir. Tagg icin fotografin anlami, “kurumsal pratikler ve iktidar yapilari yoninde daima
otelenir ve yer degistirir. incelememiz gereken, fotografin kendisi degil, iste bu alandir
(Tagg,1998, s. 2).

Sontag ise Sekula ve Tagg'in géristine ek olarak ve benzer bir sekilde fotografin estetikles-
mesinden ziyade onun rolleri ile ilgilenir ve fotografin temel toplumsal roliind, sanatsal bir
bicimden 6nce kitlesel bir bicim olmasina baglar ve fotografi fetis bir konuma yerlestirir.
Fotografi toplumsal bir ayin, endiseye karsi bir savunma ve bir iktidar araci olarak goéren
Sontag, fotograf cekme eylemini, kotllige karsi midafaa sunan bir ara¢ oldugunu disi-
ndr. Ve yine bu medyum, zorlu deneyimleri idare edip ehlilestirir ve darbeleri yumusatir.
Ancak bu durum ona gore fetisten pek de farkli degildir. Sontag'in fotografi fetis bir nesne
ile benzestirmesine Burgin de katilir. Sigmund Freud'un fetis kuramini, Lacan’in bakis ve
6znenin kurulumuna dair yazilariyla birlestiren Burgin, bakma eyleminin, bakan kisinin ide-
olojik 6zne konumunu belirledigine dair psikanalitik bir yorum ortaya koyar. Burgin'e gore;

Gorme sadece bakmaktan ibaret olmayip, daima ve énceden 6znenin tarihini barin-
dirir. Bu analiz Lacan'in dikis (suture) kavramindan faydalanir. Dikis kavrami (gorsel)
bir ifadenin belirli bir séylem icerisindeki 6zneyi nasil kapsadigi ve harekete gegir-
digi ile ilgilenir. Burgin'e gore, fotograftaki ana dikis ani, 6znenin kendini kameranin
konumuyla 6zdeslestirmesidir. Egonun kamera — gtz ile 6zdeslesmesi dikizcilik ve
narsizm, daha dogrusu temsil edilen bir nesne lzerinden denetleyici bir bakis ile
o nesneyle 6zdeslesme arasinda gidip gelmektedir. Burgin, fotografa bakis ile fe-

tisistin bakisi arasinda “yapisal bir tirdeslik” oldugunu savunur (1982, s. 190-191).

“Bir siire fotografa bakmak hiisrana ugramaktir ciinki ilk bakista pornografik bir haz verse
de sonradan bu kesintiye ugrar, ¢inkl biz hala temsil edilen gerceklige ulasamayiz. Bakis
kameraya aittir.” (Burgin, 1982, s. 191). Kisaca bakan gdz, gértintinin tzerinde bir otorite
ile bu gérintiden yabancilasma, arzu ve kopukluk arasinda olarak gidip gelen bir deneyim
yasar. Burgin, “Bizlerin fotografa bir bakip, sonra da bakislarimizi kacirdigimizi, fotograflarin
uzun sire bakilmak icin olmadigini ve daima kacirilan bakisin yerini alacak bir baska fotog-
raf oldugunu gozlemler.” (Burgin, 1982, s. 191). Christian Mertz de, “Fotograf ve Fetis” adli
yazisinda, kayip bir hazzin kaynagi olmasindan ziyade 6lime karsi bir koruma olan fetisin
ve fotografin material iliskileri arasindaki iliskiyi vurgular. Metz'in bu yazida, “kagittan sessiz
bir dikdortgen” olarak tanimladigi fotograf, bir kaybin ifadesi olmakla birlikte, kayba kars!
bir korunma sunar (Metz, 1985, s. 83).

Freud'un fetis kurami her zaman eril bir yapi Gzerinden kurgulanir. Bu baglamda ataerkil
iktidar yapilari tarafindan belirlenen fotograf ve bakmaya dair tim aliskanliklarin da eril bir
soylemi mevcuttur. S6zde saydam ve dogal fotograf medyumunu, basta cinsiyet ideolojisi
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olmak uzere, kiltlrel ideoloji pazarlayan bir tlccar olarak tanimlayan Abigail Solomon
Godeau; erkegin izleyen, kadinin ise izlenen bir konumda oldugunu soyler.

Erkek bakisinin aktif 6znesi, kadinin ise pasif nesne oldugu fotograflar lzerine yeni-
den Uretim yollarini sorgulayarak bu mecazi kullanimlara meydan okur. Ona gére bu
erkek / kadin eksenli nesne / &zne ayrimi izleyicinin heterosekstel oldugu varsayl-
mindan 6tird homosekselligi de bastirma isi gorlr (Kriebel, 2019, s. 37-38).

Kuramcilarin fotografin bir fetis, iktidar ya da sanat nesnesi olup olmadigi gibi tartismalari
devam ederken, fotograf icin esas en blylk ve en 6nemli kirilma yani analog fotograftan
radikal bir kopus ile dijitale gecis evresi gerceklesti. Kimyasal bir siirecten gecen selllozik
tabanli film seritleri yerini, bilgisayar teknolojisine birakti. Dijital bicimde kodlanmis bu yeni
gorintl bigimi, ilk olarak matematiksel bir veri olarak karsimiza cikar. Analog fotografi
yaratan, film Gzerindeki 1sida duyarli bir malzeme iken, dijital fotografta ise piksel adi veri-
len 1s1ga duyarli resim hiicrelerinin maruz kaldiklari 1s13a orantili olarak yaydiklari elektrik
sinyalleri ile gorintd Uretilir.

Dijital teknolojinin en 6nde gelen niteliklerinden biri maddesel diinyaya dogrudan higbir
baglantisi olmayan gorintiler Gretme yetenegidir. Basilarak maddesel halene gelene dek,
gorintl soyut ve kisa omurladir (Kriebel, 2019, s. 40). Tarihte ilk kez goriinti dinamik bir
sistem olmustur.

Mimarlik ve Medya Sanatlari Profeséri William J. Mitchell, “Yeniden Ayarlanmis G6z: Fo-
tograf Sonrasi Cagda Gorsel Hakikat” adli kitabinda analog ile dijital fotograf arasindaki
kirilmalara dair sistemli bir aciklama sunmaktadir.

Mitchell'e gore; geleneksel fotograflar buyutildiklerinde, capakli ve bulanik olsa da
daha fazla ayrinti verir. Buna karsin dijital imaj ise kesinlikle sinirli ve tonal bir ¢6zu-
nirlik ile sabit miktarda veri barindirmaktadir. Dijital bir imaj buydltildiginde, 1zga-
rali altyapisi goriintl ve bu blyultme ayrik kare bicimli pikseller haricinde yeni hicbir
sey ortaya cikarmaz. Degiskenlik ve manipiilasyon, dijital medyumun 6ziinde yat-
maktadir. S.40. Analog fotograflar bozulma olmaksizin ¢cogaltilamazken, dijital imajlar
hicbir bozulma imkansizin sonsuza dek kopyalanabilir. Dijital bir kopya deger kaybet-

mis bir tiretim dedgil, orijinalinden kesinlikle ayirt edilemez bir Gretimdir (1992, s. 4-5).

Montaj ve maniple edilmis olan goriintl dijital fotograf ile, gercekeilik gelenedi ise analog
fotograf ile dzdeslesir. Yeni Medya Profesori Lev Manovich ise, daha kiskirtict bir bicimde,
“digital fotografin aslinda var olmadigini iddiasinda bulunur. Manovich, “Mitchell'in dijital
imajin sinirli miktarda veri ve dolayisiyla da sinirli detay sundugu fikrini teoride dogru kabul
etse de, "gercekte ylksek ¢cozundrlikld imajlar daha fazla veriyi, analog fotografta mim-
kin olmayacak olctide gunimuzde daha ince detaylarla kaydetmeyi mimkin kilmistir.”
(2003, s. 243).

Yani, madde nasil anlam dretir? Farkli fotograf pratiklerinin maddesel ve fiziksel sirecleri,
temsil edilen gortntinidn anlamina nasil katkida bulunur? Fotograf sadece igerisinden
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baktigimiz degil, dogrudan kendisine baktigimiz bir sey olarak karsimiza ¢ikar. Dijitalligin
ve sanalligin artan otoritesini ve her yerde olusunu da gz 6niine alacak olursak, fotografa
ve maddesellie dair bu sorular giderek daha karisik bir hale birinmektedir. Fotograf
uzerine Klasik Denemeler adli kitabin 1980 tarihli baskisinin girisinde Alan Tracktenberg
ise su gozlemde bulunur.

Medyumun kendisi tizerine, evrimlesen karakteri, toplumsal ve kiltirel nitelikleri, diger
medyumlarile olan karmasikiliskilerive oynadigisayisizrole dair dikkate deger 6l¢lide az
¢aba sarf edilmistir. Bu ihmalin kismen sebebi, fotografin resim tretmenin tek yontemi

ve essiz, birlestirici gorsel dil olduguna dair varsayiminda yatar (Tracktenberg, 1980, s.7)

ister dijital olsun ister analog ister bir fetis nesnesi olsun, ister bir sanat nesnesi kisaca fo-
tograflar, Roland Barthes'in da yazdigi gibi oldukca belirsiz bir sahanin Grinleridir. Fotog-
raf, daginik ve yerlesememis bir alan olmayi tarih boyunca strdirmustir ve bugin instag-
ram, thumblr, pinterest gibi sadece gorsel diinyaya hizmet eden sosyal paylasim sitelerinin
varligi ve amaci, isi daha da ileriye gotirmis ve tim pratiklerin birbirine eklemlenmesine
ve karismasina neden olmustur.

Sonug

Fotograf Uzerine calisan pek ¢ok kuramci, fotografin bos bir index oldugu konusunda
hem fikirdir. Bu ortak fikre gore, fotograf; hemen her dénem, icinde bulundugu zamanin
kilturel sistemleriyle donatilmis “baglam”lar dogrultusunda sekillenmis ve degismistir. Fo-
tografi kodsuz bir mesaj olarak tanimlayan Barthes, bu durumu tek bir cimlede sdyle ifade
eder. “Fotograf ne zaman dolasima girerse o zaman kiltlrel olarak kodlanir.” (Kriebel,
2019, s. 21).

Ornegin; siyah beyaz fotograflarla renkliler, bilyiik ve kiiciik gérintilerle kare veya dik-
dortgen hatta dairesel gorintiler arasindaki farkliliklar, gézimuze biydk bir farkmis gibi
gelmez. Cinkl cogu zaman fotografin anlaminin degistigini unuturuz. Oysa bir fotograf,
gazetede, dergide, galeride, alblimde, ¢cercevede, duvarda, cizdandan ¢ikarildiginda, bel-
ge Uzerinde, bir madalyonda, bir negatifte ya da dijital bir ekranda yer aldiginda anlam
olarak cok dedgisir. Hatta Barthes'in deyimiyle “Bir fotografin anlami, “muhafazakar L'Auro-
re’dan (gazete), komunist L'Humanite'ye aktarildigina bile degisebilir.” (1972, s. 112).

Her baglam degisikligi, fotografin “anlami”na ve “statlsii"ne dair kavrayisimizi etkileyerek,
onu bir nesne olarak degistirir, tanimlarini ve degerini baskalastirir.

Bir pasaportun Uzerindeki pasaport fotografinin, resmi bir kimlik isareti olarak (kendi
icinde altta yatan bir dizi karmasik iliskiyi yansitan) sabit bir islevi vardir, fakat ayni
gorintl bir galeride, bireysel bir fotografik uygulamanin essiz bir érnedi olarak tanim-
landiginda, beyan edilen statlsine bagli olarak tamamen farkli 6vguler toplayabilir
(Clarke, 2017 5. 22 = 23).

Fotografin ne olduguna dair varolussal karisik yapl, sanat alani icin de gecerlidir. Ornegin,
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pek cok kuramci gibi Zayas da fotografi sanat olmaktan cikarir ancak onun sanata déni-
sebilen bir medyum oldugunu vurgular. Bu ifade 6nemlidir ctinki “sanat fotografi” “saf
kavramsal ideallestirilmenin bir sonucudur. Ona gore; “izleyicinin {izerine diisiinecedi bir

”

alan biraktigindan gérsel sanatlar fotografi, yalitilmislik duygusunu surdirdr, zira yonelti-
len sorular kiltirel ya da politik olmaktan ziyade hepsini icinde barindiran kavramsaldir.”
(Clarke, 2017 s. 189).

Bu anlamda fotograf hem gecirdigi teknik gelismelerden hem de tim alanlarin ortak kul-
laniminda olmasindan dolayr dontstime ugramis tarihtir. Bu medyum, helyograftan dijital
fotografa, basindan sanata, fetis nesnesinden turistik imgeye kadar anlam degistirerek var
olmustur. Bugin yiz tanima sistemlerinden askeri teknolojilere, guvenlik sektérinden tib-
bi cihazlara, haritalamadan uzay teknolojilerine, sosyal medyadan gosteri dinyasina kadar
pek cok farkli alan, fotografin varolussal glicini kavramistir. Bu nedenle fotograf, bir sani-
ye 6nce ani icin kullanilirken, bir saniye sonra Panoptikon'un gdzu yerine gecebilir ve her
seyi gozetleyen, fisleyen ve kaydeden konumuna yerlesebilir. Medyumun karmasik yapisi
gln gectikce daha da belirsizlesmektedir ve belirsiz olmaya devam edecektir. Kisaca Bart-
hes'in deyimiyle, “FOTOGRAF, her seyden 6nce HER SEKLE GIREBILEN bir medyum” olmay!
strdirecektir (Aktaran Clarke, 2017 s. 22).
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