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Amacg: Bu ¢alisma temelde Halide Nusret Zorlutuna’'min Sisli Geceler ve Giil’iin Babasi
Kim? romanlarindaki kadin kahramanlarin ele alims sekillerini ortaya ¢ikarmayi
amaclamaktadir. Bunun yani sira bu ¢calisma, Halide Nusret’in kadin yazar olarak kadin
kahramanlarini  kurgularken takindigi  tavir iizerine de tespitlerde bulunmayi
hedeflemektedir.

Yéontem: Calismada dncelikli olarak nitel icerik analizi yontemi benimsenmis olup icerik
analizine 6lgiit olarak feminist elestivi kurami alinmistir. S6z konusu kuramin ortaya
koydugu tespit ve bulgular 1s1ginda romanlardaki kadin kahramanlarin ele alinig bigimleri
yorumlanmigtir.

Bulgular: Yapilan arastirma neticesinde Halide Nusret’in bir kadin yazar olmasina
ragmen s6z konusu romanlarinda bazi kadin kahramanlarina olumsuz bir tutumla
yaklastigi tespit edilmistiv. Metinlerin yiizey yapisinda goriilen bu olumsuz yaklasimin
derinde yazarin ataerkil soyleme uyma ¢abasimin bir yansimasi oldugu goriilmiistiir.
Yazarin ayrica toplum icinde kadin olma sorunsalini hem insan hem de yazar olarak iki
diizeyde romanlarina aktardigi fark edilmigtir.

Sonu¢: Halide Nusret’in incelenen iki romamnda kadin yazar olmanmin sorunlarini
eserlerine cesitli sekillerde tasidig tespit edilmistir. Feminist elestirinin bulgularindan
hareket eden bu calismanin kuramdaki temel hareket noktasini, Elaine Showalter in Ingiliz
kadn yazarlart icin yaptigi tespit olusturur. Bu tespitin ilk donem Ingiliz kadin yazarlart
icin soyledigi, ataerkil sdylemi igsellestirme, erkeklerin kendileri icin bigtikleri rollere
uyum saglama seklinde ortaya ¢ikan durumu Halide Nusret'in Sisli Geceler romaninda da
gozlenmigstir. Evil séylemin kadinlart yola getirmek i¢in olusturduklary iki kurgusal tipin de
her iki romanda kullamldigr gériilmiistir. ‘Canavar’ ve ‘evdeki melek’ tipleri olarak
isimlendirilen bu kaliplar hem Sisli Geceler 'in Mine ve Zehra sinda, hem de Giil "iin Babasi
Kim?’in Mecla, Havva ve ortiik bicimde Leman’inda kullanilmistir. Son olarak her iki
romanda da deginilen bir diger mesele kadinlarin ¢alismasi sorunsalidir. Halide Nusret
kendisi de hayati boyunca o6gretmenlik yapmis biri olarak romanlarindaki kadin
karakterlerin ¢calismalarini destekler mahiyette tavir takinir. Ancak kadin karakterlerin eril
diizende sorunsuzca ¢alisabilmelerini bu kadinlarin erkeklesmelerine bagl gordiigiinii
kahramanlarin kiyafetleri ve gériiniislerine yaptigi miidahalelerle okura sezdirir.
Ozgiinliik: Bu ¢alisma Halide Nusret’in soz konusu eserlerini feminist kuramin oncii
isimlerinin incelemelerine dayandirarak aciklamaya ¢calismast ve bir kadin yazarin kadin
kahramanlarint ele alis bicimlerine odaklanmasiyla alana ozgiin bir katki sunmaktadr.
Anahtar Kelimeler: Halide Nusret, feminist elestiri, kadin yazar, eril soylem
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Abstract

Aim: This study primarily aims to reveal how Halide Nusret Zorlutuna portrays female characters in her novels Sisli Geceler and
Giil’iin Babas1 Kim? Additionally, this study aims to identify the approach Halide Nusret, as a female author, adopted when
constructing her female characters.

Method: This study primarily employs a qualitative content analysis method, using feminist criticism theory as its criterion. Based
on the findings and observations of this theory, the ways in which female protagonists are portrayed in novels are interpreted.
Results: The research revealed that despite being a female author, Halide Nusret adopted a negative attitude towards some of her
female characters in her novels. This apparent negativity, visible on the surface, appears to be a reflection of the author's underlying
attempt to conform to patriarchal discourse. Furthermore, it was observed that the author addressed the problem of being a woman
in society on two levels — as a person and as a writer.

Conclusion: In the two novels examined by Halide Nusret, it has been determined that she addresses the problems of being a female
writer in various ways. This study, which is based on the findings of feminist criticism, takes Elaine Showalter's observation about
British women writers as its fundamental starting point. This observation, which she made for early British women writers,
highlights the internalization of patriarchal discourse and the conformity to the roles assigned to them by men, a situation also
observed in Halide Nusret's novel Sisli Geceler It is also seen that two fictional types created by the male discourse to control women
are used in both novels. These types, named 'the monster' and 'the angel in the house,’ are used in both Mine and Zehra in Sisli
Geceler, and in Mecla, Havva, and implicitly Leman in Giil'tin Babasi Kim? Finally, another issue addressed in both novels is the
problem of women working. Halide Nusret, who herself worked as a teacher throughout her life, adopts a supportive stance towards
the work of the female characters in her novels. However, the author subtly conveys to the reader, through his interventions in the
characters' clothing and appearance, that he believes the ability of female characters to function seamlessly within a patriarchal
system depends on their becoming more masculine.

Originality: This study offers a unique contribution to the field by attempting to explain Halide Nusret's works based on the
analyses of leading figures in feminist theory and by focusing on how a female author portrays her female protagonists.

Key Words: Halide Nusret, feminist criticism, female writer, masculine discourse.

Giris

Bati’da iki yiiz y1l 6nce sosyal ve siyasi alanda baglamis olan feminizm akimi, 1960’11 yillarin sonunda edebiyat
alanina da kaydirilarak kadinin edebiyattaki konumu tizerine degerlendirmeler yapan bir edebi elestiri yontemi haline
gelmistir (Huyugiizel, 2019, s.169). Bu yontem degerlendirmelerini yapabilmek i¢in “Okur olarak kadina yonelik
feminist elestiri” ve “Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri” olmak tlizere edebiyata temelde iki agidan yaklasir
(Moran, 2010, s.250). Sanat eserine cinsiyet¢i bir noktadan bakmay1 gerektiren ilk yontem erkek yazarlarin eserlerini
kadmn okur géziiyle okuyup bu metinlerde bulunan cinsel ideolojiyi tespit etmeyi amaglar (Kolcu, 2019, s.361; Moran,
2010, s.250). Yontemde kastedilen cinsel ideoloji ise esasinda kadinlik ve disiligin iki ayr1 kazanim oldugu bilgisine
dayanir. Buna gore disilik dogustan gelen biyolojik bir 6zellik, kadinlik ise ataerkil diizen i¢inde olusturulmus egitim
ve kiiltiirle birlikte sonradan edinilen bir kimliktir. Okurun kadin oldugu varsayimina odaklanan bu tiir elestirinin ilk
ornegini Simone de Beauvoir 1949 yilinda yayimladigi La Deuxiéme Sex (Ikinci Cinsiyet) isimli eseriyle verir. Tiirkceye
de cevrilmis olan bu calismasinda Beauvior, secili erkek yazarlarin eserlerinde kadinin dislandigini ve bir anlamda
otekilestirildigini tespit etmistir (Moran, 2010, s.251). Bu tiir elestirinin ikinci biiyiik 6rnegini Kate Millet Cinsel
Politika (Sexual Politics) isimli eseriyle verir. Bu caligmasinda ataerkil toplumda erkeklerin iktidar iliskilerini
gliclendiren mekanizmalar1 tespit eden Millet, erkek yazarlarin romanlarinda erkek egemenliginin nasil ve hangi
ifadelerle yiiceltilip giiclendirildigini, buna mukabil kadinin bu romanlarda nasil nesnelestirildigini ortaya koymustur
(Huyugtizel, 2019, s.171).

“Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri”’de ise kadin yazarlarin trettikleri edebi eserler {izerinde inceleme
yapmak esastir. Son yillarda 6zellikle Freud’un psikanalitik kuramini yapisalci bir bakis acisiyla yeniden ele alip
yorumlayan Fransiz psikanalist Jacques Lacan’in kuramsal ¢alismalarindan hareket eden Helene Cixous, Julia Kristeva,
Luce Irigaray gibi feminist elestirmenler dilin de ataerkil sdylemin bir yansimasi oldugu fikrinden yola ¢ikarak yeni bir
kadin sdylemi gelistirebilmek igin cesitli calismalar yapmiglar ve bu yaklasimi farkli bir boyuta tasimislardir
(Huyugiizel, 2019, s.177). Bununla birlikte bu elestiri yaklasiminin ilk 6rnekleri daha ¢ok kadin yazarlarin eserlerinde
ickin olan kadin sdylemine odaklanarak kadin yazarlarin erkeklerden ayri bir sdylemleri olup olmadigini arastirmaktadir
(Kolcu, 2019, 5.366). Bu alanda oncii bir isim olan Elaine Showalter’in 1979°da yayimladigi “Toward a Feminist
Politics” isimli makalesinde “jinokritisizm” seklinde ifade ettigi bu yaklasimin (Plate, 2016) en onemli eseri olarak
zikredilen calisma, yine Showalter’in 4 literature of Their Own (1977) isimli eseridir. ingiliz kadin romancilarmi kadin
deneyiminin bakis agisindan degerlendirmeye galisan bu eser, Ingiliz kadin romancilarin eserlerini 1840°dan itibaren {i¢
evrede ele alir. “Kadmnsi evre” olarak anilan birinci evre (1840-1880), baskin erkek soOyleminin taklit edilip
icsellestirildigi evredir. Bu evredeki kadin yazarlar erkeklerin kadin tabiati hakkindaki goriislerini ve varsayimlarini
kabullenmislerdir. “Feminist evre” seklinde isimlendirilen ikinci evrede (1880-1920) kadinlar artik erkek degerlerine
oykiinmedikleri gibi feminist bir tavirla ugradiklar1 haksizliklar dile getirirler. Son evre olan “kadin evresinde (1920
sonras1) ise taklit ve itirazlar terk edilip bunun yerine kadina ait bir estetik soylemin miimkiin olup olamayacagi lizerine
aragtirmalara yogunlasilir (Selden vd., 2005, s.127; Moran, 2010, s.256).
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Elaine Showalter feminist elestiriyle ilgili 1981 tarihinde yayimladigi “Feminist Criticism in the Wilderness”
(Issizlikta Feminist Elestiri) baslikli makalesinde ise kadin edebiyatinin erkek edebiyatindan farklilastigi noktalar ele
alir. Bu noktalardan biri kiiltiirel farkliliktir. Kadin, cocuklari, akrabalari, komsular1 ve kadin arkadaslarindan olusan bir
kadin kiiltlirline sahip oldugundan ayni toplum i¢inde olmalarina ragmen erkekten ayri bir ¢evrenin i¢inde varligim
stirdiiriir. Ancak bu mahrem kadin kiiltiirii ayn1 zamanda erkek egemen kiiltiiriiniin de iginde var olmaktadir. Bu sebeple
kadin yazarlarin ortaya koydugu metinler, daha 6nce lizerine bir seyler yazilmis, sonradan bu yazilanlarin silinmesiyle
tekrar kullanilir héle getirilmis ama alttaki silik metnin izlerini de tagiyan bir kagit gibi ayn1 anda hem hakim hem de
sessiz ¢ift sesli bir sdylem olarak okunmaya elverigli metinlerdir. Bu yiizden kadin edebiyati ¢ift seslidir ve kadina ait
her eserde her zaman ana metinle beraber okunmaya hazir bir alt metin bulunur (Showalter, 2000, s.325; Esen, 2012,
s.164).

Kadin yazarin eserlerini feminist bir bakis agisiyla inceleyen 6nemli baska bir eser Sandra Gilbert ve Susan
Gubar’in birlikte hazirladiklart Tavan Arasindaki Deli Kadin (The Mad Woman in the Attic) isimli ¢aligmadir. 1979
yilinda yayimlanan bu ¢alismada yazarlar, Jane Austen, Mary Shelley, Charlotte Bronte gibi 19. yiizyilin baz1 énemli
kadin yazar ve sairlerini segerek inceler ve ataerkil ideolojinin kadin yazarlarin karsilastiklar1 zorluklari, baskilar1 ve
bunlarla basa ¢ikma yollarii ortaya koyarlar (Moran, 2010, s.256). Kadin yazarlarin bu dénemde ataerkil edebi
standartlara hem uymak hem de bu standartlar1 agmak seklinde belirlemek zorunda kaldiklart yol onlar eserlerde farkli
bir “kadin sesi” bulmaya sevk etmistir (Selden vd., 2005, s.127). Arastirmacilar “ataerkil edebi standart”la ne
kastedildigini de yine bu donemdeki erkek yazarlarin tutumlarn {izerinden 6rneklendirir. Buna gore yazma faaliyeti ve
edebi {iretim erkege bahsedilmis bir yetenektir. Clinkii, “ataerkil Bati kiiltiiriinde metin yazari, tipki penisi gibi kalemi
de iiretken bir giice sahip olan bir baba, ata, yaratici ve estetigin aile reisidir” (Gilbert ve Gubar, 2016, s.49). Kadin ise
bu sistem i¢inde erkege ait olan bir bolgeye girmeye calistig1 i¢in kiistahlik etmis ve haddini agsmustir (Gilbert ve Gubar,
2016, s.50; Moran, 2010, s.257). Kadin yazarlar bu gerekg¢elerle kabul goriilmedikleri bir alanda tutunabilmek igin
ataerkil edebi sdylemle ilk bakista ¢elismeyecek bir sdylem dili gelistirerek kendilerine 6zgii bir roman geleneginin bu
ylizyilda baglamasim saglarlar (Moran, 2010, s.258). Ataerkil edebi sdylem ise yine Gilbert ve Gubar’in sdz konusu
calismasinda bazi erkek yazarlarin romanlarinda siklikla tekrar edildigini sdyledikleri klise kadin tiplerine sahip bir
anlat1 diinyas1 var etmistir. Bunlar erkegin kafasindaki ideal kadin tipi olan, kendini erkeginin mutluluguna adamis
“evdeki melek” tipi ile erkekler tarafindan bi¢imlendirilmis kisilik kaliplarimi kabullenmedigi igin erkekleri tirkiiten
“canavar” tipidir (Moran, 2010, s.252-253). Eril s6ylemin disina ¢ikmadan, “evdeki melek™ ve “canavar” kadin tiplerini
benimsemis goriinen kadin yazarlar, yazma konusunda yasadiklar1 problemleri dile getirmek igin “canavar” tipine
benzer bir klise tip olusturarak “deli kadin” tipini olusturmuslardir (Huyugiizel, 2019, s.175). Bir yazarlik kaygisinin
izlerini de tasiyan “deli kadin” tipi, romanlarda “melek” tipinin karsisinda ve ona savas acan bir karakter olarak
resmedilir ve aslinda bu sekilde kadin yazar, “gercekte ne oldugu ile ne olmasi istendigi arasindaki boliinmiisliigii”
(Moran, 2010, s.258), boliinmiis kisiligini melek ve deli kadin tipleri araciligiyla somutlastirmis olur.

Ozellikle 19. yiizy1l edebiyati icinde kadimn okur ve yazar olarak haiz oldugu anlamlara odaklanan feminist
elestirinin bu ilk 6rnekleri, Halide Nusret’in eserlerini ¢éziimlemekte ve bu eserlerdeki kadinin konumunu saptayip
bunlar1 yorumlamakta incelememize yeni anlam kapilar1 aralayacak imkanlara sahiptir. Bu ¢calismada feminist elestirinin
sundugu imkéanlar1 kullanmaya iten en onemli sebep Halide Nusret’in 1901 yilinda diinyaya gelmis ve ilk eserlerini
Cumbhuriyet’ten once vermeye baslamis bir yazar olmasidir. Bati’da 18. ylizyilin sonlarinda baglayan ve 19. yiizyil
boyunca devam eden kadin hareketi, Osmanli Devleti’nde 19. yiizyilin ortalarindan itibaren basin yoluyla ve 6zellikle
kadin dergileri araciligiyla goriilmeye baslamis, ancak II. Mesrutiyet yillarinda modernlesmeye paralel olarak toplum
icinde kadinin konumunu yeniden belirleyecek bir diizeye erismistir (Cakir, 2013, 5.56-59). Halide Nusret de 20.
ylizyilin hemen basinda diinyaya gelmis olmasi sebebiyle aslinda dogrudan siyasal, sosyal ve kiiltiirel anlamda Osmanl
toplumunu etkisi altina almaya baslayan bu kadin hareketinin i¢ine dogmustur denebilir.

Halide Nusret’in dogdugu ve ilk edebi eserlerini verdigi yillar kadin hareketinin Osmanli’da hentiz filizlenmeye
basladig1 yillardir. Bir kadin yazar olarak Halide Nusret’in edebiyat sahasinda kendini ilk defa 7alebe Defteri isimli
cocuk dergisinin diizenledigi yarigmaya gonderdigi ve birinci oldugu “Aglayan Kahkahalar” isimli yazisiyla 1917
yilinda tanitmis oldugu (Coskun, 2010, s.15) dikkate alinirsa bu siirecin Showalter’in siniflamasiyla benzerlik arz ettigi
de goriiliir. Halide Nusret bu ilk yazisii1 “Nusret’iil Kdzimi” imzasiyla yayimlar ve aslinda bagta babasina ait olan bu
mahlas1' uzun yillar kullanir (Coskun, 2010, s.14). Bu yazisindan sonra yine aymi dergide arka arkaya siirler yayimlayan
Halide Nusret, devrin adin1 duyurmus sairlerinden Faruk Nafiz’in de yaptig1 yaymlar sebebiyle dikkatini ¢eker. Ancak
Faruk Nafiz bu geng sairi taltif etmek yerine onun hakkinda “kadinlar ellerinin hamuruyla bu islere karismasalar iyi
ederler!” demis ve bir siire devam edecek polemigin baglamasina neden olmustur. Oyle ki Halide Nusret erkekleri

! Halide Nusret’in babasinn asil adi Mehmet Selim’dir. Devrinin aktif gazetecilerinden biri olan Mehmet Selim Bey, omrii boyunca birkag kere
stirgiine gonderilmis olup bu siirgiinlerin ilki Ali Suavi’nin 1878’de V. Murat’1 tekrar tahta ¢ikarmak icin beraberindekilerle Ciragan Sarayi’nt
basmas1 ve sonunda oldiiriilmesi olayiyla (Ciragan baskini) ilgilidir. Siirgiinden dondiikten sonra siyasi icerikli yazilar yazmaya devam eden
Mehmet Selim Bey, taninmamak i¢in bir yasindayken olen kardesinin niifus kagidiyla yasamaya basladigindan bundan sonraki yazilarinda
Avnullah Kézim1 ismini kullanir (Coskun, 2010, s. 2; Giirel, 1988, s.1).
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kotiiledigi “Erkekler” baglikli bir siir yazar, Faruk Nafiz ise Halide Nusret’e ortiik bir cevap igeren kadinlar kotiiledigi
baska bir siirle buna karsilik verir (Coskun, 2010, s.16-17).

Dikkat edilirse Halide Nusret’in babasinin adi olan ‘Nusret’iil Kdzimi’ ile edebiyat hayatina girip bu ismi uzun
yillar kullanmas1 Showalter’in siniflamasinda kadinsi evre diye isimlendirilen ve kadin yazarlarin ataerkil sOylemi
igsellestirdikleri ilk evreyle, Faruk Nafiz’le aralarinda gecen kadin yazar olunup olunamayacagi seklindeki polemik de
kadin yazarlarin erkek degerlerine karsi ¢ikmaya, ugradiklan haksizliklan dile getirmeye basladiklar ikinci evreyle
ortiismektedir. Bu sekilde kendi hayatinda ataerkil edebi otoritenin iginde var olabilme sorunsaliyla kargilasmis olan
Halide Nusret’in bu sorunsali yalniz 6zel hayatiyla siirlayip sinirlamadigi, edebi eserlerinde de bu sorunsalin
yansimalarinin olup olmadigi bu incelemenin konusudur. Bu sebeple onun, biri Cumhuriyet’in ilanindan &nce, digeri
Cumbhuriyet sonrasinda yaymmladigi iki romani, Sisli Geceler ve Giil iin Babasi Kim? romanlart bu aragtirmanin ana
malzemeleri olarak belirlenmistir. Yazarin bu romanlarda ataerkil diizen icindeki kadin kahramanlarini nasil
konumlandirdigini ortaya koymak ve bunu yaparken de feminist elestirinin imkanlarindan faydalanmak amaglanmisgtir.

Hir¢in ve Sakin: Sisli Geceler’in Tezat Kadinlar:

Halide Nusret’in 1922°de yayimladig1 Sisli Geceler’ , kadinin merkeze alindig1 romanlardan biridir. Kalabalik bir
sahis kadrosuna sahip olmayan romanda olay orgiisii de oldukga basit tutulmus, kurgudaki yegéane entrikanin okur
tizerindeki etkisi bu sayede korunmaya caligilmistir.

Kadin karakter sayisinin erkek karakterlerden fazla tutuldugu bu romanin olay &rgiisii temelde iki kadin etrafinda
gelisip sekillenir. Iki ayr1 ucu temsil eden bu kadinlardan ilki giizelligiyle ilk bakista herkesi etkileyen kivircik sar1 sagli,
mavi gozlii, romanin baslarinda heniiz on sekiz yasinda oldugu séylenen Mine’dir. Giizel bir geng kiz olmakla birlikte
anlagilmasi gii¢ bir kisilige sahip olan Mine, bu ylizden etrafinda onu mutlu etmek isteyen yakinlarini da zaman zaman
gii¢c durumda birakir. Daha romanin basinda yazar anlatici bu karmasik durumdan, “Mine, o kadar ele avuca sigmaz, o
kadar miigkiil bir ¢cocuktu ki zavalli Kenan, onun neden memnun, neden mahzun oldugunu bir tiirlii kesfedememisti”
(s.9)* sdzleriyle bahseder. Dahas1 Mine de kendisinin bu durumundan yakinir ve “/n]icin mesut degilim agabey? Nigin
memnun olamiyorum? Neden bu kadar hir¢in, fena bir kizim ben?” (s.10) diyerek bu karmasik ruh halini sorgulamaya,
anlamlandirmaya ¢alisir. Ancak aile i¢inde herkesin alistigi bu durumun daha biiyiik bir 6fke ve yikima doniismesi,
Fikret’le evlendigi igin aileye sonradan katilan Zehra’nin gelisiyle baslar. Ciinkii Mine, gizli bir askla Fikret’e asiktir ve
Fikret de kimsenin daha 6nceden tanimadigi bir kadin olan Zehra ile ¢ok kisa siirede evlenmistir. Romanin bu bakimdan
ikinci 6nemli kadin karakteri olan Zehra ise Mine’yle tam bir tezat teskil eden 6zelliklere sahiptir. Sessiz, sakin ve
anlayishi bir kadin olarak anlatilan Zehra, siyah uzun saglar1 ve iri siyah gozleriyle, “her gorenin, ‘Aman ne giizel!’
diyecegi kadinlarindan biri” (s.43) olmadigi igin goriiniis itibariyle de Mine’den oldukga farklidir. Roman ilerledikge
“giiliis[lerinde] istihzadan tahkire kadar biitiin act manalar[1] gizl[eyen]” (s.47) Mine’ye karsilik “/hjer seyi, her giizel
seyi, her bedbaht seyi sev[en]” (s.55) Zehra’nin agk ve merhamet dolu kalbi arasindaki tezat gittikce daha fazla

2 Roman, anlatinin merkezinde yer alan iki kadin karakterden biri olan Mine ve Mine’nin agabeyi Kenan’in konusmalartyla baslar. Sari sagh, mavi
g0zlii, on sekiz yaginda ¢ok giizel bir geng kiz olan ve dikkat gekici bu giizelligi sebebiyle oyuncak bebeklere benzeyen Mine, heniiz ¢ok kiigiikken
anne ve babasini kaybettigi i¢in agabeyi Kenan ve esi Sacide’nin yaninda, onlarin kizlar1 gibi bilyiimiig hassas bir geng kizdir. Ayni zamanda teyze
kizlar1 olan Sacide ve onun kardesleri Niizhet ile yanlarina zaman zaman ugrayan Fikret ve anneleri Miinire Hanim’1in hep birlikte yasadigi bu
koskte herkes Mine’yi mutlu etmeye cabalasa da geng kiz, ne istediginden kendisi de higbir zaman tam olarak emin olamadigi i¢in daima gozyasi
ile kahkaha arasinda gidip gelen bir omiir siirmektedir. Bu iki erkek kardesten Niizhet, siir yazan, i¢ine kapanik, duygusal bir genctir ve ayni
zamanda Mine’ye derin ve platonik bir agkla baglidir. Mine’nin siirekli tartistig1 Fikret ise tip fakiiltesini yeni bitirmis, disa doniik bir yapiya
sahiptir. Vaktinin cogunu hastanede ve Istanbul’daki konaklarinda geciren Fikret kisa siire sonra hastanede katiplik yapan Zehra ile evlenir ve
nikahin hemen ardindan ikili o sirada devam etmekte olan Kurtulus Savasi’ndaki Anadolu insanlarina ve askerlere yardim etmek igin Ankara’ya
giderler. Kendini tamamiyla esine adamus, 6zverili ve sevgi dolu bir kadin olan Zehra ise koylii kadinlarin asker mektuplarint yazmakla, onlara ve
esine yardim etmekle giinlerini gegirir. Bu arada Istanbul’da Miinire Hanim ¢ok hastalanip hemen ardindan 6lmiis ve Mine de bu 6liimden ¢ok
kisa siire sonra basta kesinlikle kabul etmedigi Niizhet’in sevgisine karsilik vererek onunla evlenmeye karar vermistir. Bu gelismeleri mektupla
dgrenen Fikret ise esi Zehra dogum yapip kizlari Miinire Gaye’yi diinyaya getirdikten az zaman sonra esi ve ¢ocuguyla beraber Istanbul’daki
kosklerine doner. Mine’nin Zehra’ya yonelik kiskang ve nefret dolu tavirlari zaman zaman kendini gosterse de baglarda biiyiik bir olayin
yasanmasina sebebiyet vermez. Bu arada koske Mine’nin halasinin oglu ressam Omer Naim de gelmektedir. Zehra’dan evliliklerinin ilk aylarinda
etkilenmis ve bunu ona da sdyleyip red cevabi almis olan Omer Naim, ona bu gelislerinde erkek kardesi olmayi teklif eder. Ancak Fikret, Naim’in
konaga Mine i¢in geldigini diisiindiigiinden 6fkelidir ve Naim’in koskten gitmesini ister. Mine nin de Naim’i sevdigini diigiinen Fikret, bir giin
Mine’nin odasina giderek onu sevip sevmedigini 6grenmeye ¢alisir. Ancak Naim’i degil Mine’nin kendisini sevdigini 6grendiginde gergegi itiraf
edip onun da Mine’yi sevdigini sdyler. Ne var ki daha 6nce Mine’nin hatira defterini okudugu i¢in her seyden haberdar olan Zehra tim
konusulanlari duyar ve 6fkeyle evden ayrilmaya galigirken bayilir. Bu arada her seyin agiga ¢ikmasindan utang duyan Mine ise kosarak evden
uzaklasip kendini denize atarak intihar eder. Yillar sonra Izmir diisman isgalinden kurtulmus ve burada Niizhet’in vasiyeti iizerine kiz okulu agmis
olan Zehra dgretmenlik yapmaya baglanustir. En son kistmda artik bir geng kiz olan Miinire Gaye, erkek kardesi Niizhet ve dayilari Omer Naim
bu okula yakin bir evin balkonunda ‘Kadin Severse’ isminde bir romani, kadinin aldatan esini affedip affetmemesi lizerine tartisirlar. Roman
kadinin, aldatan esini affedebilecegi ama bu hareketi higbir zaman unutmayacagini sdyleyen Zehra’nin, bunca yil gegmesine ragmen hala kendisini
affetmedigini anlayan Fikret’in {iziintiilii halleriyle sona erer.
3 Sisli Geceler romanindan yapilan tiim almtilar igin su kaynaktan yararlamlnugtir: Halide Nusret Zorlutuna (2019). Sisli Geceler. Istanbul: Panama
Yayncilik.
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vurgulanmaya baglar. Bu sebeple 6zellikle Zehra ile karsi karsiya geldiginde Mine’nin davraniglarina ortmekte giigliik
cektigi bir nefret de eklenir:

“Bir taraftan Mine, sahici mine ¢iceklerine benzeyen o giizel, hir¢in, hasta kiigiik kadin; obiir tarafta, kalbi ebedi
bir sefkat ve iyilik membai olan ince ve i¢li Zehra!..

Hiicum eden, hemen her defasinda, Mineydi. Bicare Zehra, miidafaa vaziyeti almaktan baska bir sey yapmuyordu.
[...] Yalmz bir giin Zehra aglayan ¢ocugu susturmak igin odada asagi yukart gezinirken Mine, son giinlerde agwr ve
zalim bir mana yiiklenen eski kirik dokiik kahkahasiyla giilerek:

“Kuzum Zehra Hamm, ne akla hizmet ettiniz de bu ¢cocugu,” demis, fakat gozleri Kenan’in sual ve muahezfe]
dolu gozleriyle karsilasinca birdenbire susmugtu” (s.121).

Kendisi Niizhet’le evlenmis, Fikret’in de artik bir ¢ocugu diinyaya gelmis olmasina ragmen Mine’nin Zehra’ya
olan 6fkesi artarak devam eder:

“Mine igten i¢e Zehra ile egleniyor, onun anlamazliktan gelerek mukabeleye tenezziil etmedigini yahut sadece bir
dudak biikmesiyle cevap verdigini gériince biitiin biitiin ¢ildiriyordu. Hiicumdan yoruldugu bazi giinlerde de, kanatlar
yanmug bir giivercin mazlumiyetiyle, kollarin yanina birakarak hiingiir hiingiir agliyordu” (s.123).

Mine herkesten fazla Zehra’dan nefret etmekle birlikte Niizhet’e karsi olan davranislarinda da “her giin biraz
daha goriinen kini yaminda acayip suretle tebariiz eden bir nevi ihtiras” (s.158) gizlidir. Roman yalnizca Mine’nin
nefretini ve i¢ ¢atismasini goriiniir kilmakla yetinmez, ayn1 zamanda Mine ve Zehra ikilisi igin kullanilan baz1 imgeler
araciligiyla bu iki tezat kadinin belli kaliplar i¢inde konumlandirilmasina da caligir. Mine’yi belli kaliplar i¢inde
konumlandiric1 6rneklerden ilkini yazar-anlatici, “/i/¢inde sanki kudurmus bir hayvan vardi, beyni erimis bir avug
demir gibiydi” (s.133) sozleriyle Mine’nin Zehra ve Fikret’i samimi bir sekilde bahgede gezinirken gordiigii aksama
dair verir. Bu tarz konumlandirma ¢alismalari Mine’ nin “feci bir hikdye” (s.142) dedigi, anlaticinin ‘siyah kapli, kalinca
bir kitap’ diye tanimladig1 hatira defterinde de goriiliir. Kahramanin anlaticiyla araya mesafe koymasina, boylece daha
realist bir anlatiya yaklasmasina imkan veren bir unsur olan hatira defteri, ayn1 zamanda Mine’nin kendi 6zbenligini
algilayis bi¢ciminin de 6rneklerini sunar. Defterdeki bu 6rneklerden ilki, 6lmek iizere olan teyzesinin basini bekledigi
siralarda soyledigi, “[6]liim melegini etrafimizda geziniyor gérdiigiim giinden beri icimdeki cehennem perileri yok
olmustu; o cihetten rahattim” (s.149) sozleridir. Kendi igsel miicadelesini i¢indeki cehennem perileriyle somutlastiran
Mine, benzer somutlastirmalara defter boyunca devam eder. Bu bakimdan Mine’nin Niizhet’in evlilik teklifini kabul
ettigi ilk anda kendisiyle ilgili sdyledikleri dncelikli olarak kendisini toplum iginde konumlandiriginin da 6rnekleri
olarak diisiiniilebilir:

“Diistindiim ki hayatta, kalbi bu denize benzeyen insanlar da vardir... Mesela Niizhet!.. Ben onun bu diiz ve
aydinlik kalbi icin belki ebedi bir firtina, bir feldket firtinast olacaktim; fakat bunu kendi istiyordu; kendileri
istiyorlardi...

Kayitsizca omuzlarimi silktim; hayatta kendi bagima degildim, elimden tutup beni gétiiren, siiriikleyen bir mechul
kuvvetin elinde oyuncaktim; kendimi bildigim giinden beri elim bu mechul kuvvetin avucunda idi. Buna iman etmistim.
Binaenaleyh hareketlerimden benim mesul olmamakligim lazim gelirdi... [...]

“‘Seni seviyorum Niizhet, vallahi seviyorum!..’

Bu yemini ben mi ettim, yoksa icime giren bir seytan veya melek mi benim agzimdan haykirdr bilmem... Hakikaten
bilmiyorum... Bu kadar yalant ben nasil soyledim?..” (5.154-158).

Mine Fikret’e duydugu gizli ask sebebiyle toplumsal normlara karsi da cephe alir ve toplumlar1 bir arada tutan
tiim degerleri sorgulayici bir tavirla yargilamaya baslar:

“Vicdan, namus, fazilet... Ne bos mefhumlar yarabbi, bunlar ne bombos kelimeler... Bu sagmalari karsimda bir
heyiild gibi goriip de uykusuz gecirdigim gecelere aciyorum, kalbimin sesini susturmak igin sabahlara kadar ¢irpinip
terledigim o nihayetsiz azap geceleri!.. Meger ben ne budala imisim...

Namus: Aski anlamadan, zevki 6grenmeden ihtiyar olmus bir bunagin icadi!

Fazilet: Bunu da, kim bilir ne gibi tesir altinda arzularina muvaffak olmadan gengligini kaybeden bir cadi
uydurmus. ..

Vicdan ise bir hayalden ibaret. Kiiciiciikten bize telkin edilen muzur yalanlarin beynimizde devam edip giden bir
aksisedasi... Bunlar hep bos ve giiliing.

Diinyada yalniz tek bir hakikat var: Ask!.. Baska hepsi yalan, hepsi efsane, yalniz ask dogru. [...]

Nemeldzim Fikret’in karisiyla cocugu!.. Nemeldzim benim aptal kocam?!.. Bunlar acaba hakikatte var mi? [...]
Mademki ben Fikret’i bu kadar ¢ok, bu kadar avdetsiz, ricatsiz bir askla seviyorum, bu biiyiik duygu karsisinda onlarin
varligi bir hicten daha hi¢ degil midir?...” (s.161).

Mine’nin agki ve buna paralel olarak Zehra’ya olan 6fkesi biiytlidiikge kendisini kontrol altinda tutmasimi telkin
eden tiim toplumsal degerler de goziinde gittikee kiiciiliir. Oyle ki nihayet, “/k]ahrolsun fazilet, yok olsun namus!.. Hem
zaten yok kil.. Zaten hep yalan, vallahi yalan... Niizhet de, Zehra da, Gaye de yalan; hep efsane! Yalniz ben ve Fikret
variz, ve diinyada yalniz ask dogru!..” (s.162) diyecek kadar bencil bir sese doniisiir. Her seyi 6grendikten sonra Zehra
da “kendi renksiz ve sade giizelligiyle” Mine’nin “bu bizzat hayat olan renkli, seytan, civil covil” (s.172) giizelligini
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kiyaslar ve bu kiyaslamadan dolay1 derin bir ac1 hisseder. Hatira defterinin anlatiya dahil edilmesine kadar Mine ile ilgili
tespitler, “cok sinirli kiz” (s.46); “[o]yle kiskang kiz ki (s.71); “Mine 'nin hir¢inligi, ¢ilginligi...” (s.79); “bugiin ak
dedigine yarin kara diye iddia eden muvazenesiz ¢cocuk” (s.87) seklinde daha soyut ve genel sekilde Mine nin kisiligine
yonelik yorumlardan ibarettir. Ancak anlatiya dahil edilen hatira defterinde alintilanan yukaridaki 6rneklerde Mine,
icindeki cehennem perileriyle, Niizhet’in hayatinda bir felaket firtinasi olacagini bilmesiyle, toplumsal devamlilig
saglayan deger normlarini yok sayisiyla ve son olarak seytansi giizelligiyle romanin anlati boyunca 1srar ettigi bir kaliba
‘seytan kadin’ imgesine konumlandirilmistir. Onun siirekli miicadele iginde oldugu Zehra ise kendisinden bahsedildigi
ilk andan itibaren 1srarla ‘melek gibi’ olusuyla one cikarilir. Fikret daha evlendikleri aksam karisina “benim melek
karicigum, diinyadaki biitiin kadinlarin en yiiksegi siiphesiz sensin, hem de en giizeli” (s.49) diye hitap eder. Fikret igin
bu “yumusak, iyi kadin [...] zevkin, nesenin, bilhassa ‘rahat’in menbai/dir]” ve Fikret’in maddi manevi biitiin
ihtiyaglarini ondan evvel diisiinen “beyaz bir kalbe” sahiptir (s.67). Sacide de Zehra’ya “melek kardesim” (s.71) diye
hitap eder, “kardesinin bu melek kalpli karisina sefkatle bak[ar]” (s.119). Zehra ataerkil yapiy1 o kadar benimsemistir
ki kendisine askini itiraf eden Omer Naim’i bile bu askindan vazgegirip, “mukaddes baglara, vazifeye” hiirmet edecek
noktaya getirtir ve bir siire sonra onu erkek kardesinin yerine koyar. Fikret kendisini bagka erkeklerle kiskandirmadigi
igin sitem ettigi karisinin sadece evde degil hastanede de kendisine “hastabakici gomlegi icinde bir melek gibi sessiz,
gosterigsiz” (s.105) yardim ettigini mektubunda ablasina yazar. Niizhet de Mine’nin intiharindan ve tiim yasananlardan
sonra Anadolu miicadelesine katilip Izmir’e gittiginde Zehra’ya bir mektup yazarak, “/bjana oyle geliyor ki sen bir
meleksin Zehra. Bunun igin degil mi ki insanlarin irinli hiyanetinden tiksinmis olan génliim sana hi¢ igrenmeden hitap
edebiliyor” (s.197) diyerek digerleriyle ayn1 goriisii paylasir. Ustelik bu benzetmeyi yalmiz Fikret’in ailesindekiler degil
evlenir evlenmez gittikleri Ankara’daki koylii cocuklar da paylasarak Zehra’ya “melaike” (s.65) diye seslenirler. Verilen
orneklerin siipheye yer birakmayacak kadar agik ve somut isaret ettigi imge Zehra i¢in ‘melek kadin’ imgesidir. Yazar
Zehra’nin ‘melek kadin’ oldugunda o kadar 1srarcidir ki romanin sonunda bile bu durum degismez. Bu sefer kocasi
tarafindan aldatilmis oldugu gercegi yiiziinden Zehra’nin adanmighigini kocasindan alip gocuklari ve Ggrencilerine
yonlendirir. Yazar Mine’de ise Zehra’daki netligi ve acikligi korumamis olmakla birlikte onu da ‘seytan kadin’ ve
‘femme fatale’ kaliplaria yakin duracak sekilde konumlandirmistir.

Romandan verilen 6rnekler, Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in Tavan Arasindaki Deli Kadin’da, erkek
yazarlarin romanlarinda siklikla tekrar edildigini soyledikleri kadin tipleri olan “evdeki melek” ve “canavar kadin”
tiplerini Halide Nusret’in de kullandigini gésterir. Nitekim Gilbert ve Gubar’in, “bu digerkam masumiyet, ‘Evkek mutlu
edilmeli; onun mutlu edilmesi kadimin mutlulugudur’ fikvine dayanmaktadir” (2016, s.67) dedikleri “evdeki melek” tipi
romandaki Zehra ile tam olarak ortiisiir. Zehra da tiim hayatin1 Fikret’e gore sekillendirir, onun mutlulugunu ve igsel
huzurunu her seyin iistiinde tutar. Aragtirmacilarin deyisiyle, “evcil yasamin itaatkdr sessizligini reddeden kadinlar”
(Gilbert ve Gubar, 2016, s.131) olarak kurgulanan “canavar kadin” tipi, otoriteye bas kaldiran bagimsiz kadini temsil
ettigi icin tehlikelidir. Melek kadinla biitiinlesmis olan es, evlat ya da annelik rollerinin higbirini tagimayan “femme
fatale/oliimciil kadin” karakterler ise, cazibeli giizelliklerini kullanmadaki yetenekleri sebebiyle “Oliimciil bir tuzak ve
tehlikeli bir macera” olarak goriiliir ve ataerkil sdylemin kadina yiikledigi tiim iyi 6zelliklerin en biiyiik tehdidi olarak
ortaya ¢ikarlar (Arpaci, 2019, s.141). Romanda, uzun siire Niizhet’le evlenme fikrine kars1 gosterdigi direng, sonunda
gerceklesen evliligin hemen ardindan Omer Naim’le yakinlik kurma cabalari, Fikret’in kizi oldugunu duydugunda
hissettigi nefret ve kiskanglik ve hatta -eyleme ge¢cmemis olsa da- kadina yiiklenen namus, ahlak, fazilet gibi kavramlar
tamamen reddeden sozleri sebebiyle Mine, “canavar” ve “femme fatale” tiplerine yakin bir durus sergiler. Ancak bu
yakin durusa ragmen Mine’nin eril edebi otoritenin belirledigi tip kalibiyla uyusmayan yoénleri de vardir. Tahmin
edilemez, hir¢in bir karakter olsa da otoriter sdylemin disina ¢ikmayan, davranislarinin yol actig1 kétii sonuglarin
farkinda olup buna en ¢ok kendisi iiziillen Mine’nin “canavar” kadin tipine tam uymayan yonlerinin, yazarindan
kaynaklandigin1 diistinmek gerekir. Ciinkii erkek yazarlarin daima olumsuz bir bakisla yorumlayip cercevesini
belirledikleri bu kadin tipi, kadin yazarlarin elinde yeniden okumaya tabi tutulmus ve kadin bakis agisiyla yeni yorumlar
eklenerek zenginlestirilmistir. Dolayisiyla Halide Nusret de romaninin “canavar” kadin1 Mine’yi diger orneklerde
oldugu gibi tamamiyla kotiiciil eylemler icinde bir kadin olarak kurgulamaz, okurun ona merhamet duymasini saglamak
igin, “/njeden mesut degilim agabey?” (s.19); “agladigimi onlara... ablama, séylemeyin, olmaz mi? Uziilmesinler...
Onlart iizmek istemem” (s.29) gibi sdylemlerle Mine’yi, duygularinin agirli1 altinda ezilen ¢aresiz bir kadin seklinde
konumlandirir. Yazar 1srarla iizerinde durdugu Mine’nin ¢aresizligini romanda bir metafora da doniistiirmiis ve “gdzleri
oyulup saglar1 koparilmis, gégsii yarilmis sar1 sagli mavi gdzlii oyuncak bebek” metaforunu kullanmigstir. Fikret, Sacide,
Mine ve nihayet Zehra’nin da tekrar ettigi bu metafor Mine’nin ¢aresizligini ve romandaki {iziicii sonunu somutlastiran
basarili bir gostergedir:

“Zehra, birdenbire Sacide 'nin iki buguk sene evvel séyledigi bir ciimleyi hatirladi; Fikret'in ¢cocukluk zamanindan
bahsederken, ‘Bu hain ¢ocuk,’ demisti, ‘hep benim sari sach, mavi gozlii bebeklerime diismandi. Gégiislerini yarar,
gozlerini oyar, saglarmi yolardi!” (s.146-147).

Nitekim Mine de kendisini “kaderin elinde bir oyuncak™ olarak goriir ve sayiklamalar sirasinda bunu ima eden
ifadeler kullanir. Halide Nusret bununla da yetinmeyerek Mine’yi kendi ihtiraslarinin kurbani olan kadin gériintiisiinden
de ¢ikarmak i¢in ¢abalar. Bunun i¢in yazarin oncelikle yaptigi is, Mine’ye aslinda kendi segimlerinin sonuglarini
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yasamayan bir kadin goriintiisiinii kazandirmaktir. Bu yiizden Mine’nin hikayesini ¢ocuklugundan itibaren bu goriintiiye
uygun olarak sekillendirerek onun Niizhet’le evliligine Mine heniiz bes, Niizhet ise on bir yasinda ¢ocuklarken
ailelerinin karar verdigini sdylemekle ise baglar. Mine’nin bir tiirlii kabullenemedigi bu fikir ise Niizhet i¢in mutluluk
kaynagidir. Niizhet i¢in “hayattaki yegane saadet ‘Mine bana ait’ ciimlesinde topludur” (s.78). Mine’nin Fikret’i
sevmesine ragmen Niizhet’le evlenmeye karar verme siirecinde de benzer miidahaleler devreye girer. Sacide, Niizhet’in
Mine’ye olan karsiliksiz agki yiiziinden giinden giine artan perisanlik ve dalginligina Mine’nin de buna paralel olarak
artan hir¢cinlik ve ¢ilginligina son vermek i¢in kocasi Kenan’la birlikte bu ikilinin niganlarinin yapilmasina karar verir:

“‘Bu Cuma, seni Niizhet le nisanlayacagiz.”

Iste o vakit Fikret¢cigim, [...] Mine birdenbire ayaga kalkti; bembeyaz olmustu [...]. Neden sonra inler gibi
mirildand:

Siz ¢illdirdimiz mi?..”

[...] ‘Nigin boyle soyliiyorsun, Mine?” dedim, “onunla kiigiikten beri nisanl oldugunuzu bilmiyor muydun?”

Halinde hep o korkung siikiinetle cevap verdi:

‘Boyle bir seyden haberim yoktu!”

‘Peki yavrum, simdi haberin olsun: Sen bes yasindan beri Niizhet 'le nisanlisin; rahmetli annecigin...”

Birdenbire isyan etti:

‘Rica ederim annemi karistirmayin abla, annem boyle budalaca is yapmazdi.”

Herhdlde yapmazdi... Hi¢ beg yasinda ¢ocuk nisanlanmr ni? [...]

‘Kizim’ dedim, ‘ask nedir sen bilir misin?’[...] Onunla nisanlanmaya razi olmazsan ¢ok bedbaht olacak!’

[...] Basun iistiinde koskoca bir yigin olan kivircik saglarini gururla sallayarak, bana kati bir biiyiik adam sesiyle
cevap verdi:

‘Eger razi olursam da ben bedbaht olacagim abla! Kardesinin bahtiyarligi icin benim bedbaht olmamu istersen...”
(s.81-83).

Mine disiincelerini agik¢a ifade etmis olmasia ragmen evlilik meselesi bu kez de teyzesi Miinire Hanim
tarafindan, iistelik kadin 6liim désegindeyken tekrar giindeme getirilir:

“Yavrum, bak ben éliiyorum. Seni ne kadar sevdigimi bilirsin. Allah sahittir. Seni bir giin 6z eviatlarimdan
ayirmadim... Eger sen de beni biraz seviyorsan... Eger seni annen kadar seven bicare teyzenin rahat olarak éldiigiinii
istersen... Bana soz ver... Ben gormek ¢ok istiyordum, felek birakmadi... Demin annen geldi; vallahi kizim, geldi: Soyle
Mine’ye, Niizhet'i iizmesin, ben tiziiltiyorum, dedi. Anlyyor musun yavrum, annen de iiziiliiyor. Soz ver bana, Niizhet’le
evileneceksin degil mi?.. Oglumu harap etmeyeceksin, oldiirmeyeceksin Mine, degil mi?..”

[...] ‘Rahat olemeyecegim, soz vermezsen, mezarda kemiklerim bile sizlayacak, Mine.’

‘S6z veriyorum teyze!’ diye inledim; dudaklarindan sevince ve tesekkiire benzeyen bir garip feryat ¢ikti. Sonra
daha boguk bir se[s]le, ‘Ama’, dedi, ‘Niizhet bunu bilmesin. Benden oldugunu bilmesin... Mesut olmast igin... Anlyyor
musun?..” (s.151).

Mine’nin 6lmek {izere olan teyzesine verdigi s6z yakasini birakmayarak kabuslara doniisiir ve onu rahatsiz etmeye
devam eder:

“Teyzemi kaybettigimizin bugiin haftasi. Fakat o her gece yine bizde. Her gece ben gézlerimi kapar kapamaz
geliyor, yiiziiniin ¢izgileri, istiraptan, birbirine ge¢mis, ‘Kemiklerim sizliyor, Mine, kemiklerim sizliyor!..” diye inliyor.
Ben de ter iginde deliler gibi firliyorum. Acaba hasta myyim ki?..

Basucumda mutlaka ya ablam yahut da agabeyim var. Zavallilar nobetlese bekliyorlar. Simdi ben bu satirlar
yazarken de agabeyim, iki adim otemdeki koltukta uyukluyor... Ne yapayim ben Allah’im?.. Caresizlikten olecegim, ne
yapaymm?.. Niizhet le nasil evlieneyim? Yazik degil mi? Bana oldugu kadar, ona da yazik degil mi? Sonra... Eger bir giin
oteki gelirse... Gozlerinde o siyah ateslerle oteki...” (s.152).

Mine yasadig1 derin i¢ catismaya ragmen sonunda Niizhet’le evlenmeye karar verir. Bu kararin arkasinda
hissettigi manevi bask1 vardir:

“Niizhet le nisanlandim. Baska ¢care yoktu. Diin gece sabaha kadar bes dakika bile uyku uyumadim. Teyzem, bu
sefer annemle, etrafimda dolagip durdu. Annemin hayal meyal hatirladigim o incecik yiizii kederden biisbiitiin incelmis,
‘Minecigim, neden beni tiziiyorsun?..’ diyor, teyzemin sesinde hep ayni istirap ve serzenis:

‘Kemiklerim sizlyyor, Mine, kemiklerim sizlryor!” (s.153).

Mine’nin tiim gercekler agiga ¢iktiktan sonra dnce Zehra sonra da Niizhet tarafindan elestirilmesine neden olan
evliligi, aslinda onun karsisina bir se¢im olarak sunulmamis, manevi baskilar neticesinde Mine bu evlilige mecbur
birakilmistir. Halbuki yazar bu dayatmayi1 romandaki tiim kadin karakterler i¢cin aynm sekilde kurgulamaz. Sacide ve
Kenan birbirlerini ¢ok severek evlenmiglerdir; Zehra ve Doktor Fikret ise ayni hastanede calisirlarken birbirlerinden
etkilenip kuvvetli bir sevgiye doniisen bu etkilenme neticesinde evlenirler. Evlilik meselesi Mine i¢in s6z konusu
oldugunda ise yazar Mine’nin ataerkil diizene mutlak bigimde itaat etmesini ister. Bu zorundaligi manevi bir baski
halinde Mine’ye sunan yazar eril otoriteye itaat etmesi i¢in kadin kahramanini yine kadinlardan 6riilii bir gember igine
sikistirir,. Onu ¢are bulamayacak duruma getirmek icin Olillerden bile yardim alan yazarin Mine’yi bu sekilde
kurgulayisinda metnin yiizeyinde gériinmeyen daha derin bir anlam oldugunu diisiinmek gerekir. Derin yapida yazarin
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Mine karakteriyle okura ne sdylemek istedigi, 19. yiizy1l Ingiliz edebiyat: kadin yazarlari i¢in Tavan Arasindaki Deli
Kadin’daki su tespitler 1s181inda diigiiniilebilir:

“[K]adin yazar, ister edilgen bir melek ister etkin bir canavar olsun, i¢inde yasadigi kiiltiiriin kendisine sundugu
zayif diistiriicii alternatifler karsisinda gercek anlamiyla ya da mecazi olarak kotiiriim birakildigini hissetmektedir ve
kendi sartlanmasuun sakat birakan etkileri de kendisinden once gelen edebiyat¢i annelerden miras kalan kanh
ayakkabilarin icinde bir 6liim ciimlesi gibi biiytimektedir” (Gilbert ve Gubar, 2016, s.106).

Mine’yi i¢inde yasadig kiiltiiriin sundugu alternatifler yiiziinden kdotiiriim birakilmig bir kadin karakter olarak
kurgulayan yazarin kendisi aslinda kendi yazarlik deneyiminin bir yansimasini bu kétiiriim karakterle romaninda var
etmeye calismistir. Mine’nin gergekten de romanda yazarinin temsilcisi olduguna dair izler mevcuttur. Oncelikle
anlatinin birkag yerinde yazar-anlatict Mine’nin ‘hararetli hararetli’ bir seyler yazdigini séyler, bu yazilanlar her neyse
biri gelir gelmez hemen gizlenir. Sonrasinda Mine ve Zehra’nin konakta tek basina kaldiklar1 aksam yazar-anlatici,
“Mine, elinde siyah kapl, kalinca bir kitap tutuyordu” der. Zehra “[o] nedir Mine? Roman mi?” (s.142) diye sordugunda
ise Mine’nin cevab1 “Evet, yenge, feci bir hikdye” (s.142) olur ama bunun hemen arkasindan da kitap sanilan seyin
aslinda defter oldugunu itiraf eder. Bundan sonra ise romanin bir boliimii sadece Mine’nin agzindan anlatilir ve
gercekten de Mine Sisli Geceler romanindaki bir boliimiin yazari olur. Mine’nin hatira defterini “feci bir hikaye anlatan
roman” olarak tanimlamasi, iistelik bu benzerligi okura en bastan “kalinca bir kitap” tanimlamasiyla yazar-anlaticinin
sunmasi Mine’ nin romanda yazarlik vasfina da sahip oldugunu ima eden géndermelerdir. Ancak Mine nin yazarlig1 tiim
gozlerden bilingli olarak gizlenmis bir 6zelliktir, Mine kimseye belli etmeden okudugu “hatiratinin” sayfalarini
cevirdikge kizarir, asabilesir ve gozlerine hazin bir tevekkil c¢oker (s.143). Mine’nin defterinde ataerkil diizenle
catisacak pek ¢ok duygu ve diisiinceye yer verdigi hatirlandiginda onun yazarliginin bu diizenin devami i¢in ne kadar
tehlikeli oldugu anlasilmis olur:

“Elaine Showalter in gésterdigi tizere, on dokuzuncu yiizytlin sonuna kadar kadin yazar, edebiyat¢t baba ve erkek
kardeslerinin yamnda ikincil bir rol oynamak zorunda kalmistir. Eger al¢akgoniillii ve itaatkdr olmanin yamnda kendini
kiiciik goren bir tavir benimsemeyi reddedip sanatsal iiretimini de bos zamanlarinda okurlarmm akillarint diger
konulardan alip oyalayacak degersiz bir oyuncak gibi sunmakta divenseydi, iki durumda da ya gérmezden gelinmeyi ya
da ciddi bir saldiriyla karsilasmayr beklemek durumunda kalacaktr” (Gilbert ve Gubar, 2016, s.111).

Mine’nin hatira defterini sanatsal bir liretim olarak kabul ettigimizde, bu {iretim tam da alintida belirtildigi gibi
okurlarin, yani Zehra ve Sisli Geceler okuru olarak bizi oyalayacak degersiz bir oyuncak gibi sunulmustur. Degersiz bir
oyuncaktir ¢ilinkii i¢erigi sebebiyle ataerkil diizeni tehdit etmekte, diizenin devamliligini -Fikret-Zehra evliligi- sekteye
ugratmaktadir. Ustelik bu sanatsal iiretimde icerigi sebebiyle herhangi bir pismanlik ve ziir dileyici tavir da s6z konusu
olmadigi i¢in Mine romanin alt metninde ilk dénem kadin yazarlarla ayni1 sonu paylasir:

“[E]debi ¢cabalari adina oziir dilemeyen kadinlar deli ya da korkung olarak tamimlanmaktaydilar: ya ‘cinsiyetsiz
olduklart ya da cinsel anlamda ‘diismiis’ olduklari icin korkutucuydular. [...] Sonug olarak bir gercek hayat Duessa 51
gibi yavas ve engellenemez bicimde sadece ciddi edebiyat kanonunun degil, kiitiiphane ve salonlarin da disinda
birakilmis, dahast buralardan agik¢a kovulmugstur” (Gilbert ve Gubar, 2016, s.113).

Mine’nin roman sonunda Fikret’e onu sevdigini itiraf etmesi, Fikret’in bu itiraf tizerine verdigi karsilik sebebiyle
Oziinde otoriter sOyleme karst bir kafa tutus barindirdig1 igin cezasiz birakilmaz. Ciinkii Fikret’in sozleri Mine’nin
defterde toplumsal degerlere karsi ¢iktig1 isyankar sdylemle tam olarak ortiisiir: “Kardesim, cocugum, her sey... Bunlar
birak, bunlar bos lakirds... Seni seviyorum, Mine! Sen de beni, degil mi?.. Bir kere daha soyle!” (s.187). Mine, hatira
defteri ve itirafiyla -tehlikeli edebi {iretimiyle- Fikret’i ve Zehra’y1 -okuru- kandirdig1 ve oyaladigi i¢in sugludur ve
romanin sonunda Oliimle cezalandirilir. Tiim anlatilanlar ¢ercevesinde Mine’nin erkek yazarlarin iirettigi “canavar
kadin” tipinden hayli uzaklastig1 sdylenebilir. O, kadin yazarlarin ¢ift sesli bir kimlikle driintiiledigi, ataerkil diizene
itaat etmek istemeyen, bununla miicadele eden ve diizenin yasaklarina kafa tutan bir “deli kadin” 6rnegidir. Bu kadinin
sozleri toplum tarafindan c¢ogunlukla dikkate alinmaz, nitekim etrafindakilerin “bilmece”, “muamma” diye
nitelendirdigi, bir seye kizip agladiktan hemen sonra kahkahalar atarak eglenmeye baslayabilen Mine’yle ilgili Zehra
da, “bugiin ak dedigini yarin kara diye iddia eden muvazenesiz ¢cocuk! Hi¢ onun soziiyle insan iimitsizlige diiser mi?”
(s.87) diye diisiiniir.

Bununla birlikte Mine’nin tam karsisina konumlandirilan “melek kadin” Zehra’da da bir ¢ift seslilik, ana metne
kosut olarak ilerleyen bir alt metin vardir. Otoriter sdylemle hicbir sekilde ¢elismeyen bu alt metin Zehra’nin “melek
kadin’ligina bazi eklemeler yapilarak zenginlestirilmesini saglar. Bu eklemelerden biri Zehra’da da Mine’de oldugu gibi
kadin yazarliga yonelik ortiik gondermelerdir. Mine’nin ataerkil diizene savas agan istek ve arzulariyla doldurdugu
kitabinin aksine Zehra romanda daima “mektup yazari”dir. Zehra’nin mektuplastigi Sacide ve Niizhet ise Mine’ nin
evlenecegi sirada da goriildiigii iizere ataerkil toplumun temsilcisi ve bu yapiin romandaki denetleyicisi olarak yine is
basindadirlar. Mektuplarinin ¢ok biiyiik bir kisminda Sacide’ye Anadolu’daki hayatlarindan bahseden ve Saliha Kadin
isimli bir kdyliiniin basindan gecen, kendi hikéyesine paralel bir hikdye de anlatan Zehra, Sacide tarafindan hemen her
zaman onaylanir. Ciinkii Zehra, Sacide’nin “senin gibi bir kadin tarafindan bu kadar derin bir askla sevilmek diinya
yiiziinde pek az erkege nasip olacak bir saadettir” (s.69) dedigi, bir “melek kadin”dir. Zehra gdrevi geregi bir siire
kocasindan ayr kalacagi zaman kocas1 {iziiliir diye kendi duygularini ona belli etmez. Saliha Kadm’m hikayesini
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Sacide’ye anlatmak i¢in bile miisaade isteyen bu kadin mektuplarinda da ataerkil kiiltiir tarafindan onaylanmaya devam
eder. Sacide’nin tavsiyelerine daima uyan, daima ondan g¢ok cesitli seyler i¢in miisaade isteyen -mektuplarina son
verirken bile- Zehra ve Sacide arasindaki iliski okur-yazar iligkisi olarak ele alindiginda Zehra’nin okuruna sundugu
tiim sanatsal tiretimlerin ataerkil sistemle uyumlu oldugu, bunun disina higbir sekilde ¢ikmadig: fark edilir. Zehra’nin
otoriteyle kurdugu bu ¢ok saygili ve itaatkar iligki onun kendi yazarliginin devam etmesindeki en biiylik etkendir.
Mektuplar Zehra ve Fikret ikilisinin istanbul’a dénmelerine kadar devam eder. Mine disinda tiim roman karakterlerinden
bir sekilde sevgi ve onay almis olan Zehra’nin bu bakimdan alt metinde de kadin yazar olarak idealize edildigini
diistinmek miimkiindiir. Mine gibi kendi arzularin1 anlattig1 defterine roman/feci hikdye isimlerini vermeyen Zehra,
erkek yazarla ve ataerkil poetikayla catismayacagi daha miitevazi bir diizlemde yaz1 faaliyetini slirdiiriir. Bu faaliyet
kiiltiirel yap1y1 korumaya ve devamliligi saglamaya da hizmet eder.

Son olarak romanda Zehra’ya eklemlenen baska bir 6zellik onun “galisan kadin” olmasidir. Heniiz romanin
basinda bahsedilen ve eserin sonunda bir kez daha giindeme getirilen bu durumun, baslangigta halihazirdaki toplumsal
yapiyla tezat olusturduguna yonelik ima dikkat ¢ekicidir:

“Bu, bizim hastanede kdtibe sifatiyla caligan bir hanmim; asu beni korkutan nokta da budur. Anlarsin ya
ablacigim... Annemin ¢alisan kadinlara karsi bilmem nasil garip bir kini, bir nefreti var. Onlarin hepsini havaimesrep,
adi telakki ediyor! Bu hususta ne miithis yanildigint anlamak igin Zehracigr tammas: kdfidir, fakat yine korkuyorum
abla! Sayet annem onunla evienmemizi istemezse ben ne olurum? Biz ne oluruz?..” (s.33).

Babasini ve sahip olduklari tiim serveti kisa siirede kaybettigi i¢in ¢alismak zorunda oldugu belirtilen Zehra’nin
oniline Fikret’in Sacide’ye yazdig1 bu mektupta bahsedildigi gibi bir engel ¢ikartilmaz. Evlendikten sonra ¢alismayi
birakan Zehra, romanin sonunda Niizhet’in izmir’de acilmasini vasiyet ettigi kiz okulunda &gretmenlik yapmaya
baslayana kadar da bir daha ¢alismaz. Ancak bu ikinci kez baslayan ¢alisma hayati, Fikret ve Mine’nin itiraflarindan ve
bu itiraflarin beraberinde getirdigi felaketlerden sonra gergeklestiginden Zehra’da bir doniisiimiin izlerini de tasir. En
biiyiik doniisiim Zehra’nin goriiniisiinde gizlidir. Romanin basinda hastanede katibelik yaparken, ensesinde topladigi
dizlerine kadar gelen uzun saglari i¢inde Ortiilmeye calisilan bir kadinsiliktan bahsedilirken son gorevinde Zehra “uzun
boylu, kir sagh, fakat geng yiizlii, spor kiyafetli bir kadin” (s.202) seklinde anilir, listelik saglar1 da kisadir. Zehra’nin
goriinlisiindeki bu baskalasim onun yasananlarin tesiriyle zaman ic¢inde erkeklesmeye dogru evrildigini gosterir. Bu
baskalasim bir bakima eril otoritede varlik miicadelesi veren kadinin, -belki de en azindan ¢alisma hayatinda- erkege
benzemekten baska ¢ikar yol bulamayisini ima eden bir gdsterge olarak yorumlanabilir. Ancak bununla beraber Zehra
“melek kadin” 6zelliklerini de muhafaza eder. Kadin yazar ‘melek kadiminin’ kendisini aldatan kocasindan ikinci kez
¢ocugu olmasini saglar. Halide Nusret’in bu son boliimiin “Kadin Affeder, Fakat...” seklindeki basligi ve igeriginden
okura verdigi mesaj ise kadinin affedecegi ama asla unutmayacagi seklindedir. Verilen bu mesaj bile ataerkil yapinin
devaminda tiim sorumlulugun kadina yiiklendigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Son olarak bu iki karakter {izerinden dikkati ¢eken sey biri hayatta ve mutluyken digerinin hayatta kalamayacagi
fikridir. Zehra’dan 6nce de karmagsik duygulara sahip olan Mine Zehra’dan sonra yogun bir kiskancglik ve i¢inden tagan
bir nefretle bogusmak zorunda kalir. Bu nefret o kadar biiyiiktiir ki Zehra’y1 acili bir 6liimle 6ldiirmek istedigi fanteziler
kurgular: “Ondan nefret ettigi kadar kimseden nefret etmemisti. Onu oldiirmek, hem de saglarini yola yola, etlerini
kirbacgla ciiriite ¢iiriite, ¢cok ezali bir oliimle éldiirmek istiyordu... Ve hasta muhayyilesinde iskenceli oliimlerin hepsi
birbiri arkasina resmigegit yapiyorlardr” (s.133). Ancak romanin “melek kadini” Zehra da Mine’ye karsi benzer
duygular tasir: “Mine 'nin kirpiklerini yakmak, saglarimi koparmak ve dudaklarint siyaha boyamak istiyordu” (s.163).
Ister melek ister canavar kadin olsun her iki kadinin da birbirlerine yonelik kiskanclik ve 6liim arzusunda birlesmeleri
bu ikili arasindaki psikolojik bir duruma da isaret eder. Freud’un da Sanat ve Edebiyat isimli eserinde dikkat ¢gektigi bu
husus bir metni tekinsiz yapan unsurlarindan biri olarak goriilen ‘es benlik/ikiz temasi’dir (Freud, 1999, s.336). Otto
Rank de bu temayr kapsamli bir sekilde ele alarak, kisinin aynadaki yansimasi veya golgesiyle, cogunlukla zit
karakterdeki ikiziyle karsilasmasi hadisesine odaklanir. Kahramani huzursuz eden bu karsilasmadan tek kurtulus yolu
ise ikizlerden birinin intiharidir. Ikiz temas1 aym1 zamanda bilingdisinin bastirilmis tarafiyla yiizlesme anlamini da tasir
ve ana kahraman i¢in biiyiik bir korkuyu da beraberinde getirir (Rank, 2016, s.117). Bu bilgiler 1s1ginda Mine ve
Zehra’nin birbirlerine ikiz temasiyla da baglandiklar1 6ne siiriilebilir. Bu karsilasmadan en ¢ok rahatsiz olanin Mine
oldugu goz dniinde bulunduruldugunda Zehra i¢in Mine’nin kotii ikizi, bilingdisina bastirilmis yani oldugu sdylenebilir.
Ne var ki Zehra’ya doniismeyi gizli bir sekilde arzulayan ancak yiiz ylizeyken onu hirpalamaktan zevk alan Mine,
toplumsal yapiya zarar verecek diisiincelere sahip oldugu i¢in romanin yok edilmesi gereken kotii ikizidir ve gercekler
ortaya cikinca intihar ederek bunu gerceklestirir. Zehra ise egemen sdylemle uyusan tutum ve davraniglar sayesinde
yazar tarafindan korunur.
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Kendini Doguran Kadin: Giil’iin Babas: Kim?’in Mecla ve Havva’si

Halide Nusret, Giil ’iin Babast Kim?*? romanim 1933 yilinda yayimlar ve bu romaninda da Sisli Geceler’de oldugu
gibi kadinlarin sorunlarina odaklanmay1 tercih eder (Zambak, 2012, s.126). Sisli Geceler’den farkli olarak romanin
merkezine tek bir kadini yerlestiren yazar, bu kadin karakter araciligiyla cift sesli bir kadin edebiyati 6rnegi ortaya
koymay1 basarmistir.

Giiliin Babast Kim? romanmin bas karakteri Mecla, Sisli Geceler’de Mine ve Zchra karakterlerinin tiim
ozelliklerini biinyesinde barindiran biitiinlesik bir karakterdir. Onda yazarin Mine igin olusturdugu toplumsal normlara
savas acan, ataerkil diizene yonelik yikici fikir ve elestiriler fazlasiyla bulunur. Mine’nin Fikret-Zehra ikilisinin kizlar
diinyaya geldikten sonra yasadigi aciyla ahlak, namus, vicdan gibi degerlere savas agmasina karsilik Mecla romanin
basinda, heniiz hi¢bir sey yasamadan da bu fikirlerin fazlasina sahiptir. Ona gore hiirriyetten baska kutsal higbir sey
yoktur:
“‘Ben boyle konusurum! Sana kag defa soyledim; éyle abla imis, anne imig, baba imis, ben bilmem! Ben tanimam
oyle sey. Insan insandir. Ug sene, bes sene, elli sene fazla yasamis olmanmin da gerci bir kiymeti vardir. Fakat ana baba
hakki... [...]

Ince bacaklarini uzatiyor, her mukaddes seyini ¢ignemeye hazir gibi duran kiistah kiiciik ayaklarini birbiri iistiine
koyuyor, yanaklarindan alevler ¢ikararak séyliiyordu:

‘Bizi diinyaya getirdikten sonra beslemek, biiyiitmek, arzularimiza tabi olmak vazifeleriydi! ™ (s.18-19)°.

Aile kurumunu reddeden, anne babalari kendi sorunlu hayatlarini ¢ocuklarina dayattiklari i¢in suglu bulan Mecla,
“insanlik” denen kavrami da belirsiz bulur ve bunlarla alay eder. Yazar Mecla’nin tiim bu yikici fikirlerinin kaynagini
ise “ecnebi mektebi”nden mezun olmasina baglayarak Mecla karakteri {izerinden yabanci okul sorunsalini da giindeme
getirmis olur. Ozellikle Mecla ve ablas1 Nezihe arasinda gecen konusmalarda “ecnebi mektebi” ve Nezihe’ nin “bizim
mekteplerimiz” dedigi Tiirk okullar1 kiyaslanir ve Tiirk okullar1 bu kiyaslamada kii¢iimsenen taraf olur:

“‘[Babamin] Yegdne hatasi dedigin nedir acaba?’

‘Seni kiiciik yasta ecnebi mektebine vermesi?.. Size mektepte bunlari mi 6gretiyorlar, Meclda?’

‘Evet hamimefendi. Size bunlart 6gretmezler miydi?’

‘Haywr.’

‘Sahi, size namazin farzlariyla abdestin siinnetlerini ezberletirlerdi, degil mi?’

‘Bize insanligi 6gretirlerdi. Mecla, bizim mekteplerimizde gene de ogretirler.’

‘Insanligi mi?.. Ne miiphem kelime!.. O nasil bir anka kusu imis acaba ablacik?..

‘Anka kusu degil yavrucugum, ‘insanlik’ demek... Biiyiiklere hiirmet, itaat,; kiiciiklere sefkat, muhtaglara yardim,
haktan hicbir zaman...”

Mecla bir kahkaha atti:

“Kdfi, kdfi ablacik! Devam etme! Ramazanda Fatih Camii’ne gider, vaaz edersin, istahini oraya sakla!l.. Bu
diinyada bu laflarin modasi ¢oktan gecti! Hiirmet, itaat, merhamet, bilmem ne... Bunlar bos laflar!” (s.20-21).

Mecla’nin, toplumsal diizenin devamlilig1 i¢in gerekli olan tiim fikirlere karsi olusunu yabanci okul sorunsaliyla
temellendiren yazar, onun bu yikici fikirlerle kendi hayatinda yiizlesmesini de saglar. Ciinkii Mecla da Sis/i Geceler’in
Mine’sinde goriildiigli gibi kendi arzularini ataerkil yapinin {izerinde tutan ‘“canavar kadin/deli kadm” diye
isimlendirilebilecek bir karakterdir ve cezalandirilmasi gerekir. Bu cezalandirma ise Mecla’nin, nisanlisi Talat’la birlikte
olmasi ve hemen ardindan hamile kalmasi olayiyla gerceklesir. Hamile oldugu anlasildiginda Mecla’nin ailesi toplumsal

4 Romanin konusu kisaca sdyledir: Mecla on sekiz yaginda, dikkat geken bir giizellige sahip, “ecnebi mektebinden” mezun olmus bir geng kizdir.
Ailesinden ablasi Nezihe diginda hi¢ kimseye kars1 sevgi ve hiirmeti olmayan bu geng kizin zevk, hiirriyet ve nese disinda kutsal saydigt hicbir
deger de yoktur. Bir bankada memur olarak galisan Talat Bey’le gizli gizli goriisen Mecla dnce onunla niganlanir, kisa siire sonra da birlikte olurlar.
Ancak Talat bu birliktelikten sonra hamile kalan Mecla’y1, saygin ve zengin insanlar olan Mecla’nin ailesinin araya girmesine ragmen terk eder
ve onunla evlenmek istemez. Kiirtajin da miimkiin olmamasi iizerine Mecla 6zellikle babasi i¢in bir utang sebebi oldugundan evden uzaklastirilip
Edirne’ye daha 6nce ailenin yaninda ¢alismis olan Hasan Efendi’nin kdy evinde yasamak {izere génderilir. Buraya geldiginde gercek kimligini
gizleyen Mecla, adim1 Havva olarak degistirir ve herkese kocasmnm 6ldiigiinii, bu ani ve erken 6liim sebebiyle hastalandig icin Istanbul disina
gonderildigini sdyler. Annesi ve ablasi tarafindan gonderilen parayla burada hayata tutunmaya calisan Havva, burada eski hayatina taban tabana
zit ¢ok miitevazi bir kdy hayati yasamaya baslar. Hasan Efendi’nin kiz muallim mektebinde ¢alismasi sebebiyle evlerine gelen 6gretmenlerle
arkadaslik kuran Havva, bunlardan en ¢ok Giizide Hanim ve Halit Bey’le yakinlasir. Cok gegmeden bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir ve kizina Giil
ismi verilir. Ancak dul bir geng kadin olmasi dikkat ¢ektigi icin 6nce koyiin esrafindan tiitiin tiiccar1 Murat’in kapatmasi olmasi yolunda yogun
baski goriir. Murat’in israrli mektuplarina direnmesine ragmen bu sefer de koylii ¢ocuklarin baskisi altinda kalan Havva siirekli tekrarlanan “Giil’tin
Babasi Kim?” sorusuyla kétii giinler gegirir. Giizide ve Halit Bey’in yardimlariyla ¢6ziilen bu meseleden sonra bir kis giinii kdy karlar altindayken
bir otomobil gelir ve kara saplandig1 i¢in galisamaz olur. Sofér ise yardim istemek i¢in disar1 ¢iktiginda sendeleyerek yere yigilip kalir. Biitiin
olanlar1 penceresinden goren Havva, Hasan Efendi ve onun esi Pembe’yle birlikte bu adama yardim ederek eve tagirlar. Bu adam ise iinli tarihgi
ve miinekkit Ibrahim Miimtaz’dir. Edirne’den postalandig1 icin merak ettigi yazari bilinmeyen ‘Pi¢’ isimli siir kitabinmn miiellifini bulmak icin
yola giktigin1 sdyleyen Ibrahim Miimtaz, Havva’dan ¢ok etkilenip stk stk onu ziyarete gelir ve hediyeler getirir. Sonunda bir giin tesadiif eseri bu
kitabin Havva tarafindan yazildigini 6grenir ve ona evlenme teklif eder. Havva’nin da bu teklifi kabul etmesiyle evlenen ikili Ankara’ya taginirlar
ve boylece Giil’e baba bulunmus olur.
5 Giil’iin Babast Kim? romanindan yapilan tiim alintilar igin su kaynaktan yararlamlmistir: Halide Nusret Zorlutuna (2019). Giil ‘iin Babast Kim.
Istanbul: Panama Yaymcilik.
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diizenin disina ¢ikmamak i¢in evlilik siirecini hizlandirmak isterler, fakat Talat da toplumsal normlarin karsisinda bir
karakter oldugundan bu fikre yanasmaz. Talat’in higbir sekilde ikna olmamasi iizerine otoritenin temsilcisi baba
Mecla’y1 evlatliktan reddeder, eniste ise karisina -Nezihe’ye- Mecla’nin evlerine gelmesini yasakladigini soyler. Bu
reddedis ve yasaklama aslinda Mecla’nin iginde bulundugu toplumsal sistem tarafindan reddedilip yasaklandiginin bir
gostergesidir ve babanin kizini reddedisi ayn1 zamanda babanin kendisini ataerkil yap1 iginde koruma ¢abasi anlamina
da gelir. Toplum degerlerini hige saydigi igin toplumun digina itilmekle cezalandirilan Mecla evinden kovularak
Edirne’ye aile dostlarinin yanina gonderilir. Mecla’nin dnce otoritenin ve ataerkil sistemin ailedeki temsilcisi olan babas1
tarafindan reddedilip sistem disina ¢ikarilmasi ve ardindan Edirne’ye gonderilmesi bu karakter i¢in metaforik bir 6liim
olarak yorumlanmalidir. Nitekim Edirne’ye gittikten sonra kendi adin1 kullanmayan Mecla burada herkese, Havva
isminde, yeni evliyken kocasi 6lmiis, talihsiz, hamile bir gen¢ dul olarak tanitilir. Mecla’nin cezalandirilip metaforik
olarak 6lmesi sonucu Havva ismiyle yeniden dogan Mecla, burada ilk yasantisindaki her seyi terk etmis olarak yeni bir
yasam kurgular. Romanin baginda saatlerce denizde yiizen, istedigini yapan ve istedigi gibi giyinen &zgiir bir kiz olarak
anlatilan Mecla, artik daima aglayan, siyah yeldirmeli, siyah basortiilii sessiz ve savunmasiz bir dul kadindir. Bu
bakimdan Mecla’nin ikinci ismi i¢in Havva’nin segilmesi de manidardir. Romanda Havva ismi i¢in ‘ilk ve ebedi kadin’
vurgusunun yapilmasi bu ismin yaratilan ilk kadin olan Hz. Havva’yla anlatinin iliski kurmasini saglar. Mecla tipk ilk
kadin Havva gibi kendi hatas1 yiiziinden cennetinden kovulmus ve cehennemi andiran bir imtihan ve arinma siirecine
girmistir. Bu arinma siirecinde baslarda siddetle karsisinda oldugu “annelik” duygusunun kendisine yiiklenmesi ve
annelikle beraber gelen “adanmiglik” psikolojisi onu “melek kadin” goriiniimiine yaklastirir. Romanin sonunda ise
giinahlarindan iyice arinip tiim bencil duygularindan kurtulduktan sonra Havva, biiyiik miinekkit ve tarih¢i Ibrahim
Miimtaz’la evlenerek 6diillendirilmis olur. Havva’nin digerkam bir insan ve adanmig bir anneye doniismesinden sonra
yazar tarafindan 6diillendirilmesi onun gergek kimligini agiklamasi igin bir firsattir. Ancak gergek kimligini agiklasa da
Havva, basarili bir arinma siireci gegirdigi i¢in eski kimliginin bencil yanlarindan kurtulmus ve Havva’ya yonelik
egemen sOylemin olumladig: tiim duygularin bu eski kaliba aktarilmasini saglamistir. Bu yiizden Havva’nin gercek
adinin Mecla oldugunu 6grendiginde ibrahim Miimtaz, ““/n]e olursa olsun, benim icin Havva sin! Ilk ve ebedi kadin!..”
(s.191) diye cevap verir.

Sisli Geceler’de Mine ve Zehra’nin birbirlerinin ‘es benligi’ olmalar1 durumu Giil 'tin Babast Kim? romaninda
Mecla ve Havva i¢in de gegerlidir. Ayn1 bedende iki farkli ruhu ve hayat1 yasayan Mecla karakterinde de ‘ikiz/es benlik’
temasi s6z konusu oldugu i¢in Mecla ve Havva’nin ayni1 anda hayatta olmalari miimkiin degildir. Ancak Mecla ve Havva
gergek anlamda bilingdisinin iki ayr1 yansimasi seklinde romanda yer aldigindan Mine’nin basma gelen 6lim bu
romanda metaforik bir 6lim seklinde gerceklesir. Toplumsal normlarin disinda davranan ve bastirilmasi gereken
karanlik arzular Mecla ile birlikte ortadan kaldirilir ve onun biraktigi boslugu biling diizeyinde ortaya ¢ikartilan Havva
doldurur. Yazar Havva ile birlikte hayatini toplumsal normlara gore yasamaya baglamasina ragmen, Mecla’y1 tam bir
6liimle 6ldiirmez ve romanin sonunda Havva’ya gercek kimligini agiklatarak Mecla’nin yeniden ortaya ¢cikmasini saglar.
Yazarin Havva kimligi iizerine toplumun kabul ettigi bir kisilik giydirdikten sonra Mecla’y1 tekrar biling diizeyine
cikarmasinin sebepleri iizerine diistinmek gerekir. Bu sebeplerden ilki Mecla’nin giinahlar1 yiiziinden iki sene boyunca
toplumdan dislanmis olarak yasam savasi vermis ve eski diisiincelerini tamamen terk etmis olmasidir. ikinci sebep ise
ana metinde agik¢a yer almayan kadin edebiyatinin ¢ift sesli yapisindan beslenen daha derin bir anlama sahiptir. Bu
anlam yazar i¢in o kadar 6nemsenmistir ki Mecla Sis/i Geceler’in Mine’sine taninmayan bir arinma siireci sonrasi tekrar
eskisinden ¢ok daha saygin bir konumda yeniden ataerkil diizen i¢inde kabul goriir.

Mecla’nin elde ettigi bu ‘yeniden dirilme’ hakkinin arkasinda Halide Nusret’in ona yiikledigi farkli bir 6zelligin
pay1 vardir. Romanin basinda 6zgiirliikten baska hi¢bir kutsal deger tanimadigini sdyleyen Mecla Talat’la nisanlandiktan
sonra Leman isimli bir kadindan mektup alir. Bu mektup Talat’a asik olmus ve bu ask: yiiziinden yine onun tarafindan
kotii yola diisiirtilmiis Leman’in Mecla’ya evlilikten vazgecmesi igin yazdigt bir mektuptur. Okudugu mektubu ciddiye
almayp tstelik yazilanlarla eglenen Mecla ise “/b]ir kadin, erkegini zapt edecek kadar kuvvetli degilse her tiirlii cefay:
¢cekmeye razi ve hazir olmalidir” (s.34) diyerek diismiisliigiinden dolay1 sadece Leman’t sorumlu tutar. Mecla’nin
mektubunda takindig1 tavir ve yikici fikirlerini burada da tekrarlamasi akla benzer fikirleri hatira defterine yazan Mine’yi
getirir. Mine defteri agiga ciktiktan c¢ok kisa siire sonra intihar ederken Mecla da mektubun hemen ardindan
cezalandirilip toplum disina itilir.

Yazarin Mecla’ya yiikledigi vazife ise Mecla’nin ataerkil diizene itaat etmeye baglamasiyla birlikte ortaya ¢ikar.
Esas kimligini terk edip Havva diye bilindigi Edirne’de satin aldigi bir deftere bagindan gecenleri yazmaya baslar.
Yazdig1 seyler ise yok saydigi tiim degerlerin aslinda kendisi ve dogacak bebegi i¢in ne kadar gerekli oldugunu kabul
ettigi derin pismanlik iceren sozlerdir. Mecla bu noktada, tiim mektuplarinda egemen sdylemle tam bir uyusma iginde
olan Zehra’y1 akla getirse de onda bundan fazlas1 da vardir. Mecla kiz1 diinyaya geldikten sonra hissettigi manevi
baskidan kurtulus caresi olarak yazmaya sigindigini sdyler: “Icimde tasan bir sey var. Yazmak, yazmak, yazmak...
Dimagim gozlerimden bosamincaya kadar yazmak; biitiin 1stirabumi biitiin benim gibilerin 1stirabini beseriyete
haykirmak istiyorum” (s.112).

Halide Nusret, Mecla’y1 6nce glinahlarindan dolayi ac1 ¢eken “ilk ve ebedi kadin” Havva konumuna getirdikten
sonra bu arinma siirecinde ona “yazarlik endisesi” de yiiklemistir. Havva maskesi altindayken bu endiseyi duymaya
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baglayan karakterin ¢ikis noktasi kendi kisisel 1stirabidir. Yazar kahramanina edebi bir baslangi¢ noktasi da vererek ona
kendisi gibi sair olmasinin yolunu agar:

“Giizide Hamim da Faruk Nafiz’in yeni Mecmuay: es’arini bana getirmis, ¢ok memnun oldum.

Misafirlerim gittikten sonra ‘Giil ’iin talihine’ diyerek siir kitabini actim ve su korkung kelime ile karsilastim: Pig...

Kitab, ¢ilgin gibi, elimden attim, cocugumun tistiine kapanarak avaz avaz aglamaya basladim...

Buhramim gegtikten sonra, kitabi, attigim yerden aldim, o siiri buldum, okudum... Diinden beri icimden hep o
siirin bir beyitini tekrarliyorum:

Iki kattir azabin giinahi isleyenden

Anana kahpe derler, sana kahpenin pigi!” (s.112).

Havva, Faruk Nafiz’in “Pi¢” siiriyle kendi durumu arasinda kurdugu benzerlik dolayisiyla istirabini edebi bir
yolla anlatmay1 arzular. Bunun nasil bir yol oldugunu da “/a/caba sair mi oluyorum? Evvelce bir kere bile diisiinmiis
degildim... Fakat kizim, giizel kizim, ¢icek kizim, kimsesiz kizim, belki beni sair edecek!” (s.113) sozleriyle dile getirir.
Devamindaki satirlarda ne yazmak istedigini de agikca ifade eder: “Istirabimi duydugum kudrette ifade edebilsem,
cemiyetin zulmiinii, erkegin giinahini, kadinin azabini biitiin sesimle diinyaya haykirsam!” (s.113). Mecla heniiz romanin
bagslarinda iginde yasadigi toplumla higbir sekilde bag kuramamis bir geng kiz oldugundan yazar ona sanatsal bir endise
yiiklemez. Bu endise Mecla’ya, ancak Havva’ya donistiikten ve bag kurmak bile istemedigi toplumun disina itilmis
olmanin sancilarini ¢cekmeye bagladiktan sonra yiiklenir. Mecla’nin yiiklendigi sanatsal endisede yazmakla miikellef
tutuldugu esas konu ataerkil diizen igindeki kadm-erkek hak ve sorumluluklarindaki dengesizliktir. Halide Nusret de
Giil’tin Babasit Kim? romaninda bu dengesizlige isaret ederek Mecla’nin babasi, enistesi, Talat, tiitiin tiiccar1 Murat,
gen¢ muallim Fiiruzan gibi erkek karakterler yiiziinden zor durumda birakilan kadinlarin hikayelerine odaklanir. Bu
husus dikkate alindiginda Mecla’ya yiiklenen edebi sorumlulugun aynisin1 Halide Nusret’in kendisinin de 6zellikle bu
romani yazarken yiiklendigi sOylenebilir. Dolayisiyla bu noktada Mecla ve Halide Nusret’in edebi yolculuklar
“cemiyetin zulmiinii, kadinin azabin1” anlatma noktasinda kesistigi i¢cin de Mecla roman sonunda “yeniden diriltilir” ve
bastirildigi bilingaltindan arinmis bir sekilde tekrar yiikseltilir.

Halide Nusret kendi yazarlik endisesiyle bigimlendirdigi Mecla’nin, yazdigi 62 manzumeyi kitaplastirmasini da
ister ve Pi¢ ismi verilen bu siir kitab1 “Meri¢” miisteariyla yayimlanir. Ancak Mecla’nin edebi yolculugunu burada
sonlandirmayan yazar, yayimlanan bu eser dolayisiyla kitabin Istanbul edebiyat gevrelerinde ¢ok ses getirdigi haberini
aktaran meshur miinekkit ibrahim Miimtaz’1 da kurguya dahil eder:

“Bu kiiciik kitap, edebiyat dlemini altiist etti. Simdi biitiin edebi mahfilde bu lakirdy. [....] Herkesin deli gibi sohret
pesinde kostugu, 6lii eserlerden séhret yaratmak icin ¢irpinip giiriiltii ettigi bir zamanda bu yepyeni, bu piir hayat eseri
yazmak ve kendini saklamak! Olur sey degil bu!... Biliyor musunuz, beni kis giinii yollara diisiiriip buraya atan kuvvet
de bu kitaptir” (s.167-168).

Topluma yénelttigi elestirel siirlerle kendisini reddeden egemen sdylemin dikkatini geken Mecla artik “Istanbul 'u
aylardan beri ¢ildirtan mechul sair[dir]” (s.188). Ustelik bu meghul sair herkesin severek okudugu eserlerin yazari olan
meshur miinekkit ve tarihgi ibrahim Miimtaz’in agkini1 da kazanmustir. Karakterin geldigi bu nokta ise yine bir kirilma
noktasidir ve yazar onun artik daha fazla Havva maskesi altinda yagamasina miisaade etmez. Siir kitabinin, sinirlarini
erkeklerin belirledigi ataerkil edebi otorite i¢inde biiyiik line kavusmasi, ardindan bu otoritenin giiclii bir temsilcisi olan
Ibrahim Miimtaz’in aski Havva’nin ataerkil diizene yeniden kabul edildiginin ve toplumsal yap1 i¢inde hem edebi hem
manevi anlamda kudretli bir koruyucu elde ettiginin gostergeleridir. Karakterin bu gostergelerle koruma altina alinmasi
onun Havva maskesinden siyrilip asli kimligi olan Mecla’ya geri donmesini zorunlu kilar. Havva maskesinin agilmasinin
bir sebebi de Havva’nin kendisini ozellikle “okumamis™ bir genc¢ kadin olarak gostermekteki israridir. Gelirken
beraberinde getirdigi Ingilizce, Fransizca ve Tiirkgeden olusan zengin kiitiiphanesini soran Edirne’deki 6gretmen
arkadaslaria bunlar1 okumadigmi ve hepsinin kendisine bir “6lii”den yadigar kaldigmi belirtir. ilk tanistiginda da
ogretmenlerden 6zellikle uzak durmak ister ve her firsatta bilgili oldugu hususlar1 kasith bicimde gizlemeyi tercih eder.

Yazar romanini, Havva’nin gercek kimliginin aciga ciktig1 ve Ibrahim Miimtaz’la evlenmeyi kabul ettigi
romandaki diiglimlerin ¢6ziildiigii son sahnede bitirebilecekken kurguyu devam ettirmeyi tercih eder ve Mecla evlenip
Ibrahim Miimtaz’la birlikte Ankara’ya yerlestikten sonra yasananlarla ilgili kahramanina bilgi verdirir:

“Herkesin adamsizliktan sikdyet ettigi bu zamanda iyi, hamarat bir de hizmetgi buldum. Miimtaz’a kalsa, evi
hizmetgi ile dolduracak: Bize bir as¢i, bir orta hizmetgisi, bir de dadi lazimmig. Ben, yazi yazmaktan baska hichir sey
diistinmemeliymisim. Gerek fikren, gerek bedenen higbir seyle mesgul olmamalyymisim. Diinya yiiziinde her kadinin,
kiigiik farklarla, yapabilecegi adi seylere benim zaman sarfetmekligim pek giinahmig! Biiyiik bir cinayetmis! O, boyle
seye miisaade edemezmis. Sonra yalniz memleketimize karsi degil, biitiin diinya edebiyatina karsi da vicdanen mesul
olurmusg. Ben, bizim geng¢ligimizi kurtaracak olan edebiyatin ilk miibessiri imisim!” (s.197-198).

Yazarin kurguya yaptig1 bu eklemeler Mecla’nin basindan sonuna kadar ‘yazarlik endisesi’yle bi¢cimlendirilmis,
hatta bizzat Halide Nusret’in ‘yazarlik endisesi’nin de yansimasi olan bir kahraman oldugunu ortaya koyar. Bu bakimdan
yazar, baslarda “canavar kadin” tipinin bir temsilcisi olmasina ragmen Sisli Geceler’in Mine’sine vermedigi
doniisme/iyilesme hakkini Mecla’ya vererek onun toplumsal diizene yeniden kabul edilmesini saglar. Ciinkii Mecla
egemen sdylemle ters diisen tiim diigiincelerinden kurtulmus, itaatkar bir ev hanimi ve topluma faydali bir yazar

CAKU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
136 Journal of Institute of Social Sciences 17(1) (2026)



Seda CETIN

olabilmistir. Ancak bu romanda da Sis/i Geceler’de oldugu gibi ataerkil yapiya kars1 geldigi i¢in cezalandirilan bir kadin
kahraman vardir. Bir anlamda Mecla’nin ¢ekmesi gereken cezay1 da iistlenen bu kadin Leman’dir ve romanin sonlarinda
bir gazete haberinden onun Sliimciil bir hastaliga yakalandigi, 6fkeli bir haldeyken once Talat’i sonra da kendisini
oldiirdiigli 6grenilir. Leman’in da bir kizi oldugu bilinmesine ragmen bu kizin basina ne geldigi sdylenmez. Halide
Nusret bu dliimlerle ve toplumun disladigi bu kiiglik kizdan hi¢ bahsetmemesiyle Mecla’nin sonradan yasayabilecegi
tlim olas1 sorunlari ortadan kaldirmig ve bir bakima Leman ve kizin1 Mecla’nin ataerkil yapidaki yerini saglamlastirmak
i¢in Ortiik bir “canavar kadin” tipine doniistiirerek onun yerine kurban etmis olur.

Sonug¢

Halide Nusret’in incelenen iki romaninda kadin yazar olmanin sorunlarimi eserlerine ¢esitli sekillerde tagidigi
tespit edilmistir. Feminist elestirinin bulgularindan hareket eden bu ¢alismanin kuramdaki temel hareket noktasini,
Elaine Showalter’in ingiliz kadin yazarlar1 igin yaptig1 tespit olusturur. Bu tespitin ilk dénem Ingiliz kadin yazarlar1 igin
sOyledigi, ataerkil sOylemi igsellestirme, erkeklerin kendileri i¢in bigtikleri rollere uyum saglama seklinde ortaya ¢ikan
durum Halide Nusret’in Sisli Geceler romaninda da gdzlenmistir. Iki kadin karakter iizerinden kurgulanmis olan bu
romanda Mine kural tanimaz bir yan1 olmasina ragmen tiim hayatini eril sylemin kendisi i¢in ¢izdigi rotada yagamak
zorunda birakilmisg bir karakterdir. Zehra ise bu sdylemi igsellestirdiginden buna karsi koymay1 aklindan bile gegirmez.
Yine eril soylemin kadinlar1 yola getirmek i¢in olusturduklar iki kurgusal tipin her iki romanda kullanildig1 da
goriilmistiir. “Canavar” ve “evdeki melek™ tipleri olarak isimlendirilen bu kaliplar hem Sisli Geceler’in Mine ve
Zehra’sinda, hem de Giil iin Babasi Kim?’in Mecla, Havva ve ortiik bicimde Leman’inda kullanilmustir.

Hem Elaine Showalter’in ¢alismalarinda hem de Tavan Arasindaki Deli Kadin’da dile getirilen kadin edebiyatinin
kendi i¢inde daima cift sesli bir yap1 barindirdig1 gercegi, her iki romanda da goriilmiistiir. Bu ¢ift seslilik 6ncelikle
romanlarda kullanilan kalip tiplerinde fark edilir. Clinkii erkeklerin elinde “canavar kadin” tipi kendi arzularni ne
pahasina olursa olsun gergeklestiren korkung bir kadin 6rnegi sunarken “evdeki melek” kosulsuz sartsiz herkes igin
iyilik diisiinen ve erkegini her durumda sevgiyle sarmalayan bir kadin viicuda getirmistir. Halbuki ne Mine ve Zehra’da
ne de Mecla ve Havva’da bu kaliplar, erkek yazarlarda oldugu kadar keskin ¢izgilerle ayrilmis degildirler. Yazar
Mine’nin, kaderin elinde oyuncak oldugunu 1srarla séyler, Zehra ise kendisini aldatan kocasini hi¢bir zaman tam olarak
affetmez ve eskisi gibi kosulsuzca onu sevmeye devam etmez. Onun yaptigi sadece aile biitiinliiglinii korumaya
calismaktir. Aym bedende ve farkli donemlerde ortaya ¢ikmus iki farkl kisilik olarak okura sunulan Mecla ve Havva’da
da s6z konusu netlik goriilmez. Nitekim eserin devaminda ikisi de birbirine doniiserek sinirlari tamamen ortadan
kaldirirlar. Bu bakimdan Halide Nusret’in romanlarindaki bu tiplerden “canavar kadin” tipinin tam olarak gegerli
olmadig1, bunun yerine kadin yazarlarin bu tipi yeniden yorumlama bicimi olan “deli kadin” tipinin Mine ve Mecla’nin
ilk evresinde s6z konusu oldugu sdylenebilir. “Melek kadin™ tipi ise erkek yazarlarda kadinlarin doniismesini istedikleri
ideal tip olmasina ragmen bu haliyle kosulsuz itaat eden kadin, kadin yazarlar i¢cin donlismekten korkulan bir varlik
olarak algilanmis ve yeniden okumaya tabi tutulmustur. Halide Nusret de bu sebeple erkege her sekilde itaat eden kadin
tipini romanlarinda bu sekilde kurgulamaktan 6zellikle kacinmistir. Bu romanlarin “deli kadinlar1” olan Mine, Mecla ve
Leman’a odaklanildiginda ise yazarin bu kadin kahramanlarin i¢inde bulundugu duruma eril sdylemin kadin iizerinde
kurdugu baskilar neticesinde diistiiklerini alt metinde ima ettigi goriilii. Bu imalar 6zellikle Giil’iin Babasi Kim?
romaninda arzularinin kontroliinde hareket eden ve bundan sorumlu tutulmayan birden fazla erkek karakterin kurguya
dahil edilmesiyle daha da goriiniir kilimmistir. Bu tipler hakkinda yapilan son tespit ise, bu tiplerin kadin yazarin kisilik
catigmasina isaret eden bilingdist unsurlar oldugu yoniindedir. Otto Rank’in “ikiz temasi1”yla dikkat ¢ektigi bu husus,
kadin yazarin olmasi1 gereken ile kendisinden olmasi istenen yazar profili arasindaki béliimlemeye ve ¢atismaya atifta
bulunur. Halide Nusret de bu catismayr duyumsamis ve toplumsal diizenin devamimi igeren goriislere sahip
kahramanlarina yazar olarak da yasam hakki tanimistr.

Romandaki ¢ift sesli yapiy1 ortaya g¢ikaran bir diger sebep Halide Nusret’in kadin kahramanlarina yiikledigi
“yazarlik endisesi”dir. incelenen romanlardaki biitiin bas kahramanlarina gesitli oranlarda yansittig1 bu endisenin en
fazla goriildiigli kahraman Mecla-Havva ikilisidir. Havva maskesi altinda toplum tarafindan dislanmanin acisini yogun
olarak hisseden kahraman, acisim1 kimseye anlatamadigi i¢in siir yazmaya baslar. Edebi bir yaratim siirecinden de
bahseden bu romanda yazar Mecla’ya ‘toplumun acimasizligini ve kadinin ezilmigligini’ anlatma goérevi vererek onun
yazarlig1 lizerinden toplumuna elestirel gozle bakan idealize bir kadin yazar insa etmeye calisir. Mecla’y1 hem kendisi
hem de okurlar i¢in ideal bir kadin yazar 6rnegine doniistiiren Halide Nusret onu, evine ve kocasina bagli, toplumsal
meseleler iizerinde diisliniip careler iiretebilecek icerige sahip edebi eserler yazan bir kadin yazar olarak sunar. Bu
bakimdan Giil iin Babasi Kim? romanimin bagta “canavar/deli” kadin1 olarak kurgulanan Mecla’nin romanin sonunda
toplumsal diizene itaat eden bir kadin yazara doniismesi onun cezalandirilmasinin da oniine gegmistir. Ancak romanda
bu cezay1 onun adma daha silik bir kadin karakter olarak kurgulanan Leman {istlenir ve ataerkil yapi i¢in tehlikeli olan
Talat’1 ve kendisini 6ldiirerek aslinda Mecla’y1 ve onun yeni hayatin1 korumus olur.

Son olarak her iki romanda da deginilen bir diger mesele kadinlarin ¢aligsmasi sorunsalidir. Sisli Geceler’de Zehra
ile giindeme getirilen ve toplum tarafindan hos karsilanmadig belirtilen bu durum romanin sonunda Zehra’nin [zmir’de
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inga ettigi bir okulda 6gretmen olmasiyla boyut degistirir. Basta hos karsilanmayan calisan kadin, romanin sonunda
kendini yeni nesil i¢in feda etmesiyle “kutsal kadina doniistiiriilmiis olur. Ancak kutsal kadin Zehra’dan bahsedildigi
son kisimda onun spor kiyafetler i¢inde, kisa sacl oldugu vurgusu dikkat ¢eker ki bu goriiniim onun kadinsi 6zelliklerini
muhafaza ettigi ilk isi katibelikten oldukga farklidir. Giil iin Babasi Kim?’de ise “galisan kadin” konusu bir ayrinti olarak
yan karakterler araciligiyla okura sunulur. Kadin &gretmenler vasitasiyla calisan kadin 6rmeklerinin sunuldugu bu
romanda o6zellikle Havva’yla yakin arkadas olan Giizide Hanim 6n plana ¢ikarilir ve bu kadinin Zehra’da goriildiigi
gibi erkekler i¢inde erkeklestigi vurgusu yapilir. Her iki romanda da ifade edilen bu erkeklesen kadin galisanlar soylemi
tizerine disiiniildiigiinde, bunun Halide Nusret’in ¢alisma hayatindaki kadina yonelik, eril séylem i¢inde tutunmaya
calisan kadinin kadins1 6zelliklerini gizlemesi yolunda bir tavsiyesi oldugu sonucuna ulasilabilir.
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