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0z: 1950'li ve 1960l yillarda film jeneriklerinde yer alan tipografik diizenlemeler, oldukca
yenilik¢i kabul edilmistir. 1990’lardan itibaren ise; bilgisayar teknolojisinin gelismesi ile
Jjenerik tasariminda disiplinler arasi yaklasim gézlenmistir. “Jenerik Tipografisi”nin ise salt
bir bilgilendirmeden ziyade filmin icerigine uygun bir sekilde grafiksel, illiistratif, tipografik

bicimlerle tasarlanmasi, seyirciyi filme daha iyi hazirlamaktadir.

Makalede, film jenerik tipografilerinin basarili 6rneklerde nasil kurgulandigi ve bu basarili
orneklerin hangi ortak 6zelliklere sahip oldugunun tespiti yapilmistir. Ayrica basarisiz ve
eksik olarak kabul edilen érneklerde nelerin eksik oldugu tespit edilmis ve basarili érnek-
lerle karsilastirma yapilmistir.Makalenin sonu¢ kisminda, tespit edilen tasarim unsurlarina

yer verilmis olup, alana katki saglamasi amacglanmistir.

Anahtar Sézclikler: Jenerik Tipografisi, Kavramsal Tipografi, Grafik Tasarim, Animasyon,

Sinema.

Abstract: Typographic arrangements in the title sequences during the 1950 and 1960, has
been accepted as a highly innovative. From the 1990’s, It was observed interdisciplinary
approach with the improvement of the computer technology in title sequence design. “Title
Sequence” is designed with graphical, illustrative and typographical form in accordance to

content and it is better preparing the audience for film.

In this article, how title sequences was editing in successful examples and it was determined,
which are the common characteristic things in these successful examples. Furter, what is
missing in the examples considered as unsuccessful and incomplete was identified and
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comparison was made with successful examples. In the conclusion, it is explained that was

determined the elements of design. Moreover, it has been expected to improve this area.

Keywords: Title Sequences Typography, Conceptual Typography, Graphic Design,

Animation, Cinema.
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Giris
Teknolojik gelismelerin sirekli devinim icerisinde olmasi, hayatin her alanina niifuz etme-
sini sagladigi gibi, sinemanin da teknik acidan gelismesini etkileyerek ona katkida bulun-
mustur. Ozellikle 19. Yiizyllda baslayip, 20. Yizyilda gelisime devam eden disiplinlerarasi
yaklasim; kendi binyesinde, teknolojik yapilanmalari i¢ ice geciren, onlari birlestiren yeni
bir grafik ve tipografi dili yaratmistir (Las-Cassas, 2007, s. 12). Bu tipografik yaklasim film
jeneriklerinde baskin bir bicimde gozlemlenmeye baslamistir.
... jenerik tasarimi; ses, tipografi ve imajin bilesimiyle filmin ana temasini izleyiciye
hissettiren 6zet sunumlardir. Grafik tasarimsal 6gelerin, [tipografi, fotograf, gorinti

vs.] dijital ortamin getirdigi farkli uygulama imkanlariyla, filmin konusu, tirt ve akisina
yon verebilmektedir (Sarikahya, 2013, s. 119).

Oyuncu kadrosunun ve yapim ekibinin kinyesinin, tipografik kurgu icerisinde dizenlen-
mesi ve bu dizene uygun bir bicimde gerek illistratif, gerekse hareketli resimli anlatim
kullanilan temalarla izleyicilere sunumu, jenerik tipografilerinin ve bu makalenin genel
hatlarini belirlemektedir. Genel cerceve dahilinde, basarili olarak nitelendirilen jenerik ti-
pografisi tasarimlarinin ortak dilinin olusturulma meselesi ele alinmis olup, sonu¢ kisminda
bu unsurlara yer verilmistir.

Jenerik tipografilerinin hareketli bir bicimde sunumu yalnizca sinema filmleriyle sinirli ol-
madigi gibi, televizyon reklamlari, mizik videolari gibi pek ¢ok alanda farkl drnekleri de
gorilebilmektedir (Boyarski, 2001, s. 19).

Jeneriklerin sinemadaki varlik alaninin filmin girisinde veya filmin bitisinde konumlandigi
bilinmektedir. Fakat erken dénem sinema orneklerinde -6zellikle sessiz filmlerde- hikaye-
sel anlatimi desteklemek icin jenerikler, siyah plakalar Uzerine yazilmaktaydi (Cho, 1999, s.
23). “Onceki yillarda, film jenerikleri bir resmin veya uygun arka planin tzerine yerlestirilen
cama boyanmis basliklardan ibaretti” (Twemlow, 2008, s. 90). Sonraki donemlerde ise;
6zellikle ses ve renk unsurunun dahil olmasi ile birlikte jenerik tipografisi dizenlemeleri
basli basina bir alan haline gelmistir. Jenerikteki tipografik dizenlemelerin yeni bir uz-
manlik alani haline gelmesi ve 6zellikle disiplinlerarasi yaklasimlar desteklemesi, icinde
bulundugumuz cagin son elli yillik diliminde hiz kazanmistir. Bu alanin yeni bir sanat for-
mu olarak seyirciye sunumu da yine ayni dénemi kapsamaktadir (Cho, 1999, s. 24). Sanat
formuna bilrdnen film jenerigi tasarimi, bu alana olan ilginin olduk¢a artmasina ve yeni
nesil bir grafik iletisim sahasinin dogmasina neden olmustur (Hillner, 2009, s. 101). Kreatif
tasarimlarin rahatca sergilenebilecegi jenerik tipografisi dizenlemeleri (Las-Cassas, 2007,
s. 12), etkilesimli tipografik tasarimlari, hareketli resimli anlatimlarla ve tematik kurgularla,
usta isimlertarafindan tasarlanmistir. Saul Bass gibi dnemli isimlerin tasarladidi jenerikler,
6zgln ornekler olarak seyirciye sunulmaya devam etmektedir (Cho, 1999, s. 24).

Bass, filmin en belirgin metaforunu belirleyip, jenerigin temeline bu metaforun sem-

bolik bir yorumunu yerlestiriyordu. 1950’lerin ortalarindan 1960’larin ortalarina dek,

Bass pes pese grafik acidan yenilikci jenerikler tasarladi. The Man withthe Golden
Arm(1955) icin, filmin eroin bagimliliiyla ilgili icerigini ima eden savrulmus bir kolun
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soyutlamasini, BonjourTristess(1958) icin tek bir g6z damlasi ve Anatomy of a Mur-
der(1959) icin kagittan kesilerek yapilmis bir ceset kullandi (Twemlow, 2008, s. 90).

Film jenerigi konusu ise Las-Casas icin bir nevi bilginintipografik bicimde dizenlenme-
si isidir. Ancak bu dizenleme diz bir gruplamaya tabii tutulamaz. Ana jenerik, baslan-
gi¢ veya acilis jenerigi ve film sonu kapanis jenerigi seklinde U¢ baslik altinda kategorize
edilebilmektedir (2007, s. 15). Jeneridin kullanildigi zaman dilimine ve jenerigin kendi
devinimseltipografik 6gelerinin yapisina uygun olarak, dinamik bir yapi ile kelimenin anla-
mina, mizigin ve ritmin yapisina gore bicim ve renk dedistirerek, filmi daha ilging bir hale
getirmektedir (Turgut, 2012, s. 583). Yani jenerik yalnizca bilgi vermenin 6tesinde, filmin
ana duygusuna uygun goérsel materyallerin tasarlanmasiyla, seyircide merak duygusunu
harekete geciren, seyirciyi filme hazirlayarak 6nemli bir rol Ustlenmektedir.

Jenerik tipografilerinin kurgulanmasi sirasinda kimi arastirmacilara goére belirli kurallar di-
zisi yer almaktadir. Ornegin, Las-Casas, yapmis oldugu degerlendirmede séyle bahseder;
jenerik tipografisi, filmin bitin prodiksiyonuyla pragmatik ve tematik anlamda baglanti
kurabilir ve tipografinin gorsel sunumu, uygun renk ve stil, muziksel ritim, iletilmek iste-
nen mesajl dogru bir kanalla yansitabilir (Bass'dan aktaran Las-Casas, 2007, s. 15). Jene-
rik tipografilerinin hem bi¢im hem de amag dogrultusunda hazirlanmasi konusunda bazi
6zelliklerine dedinen Turgut (2012), ise Deborah Allison’in jenerik incelemesi yaparken
jenerigin bicimsel 6zelliklerini Gg farkli kategoriye ayirdigini aktarmaktadir. Bunlar;

1. Film jenerik tipografisi, fontun biyikligu, hareketi ve ekranda ne kadar sire kaldigi,

2. Film jenerik tipografisinin zemin gériintlsu; basit zeminler, duragan zeminler, kitap
formatli ya da animasyon bicimli zeminler,

3. Film muzikleri (Deborah'tan aktaran Turgut, 2012, s. 584) olarak ifade edilmistir.

Bu Uc¢ kurgunun jenerik icerisinde dogru ve etkili bir bicimde konumlandirilmasi mese-
lesinde grafik tasarim dogrudan s¢z sahibidir. Bir takim tasarim elemanlari jenerik tipog-
rafisinin yaratimi asamasinda etkendir. Renk, kompozisyon, tipografi bicemleri, animasyon
kurgusu, ses ana odak noktalardir. Tasarim unsurlari ayni zamanda jenerik tipografisinin
hangi yasa, hedef kitleye, cinsiyete, filmin icerigine iliskin ipuclari veren gosterge dizgele-
ridir (Oz, 2006, s. V).

Grafik tasarim Griininiin basarisi, mesajini hedef kitlesine iletebilmesine baglidir. Me-

sajin basariyla iletilebilmesi icin tasarimda goérsel bitinliuk olusturmak gerekmekte-

dir. Grafik tasarimda gorsel bitinlik, tim tasarim elemanlarinin birbiriyle iliski icinde

diizenlenerek tamamlanmislik hissi yaratilmasiyla saglanir. izleyici bir mesajda daima
buttnluk arar; aksi halde tasarima olan ilgisini kaybeder (Sarikahya, 2013, s. 118).

Yani film jenerikleri ve jenerik tipografileri rastgele olusturulmamakta, tam aksine belirli
amac etrafinda kiimelenmektedir. Bununla baglantili olarak, jenerik tipografisi okumala-
rinin salt yuzeysel bicemde olmasi, makalenin amacini karsilamamaktadir. Bundan dolayi
bir alt baslik altinda deginilecek olan basarili jenerik tipografisi drneklerinin ortak tasarim
bicimlerine ait degerler incelenecektir.

16 \ JENERIK TIPOGRAFILERINDE SORUNLAR VE COZUM ONERILERI
ARS. GOR. ELVAN KANMAZ / SANAT YAZILARI 31 (79-98)



Jenerik Tipografisi C6zlimlemesi

Jenerik tipografisi incelemelerinde, temel grafik tasarim, 6ge ve unsurlari uygulanarak
ve estetik normlar dahilinde, belli basli kistaslar tespit edilebilir. Film jeneriklerinde yer
alan tipografiler, animasyon eksenli kurgular olsun olmasin; uzay, bicim ve zaman ekseni
etrafinda hareket eder. Bu l¢ unsur arasinda oldugu varsayilan iliskiler dahilinde alt metin
okumalarinin yapilabilecedi kavramsal degerler konumlanmistir (Oz, 2006, s. 116).

Jenerik tipografilerinin ¢dziimlenme asamalarini ilk basta hangi olcitlere gdre olacadi
konusunun belirlenmesi olduk¢a énemlidir. Makalenin girisinde bicimsel dzelliklerin kisa-
ca neler olduguna deginilmistir. Su noktada ise; ¢dzimleme kistaslarinin tespiti ve hangi
filmlerin jeneriklerinin incelenecegi konusu ele alinacaktir. Noyan'in kendi arastirmasinda
da soz ettigi ana basliklar, jeneriklerin incelenme sirasinda izlenilecek rotayr asagl yukari
belirler niteliktedir. Bunlar;

 On-ikonografik tanim bilgisi, tasarimin biitintinde yer alan tim 6gelerin, nesne-
lerin tanimlanmasi,

e Bicimsel &zellikler, renkler — dokular - bicimler, yapilar.

e Tipografik unsurlarin bicimsel 6zellikleri,

 Grafik 6gelerin kompozisyon icerisinde konumlanisi,

e Hareketli grafikler olgusudahilinde hareketin incelenmesi,

e Teknik bilgisi, yapilacak ¢6zimlemenin ana 6lc¢itlerini olusturmaktadir (Noyan,
2008, s. 19).

“Monster Inc.” (Sevimli Canavarlar), 2001, 92’

Kiinye Bilgisi: Sevimli Canavarlar, 2001 yapimi 92 dakikalik bir animasyon filmdir. (Gorsel
1). Pixar'in yapimciligini dstlendigi filmin jenerik tasarimcisi, Susan Bradley'dir. Giris jeneri-
gi yaklasik olarak 01.32 dakikalik bir stireye sahiptir.Ratatouille, Yukari Bak (Up), Oyuncak
Hikayesi (Toy Story), Wall-e gibi animasyon yapimlarinin jeneriklerinin tasarlanmasinda Su-
san Bradley'in yer aldigi gorilmektedir (IMDb, 2014).

On-ikonografik Tanim: Jenerigin ana kurgusu kapi imgeleri {izerinedir. Animasyonun ko-
nusu; fabrikada isci olarak calisan canavarlarin ¢cocuklarin odalarinin kapilarindan gizlice
gecerek onlari korkutup, elde edecekleri enerji ile tim sehrin gerekli olan enerjisini sag-
lamalandir.

Filmde tc¢ boyutlu animasyon olarak kullanilan kapilar, jenerikte; soyut vektor illistrasyon-
lar olarak olusturulmustur. Jenerikte kapilarla olusturulan kurgu, izleyiciye film hakkinda
ipuclari vermektedir.

Jenerik Tipografisi: Giris jenerigi ilk olarak, Walt Disney'in logosuyla ve Pixar'intirnakli
logotype ile baslar.Asimetrik cizilmis rengarenk kapilar icerisine“Walt Disney Pictures” ya-
zisi yerlestirilmistir. Tipografi “elle bicimlendirilmis” bir tarzda olusturulmus ve yazi, kom-
pozisyonda yer alan diger 6Jelerce hareket ettirilmistir. Renk olarak pastel renkler tercih
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Gorsel 1. Docter, P. (Yonetmen). (2001). Monster Inc. [Animasyon film]. USA: Walt Disney.

edilmis ve yazi tebesir bir kalemle yazilmistir.Yan taraftaki kapidan ¢ikan illUstratif el, bi¢im-
lenis acisindan Esnek Kalem (SnellRoundhand font) (Sarikavak, 2009), seklinde bir fontla
“Presents” yazisini yazar. Tebesirle siyah fon Uzerine yazilan tipografik dizenlemeler, kara
tahta imgesini kuvvetlendirmektedir.

Kullanilan fontlarin boyutlari degismekte ve bir sonraki hareket sahnede yer alincaya dek
ortalama 10 saniye kadar ekranda kalmaktadir. Zemin duragandir ve dinamik bir yapi ice-
risinde hareket eden jenerik tipografisi jazz miziginin ritimleriyle uyumludur. Mizigin ritmi
ile tipografilerin hareketleri dogru orantilidir. Jenerigin sonlarinda ise film igin tasarlanmis
“Monster AG"fontu ile “Monster Inc"yazar. (Gorsel 2). Tasarimda ¢ farkli font bigimi kulla-
nilmistir. Tirnakli font ve tirnaksiz font kullanimi bir arada gorilebilmektedir. Filmin tirine
gore font karakterlerinin bakisimli bir kullanimi séz konusu olmamistir.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Bakisimsiz bir dengeye oturtulan diizenleme,
jenerigin ilerleyen dakikalarinda merkezilesmistir. Sonrasinda ise dikkat unsuru yalnizca
merkezde degil, tasarim alaninin her noktasina yayilmistir. Seyircinin tek bir noktaya sabit
bir bicimde odaklanmasini énlemek ve merak unsurunu harekete gecirmek icin koyu ze-
min Uzerine pastel ve i1sikli renklerin kullanimi gergeklestirilmistir. Bu yumusak ve hareketli
gecisleri saglayan yalnizca kompozisyon dedgil, ayni zamanda mizigin uyumudur.
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Gorsel 2. Ziehn J. R. (2001). Monster AG http://www.fontineed.com/fon/monsters_inc_

“Rome” (Roma-Tv Dizisi), 2005-2007

Kiinye Bilgisi: Roma 2005-2007 yillari arasinda yayinlanmis televizyon dizisidir. (Gorsel
3). Acilis jeneriginin tasarimcilari olarak; Eguene Yelchin, Kirk Balden, Andrew Hall, Angus
Wall ve Brad Waskewich'in yer aldigi goriilmektedir (IMDb, 2014).

Gorsel 3. Apted, M. ve Coulter, A. (Yontmen). (2005-2007). Rome [Dizil. UK ve USA: BBC ve HBO.
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On-ikonografik Tanim: Totem olarak tasarlanmis bir duvar mozaigi ile baslayan acilis
jeneriginde, Roma déneminin glindelik hayatina ait gortintilerle harmanlanmis olup, Pom-
pei'de bulunan duvar grafitilerinden esinlenerek olusturulan karikattrler, hareketli ani-
masyona donusturilmastir. Kamera agilari zaman zaman hizli oldugu gibi bazi yerlerde
de yavas cekimde ele alinmistir. Duvarlardaki gorseller ve c¢izimler duvar dokusunu sarip
sarmalayacak bir bicimde ice ice ge¢mistir. Duvar acilarina gore bicimler yon dedistirip,
perspektife uygun olarak diizenlenmistir.

Dizinin jenerik yapisi kati gegislerle degil, giindelik yasama ait goérintilere primitif duvar
resim ve karikaturlerinin eklenmesiyle hareketli bir yapiya kavusturulmustur. Gortntdler
dizinin nasil olacagina iliskin ipuclarini fazlasiyla vermektedir.

Jenerik Tipografisi: Duvar grafitilerine odaklanan kamera agisi, koyu fon Uzerine tipog-
rafileri acik bir renk kullanilarak, tirnaksiz bir fontla yazilmistir. Ayrica font “Narrow” bir
yapidadir. Bu yapida kurgulanan tipografik dizenleme oyuncu ekibine ait bilgilere aittir.
Arka planda yer alan duvarlarda ise erken dénem baskilarinin gérsel etkisini iceren “Roma
Kapital yazi” ile buyUk sekilde yazilmis, dizensiz karalamalar yer almaktadir.

Yalin olarak goriilen hareketli resimli anlatimin oldugu kurgularda ise; askerlere, savas-
lara ve otorite figlrlerine ait karikatirlerin oldugu gorilmektedir. Bu animasyonlar yer
yer duvar yazilarinin lizerine cikarak yari-okunakli bir durum yaratmistir. Ozellikle rastgele
yazilmis yazilarin ve gorsellerin duvardaki durumu oldukca hareketli ve ylzeyin sekillerini
kavrar konumdadir. Film ekibinin isimlerinin yer aldigi tipografiler, sabit bir zeminde ko-
numlanmazlar veacik- koyu dengesi gozetilerek tipografiler kompozisyona yerlestirilmistir.
Jenerigin sonunda yavas yavas beliren “"ROME" yazisi ise; tirnakli “Roma Kapital” ile bold
olarak yazilmistir.

Kompozisyon ﬁﬁelerinin Konumlanisi: Hareketli zemin Uzerine yerlestirilen yazilarin
puntolari degisiklik gostermemistir. Zeminde yer alan gorintiler sik sik farkli zeminlerin
Ust Uste bindirilmesi ile strekli bir hareketlilik durumu olusturulmustur. Zemin ve gorselle-
riniliskisi bakisimli bir kompozisyonda degil,bakisimsiz bir yapida olusturulmustur. Renkler
genel hatlariyla toprak renklerini ve pastel renkleri blinyesinde barindirmaktadir. Jenerik
mUzigi ise; antik caglarda kullanilan enstrumanlarla yapilmistir. Jenerik ve muzik birbiri ile
uyum icerisinde oldugu gézlemlenmektedir.

“Spider-man” (Oriimcek Adam), 2002-121"

Kiinye Bilgisi: 2002 yilina ait yapimlardan biri olan Spider-Man'in(Gorsel 4), jenerik tasa-
rimcilar; Asa Hammond, Ahmet Ahmet ve Kyle Cooper'dir (IMDb, 2014). Jenerik slresi ise;
02.28 saniyedir.

On-ikonografik Tanim: Mavi ve kasvetli bir zemin Gzerine yapim sirketi olan Columbia
Pictures yazisi ile sahne baslamaktadir. Oriimcek aglarinin yakin cekim gériintisi ve ka-
mera acilarinin aglarin iclerinden gecerek yakinlastirmasi goze carpan unsurlardir. Kom-
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pozisyonda agirlikli olarak, mavi ve tonlari yer aldigi gibi, kirmizi ve tonlari da kimi yerlerde
dikkat cekmektedir. 01.19 dakikasinda sahnede mavi ve kirmizi renklerin, 6rimcek adamin
kostiimiiniin gérintiisi oldugu gorilmektedir. ilerleyen dakikalarda gériintiilerin yalnizca
6rimcek adama ait olmadigi, filmin diger kilit karakterlerinin de jenerikte yer aldigi goz-
lemlenebilmektedir.

Gorsel 4. Raimi, S. (Yonetmen). (2002). Spider-Man [Film].USA: Columbia Pictures.

Jenerik Tipografisi: Jenerigin baslangicinda tirnakli bir yazi karakteri ile “Columbia Pi-
ctures Presents” yazisi merkezi olarak kompozisyona yerlestirilmistir. Harflerin arasinda
neredeyse yarim harf genisliginde bosluklar yer almis ve egik bicim olarak kullanilmistir.
Tipografiler G¢ boyutlu ve metalik olarak tasarlanmistir.

Filmin jenerik tasariminda tipografiler kinetik bir yapi sergileyerek duraganligi kirarlar.
“SPIDER-MAN" adinin, “Homoarakhn” isimli bir font ile yazilmasi uygun gorilmustir. Bu
fontun ilk gdze carpan dzellikleri arasinda; kaba tirnakli, bold, genis ve t¢ boyutlu olmasi-
dir. Ekranda birkag saniyelik bir bekleme stresinden sonra fondaki muzigin etkisi ile dagilip
baska bir sozclk olusturmak icin tekrar birlesen bir animatik kurgu goze carpmaktadir.
Ozellikle tipografiler, yalnizca bir yiizey izerinden degil; enin, boyun ve yiksekligin (ic
boyutlu etkiyi, seyirciye kavratacak bicimde farkli kamera acilari kullanilarak tasarlanmistir.
Film ekibinin isimleri diz bir dizim icerisinde yer almamakla beraber, asimetrik ve rastgele
duzenlenmis gibidir. Yazi karakterlerinin fondaki ¢rimcek aglarina yapismis hissi verecek
sekilde duzenlenmesi, filmin icerigi ile oldukca uyumluluk géstermektedir.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Hareketli zemin (izerine hareketli tipografilerin
yerlestirilmis olmasi kompozisyonu olduk¢a dinamik kilmistir.U¢ boyutlu mekan ve tipog-
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rafiler dn-arka derinligini basarili bir sekilde vermektedir. Kompozisyon genel hatlari itiba-
riyle merkezidir ancak filmin konusu ve ttrinden dolayl konumlanan renkler kirmizi, mavi,
yesil ve gri tonlardir. Secilen renklerle olusturulan t¢ boyutlu kompozisyon, film icerigine
uygun olmasi bakimindan heyecan &gelerini destekleyen bir mizikle birlestirilmislerdir.
Genel hatlar itibariyle jenerik, seyirciyi filme iyi ve etkili bir sekilde hazirlayabilmektedir.

“Rubicon” (Tv Dizisi), 2010

Kiinye Bilgisi: 2010 yapimi politik gerilim dizisidir. (Gorsel 5). Jenerik tasariminin yapim-
cist olarak Imaginary Forces sirketi gorev alirken, jenerigin tasarimini ise; Jeremy Cox,
Theodore Daley ve Karin Fong stlenmistir (IMDb, 2014). Jenerik siresi 0.42 saniye ile
sinirlandirilmis olup, ayrica 2011 yili Emmy odullerinde, “Outstanding Title Design Emmy”
dalinda aday gésterilmistir (Vimeo, 2014).

On-ikonografik Tanim: Jenerigin girisinden itibaren birbiri ile baglantili pek cok hareketli
6genin oldugu gorilebilmektedir. Yakin plandan goriinen bir para ayrintisi, bilgisayarlarin
0 ve 1 den olusan kodlari, “QR" kare kodlar, elektronik devre semalarini andiran dizenle-
meler, kusbakisi ¢ekilmis fotograflar, gazete kipurleri ve kare bulmacadan bir gérintu yer
almaktadir. Jenerik siresince yansitilmak istenen, komplo ve komplolara giden ipuclarinin
saptanmasi mizansenidir.

Jenerik Tipografisi: Kinetik tipografilerle olusturulmus bir kurguya sahiptir. Jenerigin fon
kisminda, farkli ve karmasik olarak kabul edilebilen font yapilari gdzlemlenmektedir. Ti-
pografik dizenlemelerde yer alan fontlar, dahil olduklari kompozisyona uygun bir bicimde
yerlestirilmislerdir. En belirgin ¢rneklerden birisi, gazete kipurinde yer alan fontun “Times
New Roman”, dijital bir gériintiide kurgulanan fontun ise “OCR-B” fontu olmasidir. Bulma-
ca goruntusinde yer alan “Handwrite” yazi tirleri de komposizyonda yer almaktadir. Fon-
feed adresinden aktarilanlar da bu iddiayr kanitlamaktadir; “Basic Commercial/Standart”,
“FF OCR-F"den adapte edilmis "OCR-B” fontu, el yazisi karakteri olan, “FF Justlefthand” ve
“Lucida (Serif)” fontlan kullanilmistir (fontfeed, 2014).

Arkaplanin grafiksel acidan anlatiminin desteklenmesi adina tipografiler tasarim elemani
olarak kullanildigi gibi ayni zamanda dinamik bir sunum gergeklestirmistir. Saga-sola-yu-
kari ve asagl kayan kamera acilari farkli font dizilimlerine de dikkat ¢eker. Fontlarin geneli
tirnaksizdir. Ancak role capture’a ait tipografi ise daha 6n planda olmakla birlikte beyaz
renkle yazilmistir. Yazilarin arka plandan ayrilmasini saglayacak sekilde koyu zemin Gzerine
siyah seritler, agcik zemin Uzerine ise siyah renkle yazilmis oldugu gérilmektedir. Tipografi-
ler sabit degil, dinamik bir yapida kurgulanmistir. Anlik titresimlerle dinamizm pekistirilmis-
tir. Fontlarin buyuklukleri ¢esitlilik gostermektedir. Her bir yazinin ekranda kalma suresi ise
2 saniye ile sinirlidir. Tipografinin bu denli hizli, hareket halinde olmasi ve kamera agilari
ile seyircileri polisiye- gerilim dizisine hazirlar vaziyettedir.
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Gorsel 5. Podeswa, J. ve Anderson, B. (Yonetmen). (2010). Rubicon [Dizi].
USA: Warner HorizonTelevision.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Kompozisyon 6delerinin dizimi bakimindan ol-
dukca degisken bir merkez secilmistir. Seyircinin jenerikte odaklandigi nokta, kompozis-
yonun her kdsesidir. Sabit bir arka plan kullanilmamistir. Gerek sesle gerekse kullanilan
6gelerle tasarim ylzeyi hareketli bir yapiya kavusmustur.

Genelde sepya tonlar tercih edilmis, kompozisyonun tim ylzeyini saran bir 1siklilik hali kul-
lanmak yerine, tek bir noktanin aydinlatilmasi seklinde bir kurgu olusturulmustur. Kullani-
lan renk tonlar birbiri icerisinde uyum halindedir. Kamera acilar geregi yumusak gecisler
yerine keskin anlik gecisler kullanilmistir. Bu da hem mekanik bir yapi olusturulmasina izin
vermis, hem de dizinin genel karakterine uyum saglanmasini mimkin kilmistir. ipuglari
olarak algilanabilecek tasarim 6geleri tizerine tebesir ya da kalemle cizilmis organik cizgi-
ler anlatimi kuvvetlendirmistir. Dizinin mizikleri ve sik sik kullanilan mekanik efektler an-
latimi glclendirmistir. Bu durum seyirciyi, dizinin yapisina hazir bir duruma getirebilmistir.

“Fight Club” (Déviis Kliibl), 1999, 139’

Kiinye Bilgisi: 1999 yapimi, Chuck Palahniuk’'un romanindan uyarlama sinema filmidir.
(Gorsel 6). Jenerik stresi 01.47 dakikadir (IMDb, 2014). Filmin jenerik tipografisini P. Scott
Makela tasarlarken, tipografinin gorsel efekt ve dijital animasyon yapimini; Kevin Tod Haug,
David W. Prescott, Judith Crow Ustlenmistir (artofthetitle, 2014).

On-ikonografik Tanim: Jenerigin baslangici ile birlikte hareketli arka planin oldugu goze
carpmaktadir. Jenerikte, kamera acisinin insan beyninin ve viicudun hidcrelerinin icerisinde
yapti§l yolculuk sonrasinda kameranin ana karakterin cilt gézeneklerinden ve agzindan
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cikarak sahneyi tamamlamasi yer almaktadir. Kamera, organik yapilar arasinda hareket
eder ve jenerigin sonunda ise, organik yapinin bir insan vicuduna ait oldugu seyirciye
gosterilmektedir.

Jenerik Tipografisi: Jenerikte kullanilan fontun adi “Fight This"dir. Font; tirnaksiz, italik ve
bold olarak tasarlanmistir. Fontun bazi yerlerinde centikler seklinde bir yapi gézlemlen-
mektedir. Ayrica fontun tim bu 6zelliklerinin yani sira; metalik bir doku ve tGcboyutluluk
etkisi yaratacak bir ylzey yapisi kullanilmistir.

Kunye akisi gerceklesirken énce isim sonra da soyadi birbirlerinin Gzerine gelecek sekilde
hareketlenip, bir bulut icerisinde kaybolurlar. Fon hareketli bir yapi sergilerken, fontlar
kompozisyonun merkezinde bulunurlar. Yazilarin rengi acik mavi ve etrafi isiklidir. isimler
hiyerarsik acidan daha blyuk olarak yazilirken, detaylara iliskin bilgiler daha kicuk olarak
konumlanmistir. Fontun arka plan ve bicim olarak iliskisi ise filmin konusu ile zamanla
0zdeslesmesine neden olmustur.

Gorsel 6. Fincher, D. (Yonetmen). (1999). Fight Club [Film].USA: Fox 2000 Pictures.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Kompozisyonda gri, mavi ve lacivert tonlar kul-
lanildigi gibi fontun etrafinda isikli bir renk kullanimi uygulanmistir. Yazilar ekranda yal-
nizca 2 ya da 3 saniye kadar kalmaktadir. Merkezi bir kompozisyon yapisi uygulanmistir.
Zemin gorlntisd olarak yer alan hareketli yapinin Gzerine, animatik kurgu icerisinde fon
ile uyumlu bir sekilde olusturulmus bir jenerik tipografisi tasarimi gdértlmektedir. Jenerik
akarken seyircide merak duygusu uyandirilmaya calisilmistir.
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Eksik ve Basarisiz Jenerik Tipografisi Ornekleri

“Yes Man” (Bay Evet), 2008, 104’

Kiinye Bilgisi: 2008 yapimi bir komedi filmdir. (Gorsel 7). Jenerik siresi 01.27 dakikadir
(IMDb, 2014). Filmin jenerik tipografisini Imaginary Forces sirketi tarafindan tasarlanmistir
(Criticalcommons, 2014).

Gorsel 7. Reed, P. (Yonetmen). (2008). Yes Man [Film]. USA: Warner Bros.

On-ikonografik Tanim: Jenerik, kinetik tipografilerin olusturdugu kompozisyon ile ekrana
gelir. Kapanis jenerigi olarak konumlanir ve tim film ekibinin kinye bilgilerine yer verilir.
Siyah, yesil ve mavi tonlarina ait fonlar Uzerinde canli renkler tercih edilerek, sprey ile
yazilmis gibi bir tipografik diizenleme yapilmistir. Jenerik izlendigi andan itibaren kompo-

zisyonun farkli yon ve fon tzerinde devam ettigi géralmastar.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Kompozisyonda siyah, mor, mavi, yesil, turkuaz,
pembe ve tonlari yer almistir. Bold ve tirnaksiz olarak kullanilan tipografi, fon rengine gore
yer yer koyu veya daha aydinlik olarak kullanilmistir. Burada negatif ve pozitif renk iliskisi
gozlemlenebilmektedir. Jenerik muziginin ise filme ve jenerigin kendi hareketli yapisina
uygun olarak tasarlandigr gérilmektedir. Ayrica kullanilan dinamik cizgiler ve karalamalar,
kompozisyonu hareketlendirmistir. Bu hareketli yapida ise; kullanilan jenerik tipografisi
duzenleme olarak yeterince etkili olamamis ve filmin konusu hakkinda hi¢ bir ipucu sagla-
mamistir. Bundan dolayi basarisiz degil, ancak jenerik tipografisi tasarimi adina yetersiz bir

ornek olarak kabul edilebilir.

SANAT YAZILARI 31
ARS. GOR. ELVAN KANMAZ

25



“0z"” (Tv Dizisi), 1997-2003

Kiinye Bilgisi: 1997-2003 yillar arasinda yayinlanan bir hapishane dizisidir. (Gorsel 8).
Jenerik suresi ise 01.25 dakikadir. Filmin jenerik tasarimini; Cindy Mollo, Deborah Moran,
Julia Drumheller ve John A. Bines Ustlenmistir (IMDb, 2014).

i Mk

Enrttin Wik Frinsii [inissag

Gorsel 8. Bernstein, A.,Zakrzewski, A. ve Gomez, N. (Yonetmen). (1997-2003).
Oz [Dizi]. USA: Home Box Office (HBO).

On-ikonografik Tanim: Jenerik, hapishane ve mahkimlardan olusan gérintiilerle olus-
turulmustur. Mizigin ritmi dahilinde kisa kisa gecisler kullanilmis ve bu gecislerde siddet,
din ve mekan goruntdleri yer almistir. Ekranin Ust ve alt kisminda bulunan beyaz seritler
tzerine film ekibinin isimleri siyah renkle yazilarak yerlestirilmistir.

Kompozisyon 6§elerinin Konumlanisi: Kompozisyon &geleri olarak; hapishane ve
mahkdmlara ait gorintiler ve ekranin alt ve Ust kismina yerlestirilen seritler Gzerine ya-
zilmis tipografiler goérildr. Kullanilan tipografi tirnaksiz ve regular olarak konumlanmistir.
Tipografilerde hareketli resimli anlatim 6gesi gézlenmez. Ayrica dizinin ve diziye konu
olan hapishanenin ismi olan “Oz" kelimesinin dévme olarak yazildi§i gézlenir. Buradaki
tipografi ise tirnakli olarak tercih edilmistir. Jenerik dizinin konusuna génderme yapan an-
cak, jenerik tipografisi acisindan oldukca zayiftir. Ekran Gzerine yerlestirilen beyaz seritler
ekrani ve gorintd akisini daralttigr gibi, kompozisyon acisindan izleyicide estetik bir haz
saglamamaktadir.
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“Charmed” (Tv Dizisi), 1998-2006

Kiinye Bilgisi: 1998-2006 yillarinda yayinlanan televizyon dizisidir. (Gorsel 9). Jenerik si-
resi 00.54 saniyedir ve jenerigin editdrlddind Fred Fouquet yapmistir (IMDb, 2014).

Gorsel 8. Kretchmer, J. T.,Conway, J. L. ve Feigenbaum, J. J. (Yonetmen). (1998-2006).
Charmed [Dizi]. USA: WB Television Network.

On-ikonografik Tanim: Uc cadinin konu edinildigi dizinin jeneriginde yine cadilara, mistik
mekan ve 6gelere yer verilmistir. Dizinin adi sepya tonlarinda hazirlanmis fon tzerine beyaz
tercih edilerek, tirnakli bold karakterlerle yazilmistir. Jenerik siiresince sepya tonlarda ve
eskitilmis gorsel dizenlemelerle olusturulmus bir tasarim tercih edilmistir. Gorlntulerde
filmin karakterleri yer aldidi gibi, gotik ve oryantal desenler de kullanilmistir. Kimi yerlerde
gorilen kitap gorintilerinde tirnakli tipografilerle olusturulmus yazilar gézlemlenmistir.
Jenerik tipografileri ise ekranin alt kisminda yer alir.

Kompozisyon Ogelerinin Konumlanisi: Dizinin jenerik tipografileri; sepya tonlarinda
hazirlanmis goruntilerin oldugu bir fon lzerine dizenlenmistir. Dizinin adi herhangi bir
hareketli resimli anlatim olmaksizin logo Uzerine yerlestirilmistir. Ancak tipografi dizen-
lemesinin net olarak okunmadigi gozlemlenir. Hizli gegislerin yer aldigi gorintilerdeki
tipografik unsurlar gotik 6gelere génderme yapar. Dizi ekibinin isimlerinin yer aldigi kiinye
ise ekrana kisa hareketli bir animasyon esliginde gelir, ancak tasarlanan bu animasyonun
tam olarak ne oldugu anlasilmaz. Tasarlanan karakterler uyumludur, fakatjenerik tipografisi
tasarim bakimindan estetik bir yapida degildir. Ekranda akan gortntiler Gzerine neredeyse

sabit bir dizenleme olarak konumlandiritmistir.
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Sonug

Secilen jenerik tipografisi 6rnekleri, bicim ve teknik acisindan basarili oldugu disinilen
érneklerden ve basarisiz ve eksik olarak gériilen érneklerden olusmaktadir. Ozellikle “ne-
den basarililar?” ve “neden eksik?” veya “neden basarisizlar?” sorusuna cevap aranmis ve
ortak dzellikler tespit edilmeye calisitmistir. Oncelikle;

Jenerik tipografisi tasarim sirecinin basarili kabul edilmesi icin, tasarlanan font biceminin;
filmin, dizinin ya da televizyon programinin icerigine uygun olmasi gerekmektedir. Kul-
lanilan font yapilari, hedef kitlenin yasina uygun sekilde olusturulmus ve bir animasyon
filminde yer alan jenerik tipografisi kurgusu ile bilim-kurgu tirtinde bir filmle degiskenlik
gostermistir. Jenerik siiresince seyircinin izledigi tipografik tasarimlarin, yapimin tirine ve
jenerigin akis hizina bagli olarak olusturulmasi oldukca 6nemlidir.

Arastirmada incelenen tim basarili 6rneklerde gorilen ortak unsur; icerik ile font bige-
minin Ortlstigu yonindedir. Clnkl kurgulanan yapilya uygun sekilde tasarlanan jenerik
tipografisi, seyirciyi filme daha iyi hazirlama yoninde 6nemli bir asamadir. Bu noktada
jenerik tipografileri kinetik bir yapi sergileyebildigi gibi, iki veya t¢ boyutlu olarak da kul-
lanilmaktadir. Jeneriklerin ekranda kaldigi stire boyunca, kullanilan fontlarin insan zihninin
yazilanlari kolaylikla algilayabilecedi ve okuyabilecedi boyutlarda oldugu dikkat ¢ekmek-
tedir. Tipografik dizenlemeler, ekranin belirli bir alaninda sabit konumda kullanildigi gibi,
tasarim alaninin her noktasinda hareketli bir bicimde de konumlandirilmistir. Tasarlanan
tipografik yapilar ise, ayni jenerik icerisinde farklilik gosterebilmistir. Bunu en iyi Rubicon-
dizi jeneriginde gérmekteyiz.

Tipografiler, algilanabilirlikleri kaybolmadan hareketli resimli anlatimlarla dinamik bir ya-
piya konumlanmislardir. Dinamik yapi icerisinde kendini algilatan jenerik tipografisi, yine
kendisi gibi hareketli bir zemin tzerinde kullanildigi gibi, tipografinin yapisi ve bicemi baki-
mindan sabit zemin dokularininda kullanildigr gérilmustdr. Fight Club filminin jeneriginde
kullanilan hareketli zemin yapisinin ve Monster Inc.'de kullanilan sabit zemin dokusunun,
bu ifadenin cikis noktasini olusturdugunu séyleyebiliriz.

Jenerigin tasariminda kullanilan renk dengesinin ve acik-koyu iliskisinin, tasarimin algila-
nirligini ve okunakligini artirmasi bakimindan oldukca 6nemli bir rol oynadigini gérmek-
teyiz. Ozellikle incelenen &rnekler,renk dengesi ve acik-koyu zitligi gozetilerek olustu-
rulmusve acik- koyu dengesi bir vurgu unsuru olarak kullanitmistir. Seyircinin dikkatini
cekmek ve o alana vurgu yapmak icin, Rubicon dizisinde oldugu gibi, tasarim yizeyinin
belirli kisimlari daha aydinlik olarak olusturulmustur. Ayrica bu sekilde diizenlenen jenerik
tipografilerine ait hareketli veya sabit zemin uygulamalarinin kamera acilari ile dinamik bir
yapl sergilemesi saglanmistir.

Seyircinin dikkatinin ve algisinin canli tutmak adina yapilacak bir diger dizenleme ise jene-
riklerin siresi ile ilgili oldugu gérilmiistir. incelenen érneklerde de jenerik siirelerinin cok
uzun olmadigi dikkat ¢cekmis ve yaklasik olarak jenerik strelerinin 01.00 ile 01.45 dakika

arasinda degistigi gorilmastar.
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Yukarida bahsedilen tim ortak unsurlar, basarili bir jenerik tipografisi olusturma adina
oldukca dnemli ipuclar vermektedir. Ayrica incelenen eksik ve basarisiz sayilabilecek &r-
neklerde bazi noktalar tespit edilmistir. Bunlarin basarili drneklerle karsilastiriimasi farkin
anlasilmasi bakimindan oldukc¢a énemlidir.

Jenerigin, filmin konusu ile 6rtismesi jenerik tasariminin basarili sayilmasini saglayan nok-
talardan biridir. Onceki 6rneklerde gériildigi lizere tiim jenerikler hem tipografik diizen-
lemeleri olsun hem de jenerigin kendi tasarim bittnd olsun olduk¢a uyumludur. Yes Man
(Bay Evet) filmi bu konuda ¢ok basarili degildir. Tipografi dizenlemesi kinetik yapidadir,
fonda ac¢ik-koyu renk dengesi gozetilerek hazirlanmistir ancak bu hareketlilik filmin konu-
su hakkinda izleyiciye hic bir ipucu saglamamaktadir. Buttin olarak jenerik basarisiz degil
ancak eksik olarak kabul edilebilir.

Bir diger televizyon dizisi olan Oz'un jenerik diizenlemesi dizi hakkinda ipuglari saglamak-
tadir. Fakat ne mizigi ne de gorsel acidan yapilan dizenlemesi etkilidir. Tipografiler yalniz-
ca ekranin alt ve Ust kismina yerlestirilen beyaz seritler tzerine yazilmistir. Bu diizenleme-
de gorilebilecek tek hareket, tipografilerin ekranin altina mi, yoksa sag veya solda mi yer
alacagidir. Jenerik, bir butlin olarak diziyi daha etkili ve net bir bicimde niteleyecek kinetik
bir dizenleme icinde yer alabilir, ekran ve gdrintt daraltilmadan kompozisyon icerisine
yerlestirilebilirdi. Yazi karakterlerinin Narrow olusu da vurguyu zayif kilmis ve gorsel acidan
izleyicide tatmin duygusu saglamamistir. Rubicon ve Roma dizilerinde oldugu gibi, tasarim
ylzeyinin her alanini dolasan ve hem gercek gorintiyld hem de hareketli resimli anlatimi
ic ice gecirecek dizenlemeleri iceren bir kompozisyon uygulanabilirdi. Genel hatlari ile
degerlendirilirse Oz jenerigi, gerek tipografisiyle gerekse tasarimiyla basarisiz bir 6rnektir.

Son ornek olan Charmed dizisinin goruntileri diziye uygun olmasina ragmen kullanilan
tipografik karakterler jenerik icerisinde oldukca zayif kalmistir. Gordintuler, mizik ve tasa-
rimi acisindan ¢ok fazla uyum saglamamaktadir. Tipografi okunabilecek boyutta olmasina
ragmen hareketli resimli bir kurgu icerisinde konumlanmamis ve ne oldugu tam olarak
anlasilmayacak hareketli bir dizenleme kullanilmistir. Basarili 6rneklerden biri olan Mons-
ter Inc.in jenerik tipografisinin hareketli dizenlemesi ise belli bir ritm ve uyum igerisinde
olusturulmustur. Burada bdéyle bir ritm ve uyum goérilmemektedir. Jenerik tipografisi tasa-
rimi agisindan basarili bir 6rnek degildir.

Basarili ve eksik-basarisiz drneklerin karsilastirilmasi ve elde edilen sonuclarin bu alanda
calisacak tasarimcilara kaynaklik etmesi bakimindan faydali olacagi distnilmektedir.
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