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Oz: Sanat tarihine géz attiimizda ask ve giizellik tanricas Venis'in toplum sinirlarini zorla-
mak ve kadin ¢iplakligini kabul ettirmek agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu gériilmektedir.
Venls ilk kez Antik dénemin konusu olarak ortaya ¢ikmis, sonrasinda ise kadin ciplakligi ile
ilgili her tirld esidin asilmasinda énciliik eden bir mitolojik karakter olarak sanat tarihinde
varligini sirdirmeye devam etmistir. Postmodern dénemde Venis yorumlamalarinin tarihteki
Orneklerinden farkli olarak bazi sorgulamalari beraberinde getirdigi ve déneme uygun olarak
sanat¢inin bireysel arayisina da katkida bulundugu anlasilmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda,
Uzerine yeni anlamlar ytiklenmeye baslanan Venls'in sanat objesi olarak postmodern dénem-

de sanatcilar tarafindan ele alinis bi¢imi irdenmistir.

Anahtar Sézciikler: Venis, Ciplaklik, Gizellik, Cinsellik, Kadin, Postmodernizm.

Abstract: When looked at the history of art, it is observed that Venus the goddess of love
and beauty, has an important role in pushing the boundaries of society, and imposing female
nakedness. Venus first emerged as a subject during the period of Antiquity. Afterwards, she
continued to exist in history of art as a leading mythological character by exceeding any kind
of threshold regarding female nudity. In the postmodern eraq, it is observed that the Venus
interpretations bring about some queries different from its historical illustrations and pursuant
to the period contribute to the artist's individual search. In the scope of this study Venus, which
was attributed different meanings to, was examined as an art object by the artists’s approach

in the postmodern era.
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1. Giris

Eski Yunan sairi Hesiodos, ask ve guzellik tanricasi Afrodit’in denizin kdpukli dalgalarindan
dogdugunu anlatirken, sair Homeros ise onun Zeus ve Dione’'den dogma oldugunu yazar
(Erhat, 1996, s. 42). Aski ve cinselligi simgeleyen tanrica hem tanrilar hem de insanlar
arasindaki ask iliskilerinden sorumludur. Afrodit asktan beslenen &ykilerin baskahramani
olarak bunu kimi zaman eslikgisi -ya da oglu- olan ask tanrisi Eros’un araciligiyla gercekles-
tirir (Demiralp, 2011, s. 99). Antik Yunan uygarligi yerini Antik Roma uygarligina birakirken,
efsanelere konu olan tim tanrilar gibi ask ve gizellik tanrigasi Afrodit de ismi degismis
olarak Roma uygarliinda yerini alir. Bundan bodyle Afrodit, artik Venis olarak anilacaktir.

Sanat tarihine g6z attigimizda, kadin ciplakligi ile ilgili her tirld esigin asilmasinda éncilik
eden bir mitolojik karakter olarak Venus'in ¢ncelikli yeri oldugu gérilmektedir. Venis im-
gesi, ¢iplakligi kabul edilebilir kilmis ve ideal glzelligin de simgesi olmustur. Postmodern
strece geldigimizde ise Venls'iin tim bu &zelliklerinin yani sira bir sorgulama araci olarak
da sanatcilar tarafindan ele alindigi gérilmektedir.

2. Veniis'iin Dogusu

Batl Sanati tarihinde estetik obje olarak gercek anlamda ilk kadin ¢iplak betimleme M.O.
4. ylzyilda Antik Yunan déneminde heykeltiras Praksiteles tarafindan yapitmistir. Cinsel bir
cekicilikle ele alinan ve sanat tarihinde énemli bir yere sahip olan bu heykel ‘Knidos Afro-
diti’ olarak bilinmektedir. Yunan uygarliginin bilinen bir diger Gnli Venis heykeli ise ‘Milo
Vendsu'ddr. Her iki heykelin orjinali kaybolmus bulunmakla birlikte Roma dénemi kopyalari
gliniimiize kadar gelmistir. M.S. 5. ylizyilda Roma imparatorlugu'nun Hiristiyanligi resmi din
olarak kabul etmesi ile birlikte Antik diinya sona ermis ve cinsellik, ¢ciplaklik, Venus gibi eski
dinyaya ait kabul edilen tim imgeler yasaklanmistir (Caner, 2004, s. 80).

Bin yil stiren ¢iplaklik yasaginin ardindan 15. ylzyilda yeniden insan bedeninin kesfedilme
sireci baslar. Rénesans'ta gercek anlamda kadin ciplakligini ortaya koyan ilk ressam Sand-
ro Botticelli olmustur. Sanat¢i ¢iplak kadin betimlemesinde Venis't se¢mis ve Medici ailesi
icin 'Ven(s'in Dogusu’ isimli tabloyu resmetmistir (Turani, 2011, s. 369). Yine Rdnesans
doénemi sanatcilarindan Giorgione, ‘Uyuyan Vends' isimli eserinde Venls't dini motiflerden
arindirarak, diinyevi bir ortamda uyuyan giizel bir geng kiz olarak canlandirmistir (Turani,
2011, s. 382). Bir baska Rdnesans ressami Tiziano Vecelli ise tipki ustasi Giorgione gibi
yatan kadin formunu kullandigr ‘Urbino Venisid' isimli eserinde Venls'l cinsel ¢ekicilikle
ele almistir (Freedberg, 1989, s. 13-17).

Barok donemine gelindiginde bir baska 6nemli Venis eserini Diego Rodriguez de Silva y
Velazquez'in yaptigi gériilmektedir. Velazquez, engizisyonun kati kurallarina karsin, ispan-
ya'nin o gtne kadar ki ilk ciplak resmini betimlemistir (Eroglu, 2007, s. 291). ‘Aynadaki
Venis' ya da dider adiyla ‘Rokeby VenUsU’ olarak bilinen bu eser ayni zamanda Velazquez'in
glinimduze kadar gelebilen tek ¢iplak kadin figlrld ¢alismasidir.
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18. ylzyilin sonunda Venus olarak isimlendirmeden de Venls kompozisyonlarinin yapil-
maya baslandigini gérilmektedir. ispanyol ressam Francisco Jose de Goya y Lucientes
kati engizisyon kurallarina karsin ‘Ciplak Maya' isimli eserini resmetmis ve izleyiciyi caginin
gercek kadinina bakmaya zorlamistir (Turani, 2011, s. 506). Goya'nin bu ¢alismasindan
itibaren, benzer kompozisyon 6zellikleri tasiyan ¢iplak kadin betimlemeleri yapilagelmistir.

19. yuzyilin ikinci yarisi itibari ile ¢iplaklik, mitolojiden esinlenmeye gerek kalmayacak
sekilde kendini rahatca ifade edebilecegi yeni ve 6zgir bir ortam bulmaya baslamistir
(Senyapili, 2002, s. 9). Ddnemin nlu Fransiz ressami Jean Auguste Dominique Ingres'nin
en cok bilinen eserlerinden birisi olan ‘BlylUk Odalik’ Urbino Venus'inden esinlenerek ya-
pilmis bir Venis yorumlamasi olarak kabul edilmektedir (Dahlin, 2014, s. 31-32). Goya'nin
‘Ciplak Maya'si (Crow, 1994, s. 86) ve Tiziano'nun ‘Urbino Venisi'nden (Ozgenc, 2008, s.
48) etkilenen Edouard Manet'nin 1863 yilinda resmettigi ‘Olympia’ ise ciplaklik algisinin
degisimi acisindan oldukga dnemlidir. Genel bir cercevede Modern Sanat'a bakildiginda,
bu tablonun &nemli bir déniim noktasi yarattigi gdzlemlenmektedir. Ahlaki sorgulamalari
da beraberinde getiren eserde, cinsellikle ¢iplakligin i¢ ice gectigi ve bir baskaldiri aracina
doénlstigunu séylemek mimkindir. O glne degin ¢iplak olarak tasvir edilen figurler ya
ciplak olduklarinin farkinda degil ya da gorilmiyorlarmis gibi resmedilirken, Manet bu
tablosunda c¢iplakliginin farkinda ve bundan da rahatsizlik duymadigini acik¢ca gdsteren
bir kadini betimlemektedir. Tablonun sergilenmesi ile birlikte Manet, fahiseligin reklamini
yaptigi ve destekledigi elestirisi ile karsilasmistir (Senyapili, 2002, s. 19). Onder Senyapili
Paris'te bedenini satarak yasayan kadinlarin Olympia diye anildigini ifade ederek bu eles-
tirinin nedenini su sekilde aciklar:

Manet gecmisteki sanatcilardan farkli davranmisti. Kirda Ogle Yemegi adini verdigi
tablosunu Aphrodite ya da Veniis ile Kirda Ogle Yemedi diye; Olympia adini verdigi
tablosunu ise, Uzanmis Venls (ya da Aphrodite) diye adlandirmis olsaydi, dylesine
amansiz olumsuz elestirilerle karsilasmazdi. O giine degin yapilmis cinsellik agirlikli
tablolar, mitolojik olaylarin ve/ya da kahramanlarin adlari verilerek mesruluk kazan-
dintmisti. Oysa, simdi, bir ressam ¢ikmis, giincel yasami gorsellestiriyordu. Bu, bir an-
lamda, herkesin bildigi ama, soylemedigi / anlatmadigi / gérmezlikten geldigi gerce-
§in aciklamasiydi. Yani, toplumsal bir giz agiklanmig oluyordu. insanlari kizdiran buydu
(2002, s. 22-23).

Giderek c¢iplaklikla ilgili tabular birer birer yikilirken, 20. ylzyilda strec¢ hizlanmis ve ¢ip-
laklik, cinsellik ile birlikte gdrsel sanatlarin her alaninda kendine yer bulmustur (Senyapil,
2002, s. 9). O gline degin ¢iplakligr belirli kurallar ¢ergevesinde ve genellikle cinselligi geri
planda tutarak kullanan sanatgl, artik hazza odakli ¢ciplakligi 6n plana ¢ikarmaya baslamis-
tir. “Daha 6nceki dénemlerde cinsellik, ahlakin, aklin ve iktidarin yiiceltilmesinin araciyken,
simdi onlarin diglanmasi ve sorgulanmasinin araci haline gelmis durumda” diye Kahraman
20. yuzyilda ahlakin da sorgulanmaya baslandiginin altini cizmektedir (2005, s. 10-11).

Yasanan bu kirilma noktasi ile birlikte, Venus imgesinin Bati Sanati'nin baslangicindan beri
sanat objesi olarak ana varlik nedeninin ortadan kalktigini séylemek mimkindur. Buna
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karsin Man Ray ve Salvador Dali gibi slrrealist sanat¢ilarin cinsellik temelli Venus yorum-
larina da rastlanmaktadir.

3. Postmodern Cadin Veniis'i

20. ylzyilin ikinci yarisi itibari ile venls imgesinin farkli anlamlandirmalar tasimaya basladi-
gr gorilmektedir. S6z konusu eserler gecmisteki Venis'lere gondermeler icerirken, bera-
berinde bazi sorgulamalari da getirmektedir. Bu dénemde artik VenUs sadece ask, guzellik
ve ciplaklii temsil etmemekte, sanat¢inin bireysel sorgulamalarina da katki saglamaktadir.

Asadida kronolojik sirayla, postmodern dénemde (retilmis ve sanat nesnesi VenUs olan
bazi eserlerin incelemelerine yer verilmistir:

Gorsel 1. Niki de Saint Phalle, 1962, Milo VenUsi / Vénus de Milo. Loquaciousness. Erigsim: 21.11.2015,
http://2.bp.blogspot.com/-cW9wvllkvHM/ToOcn34ucNI/AAAAAAAABFS/aHVLPdFrPYw/s1600/P9170286.JPG

1962 yilinda Fransiz sanat¢i Niki de Saint-Phalle New York'ta gergeklestirdigi performans
gosterisinde Napolyon ordusunun subayi olarak al¢idan yapilmis Milo Venis'ld kopyasina
kahverengi, kirmizi ve yesil renk toplari sikmistir (Gorsel 1). Gavin'e (2014) gbre bu perfor-
mansi ile birlikte sanatci Bati kiltirinin kadinsi glzellik mitini de éldirmis olur. Soguk
savasin yogun olarak yasandigi bir dénemde bu atislarin politik bir yani da bulunmaktadir.
Sarah Wilson'a gore ise sanat¢i Venls'l vurarak “tim feminist 6fke ve transatlantik kini ile
eski Avrupa’'nin degerlerini de 6ldirmus” olur (2000, s.158). Ote yandan ayni yil Yves Klein
sergisinde kendi mavi rengini kullandigi ve ‘Mavi Venis' olarak isimlendirdigi eserinde bir
kez daha Venis'in glzelligine vurgu yapmayi tercih eder (Gorsel 2). Her iki eserin sanat
nesnesi ayni olmakla birlikte, sanatcilarin amacglari ve Venls'l ele alis bicimleri taban ta-
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bana zittir. Klein, Milo Venis'ind yeniden yorumladigi calismasinda geleneksel kabulden
yararlanarak Venus'ln gizelligine géndermede bulunurken, Saint-Phalle yaratilmis bu ge-
lenege karsl cikma adina Vends'i 6ldirmeyi uygun bulur.

Gorsel 2. Yves Klein, 1962, Mavi VenUs / La Vénus d'Alexandrie, Vénus Bleue.
Lora Schlesinger Gallery. Erisim: 21.11.2015, http://www.loraschlesinger.com/klein.html

Gorsel 3. Marcel Duchamp, 1966, Veriler: 1-Selale 2- Gaz Aydinlatma / Etant donnés: 1° la chute d'eau, 2° le gaz
d'éclairage. izlekler. Erisim: 21.11.2015, http://izlekler.com/wp-content/uploads/2015/01/Marcel-Duchamp,jpg
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Gelenege tepki olarak ortaya konan bir baska ¢nemli eser de -ismi Venls olmamakla
birlikte- Venus'e ve Bati Sanati'ndaki kadin imgelerine géndermeler iceren ve sanat¢i Mar-
cel Duchamp’a ait olan c¢alismadir. Duchamp'in Gzerinde uzun yillar (1946-66), gizlilikle
ugrastigi ‘Veriler: 1-Selale 2-Gaz Aydinlatma’ (Gorsel 3) isimli son eseri {i¢ boyutlu bir
calisma olup, Giorgione, Tiziano ve Manet'nin Venuslerine ve Courbet'nin ‘Dinya'nin Koé-
keni’ tablosuna gondermeler icermektedir (Dawn ve digerleri, 1999, s. 202). Bir kapinin
araligindan dikizlenecek sekilde tasarlanmis calismada delikten bakan izleyici, dogada,
cinsel organi gorulecek sekilde yerde yatan, ¢iplak bir kadin bulur karsisinda. Uzakta bir
selale gorilmektedir. Manzara Giorgione ve Tiziano'nun geleneksel ni resimlerine benzer,
ama ni, Manet'nin Olympia'si ayarinda Modern bir ¢iplaktir (Dawn ve digerleri, 1999, s.
202). Modelin yuzini gdremeyiz, calismanin merkezinde ‘Dinya’nin Kdkeni’ tablosunda
oldugu gibi bir vajina bulunur. Duchamp’in ¢iplak kadini, elinde tuttugu gaz lambasi ile
tam anlamiyla pasif konumda olmadigini da gosterir. izleyiciyi dikizlemeye zorlamasi ve
ciplak kadinin -seyredilen obje oldugunun bilinciyle- kendisini dikizleyenlere isik tutmasi,
sanatcinin kadinin seyirlik bir nesne olarak sunulmasina yonelik tepkisini ortaya koydugu-
nu disinddrtmektedir.

Gorsel 4. Michelangelo Pistoletto, 1967-74, Pacavralar Venisi / Venere degli stracci.
Montecristo Magazine. Erisim: 21.11.2015, http://montecristomagazine.com/wp-content/
uploads/2013/03/6-1-Montecristo-Magazine-Spring-2012-ARTIFACTS_36-39_PAGE_2_IMAGE_0002.jpg

POSTMODERN DONEMDE VENUS'UN SANAT OBJESI OLARAK KULLANIMI
OGR. GOR. VILDAN ACAN - DOGC. DR. ERDAL AYGENG / SANAT YAZILARI, 2015; (33): 239-254




italyan sanatci Michelangelo Pistoletto’nun ‘Pacavralar Venisi' (1967-74) isimli eserin-
de Venls'i bambaska bir sekilde yeniden yorumladigi gorilmektedir (Gorsel 4). Bir ‘Arte
Povera / Yoksul Sanat’ 6rnegdi olan bu calisma, simgelere yiiklenen anlamlari sorgulamasi
bakimindan dikkat cekicidir. Sirti bize dénuk olarak yerlestirilmis olan Venls'in éninde
dag gibi bir camasir yigini durmaktadir. Binlerce yildir ask ve glzellik tanrigasi olarak bilin-
mesine karsin Venis'iin bu sekildeki sunumu bize siradan hayatin icindeki camasirci kadin-
lari hatirlatmasi bakimindan ironiktir (Keats, 2013). Yiksek kulttre siddetli muhalefet eden
Arte Povera’'nin dnemli calismalarindan biri olarak kabul edilen ‘Pagavralar Venusi'nde
sanatg! Pistoletto'nun etkili bir simge sectigi gorilmektedir.

Bir baska etkileyici calisma ise sanat¢i Michel Journiac tarafindan gerceklestirilmistir. Cin-
siyet ve psikanalizci bakisa sahip homoseksuel ve katolik bir entellektiel olan sanat¢1 1972
yilinda gerceklestirdigi ‘Milo Venisi'nin Otopsisi’ isimli enstalasyonunda Milo Venisi'ni
parcalara ayrilmis olarak masada yatar sekilde sergiler (Gorsel 5). Sanat¢i bu ¢alismasinda,
kollari ve basl olmayan VenUs'in otopside parcalara ayirarak, bir anlamda sakatlanisini bize
sunmaktadir. Venis'un, kafa ve rahim boélgesi kefen misali beyaz kumaslarla értilmusken,
beyaz govdesi acikta birakilmistir. Wilson'a gére marazi Hristiyanlik bdylece gévdeyi Antik
dinyanin agik sehvetinden korumaktadir (2000, s. 158-159). Masanin éniinde yer alan iki
tabureden birinin Uzerinde kafatasi, digerinde kesik el bulunmasi, katolik sanat¢inin ensta-
lasyonunu, hicresinde tévbe eden azizin nekrofil hayaline dénisttirmektedir.

Gorsel 5. Journiac, Michel, 1972, Milo Venlsi'nin Otopsisi / Autopsie de la Vénus de Milo. Artnet.
http://www.artnet.com/artists/michel-journiac/autopsie-de-la-v%C3%A9nus-de-milo-956 5QVSkfVg-
IwWTHM5BWIQ2
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Yine postmodern dénem sanatgilarindan Yasumasa Morimura'nin 1988'de gerceklestirdigi
ve bir erkek olarak kendisini Olympia'ya déndstirdigi ‘Portre (Futago)' da (Gorsel 6) dikkat
ceken eserler arasindadir. Morimura bu ¢alismasi ile sanatci ve model, 6zne ve nesne, oriji-
nal ve taklit, gli¢ ve gug¢suzlik, arzu ve reddi, cinsel kimlik ve cinsel performans arasindaki
iliskileri sorgular (Wagner, 2004). Bazi elestirmenler ise bu ¢alismayl Morimura'nin Japon
bir sanatci olarak Asya sanatini isgal eden Bati kiltirine bir elestirisi olarak degerlendir-
mektedir (Gorman, 2013, s. 13). Gorlinen o ki Olympia burada da tipki Manet'nin calisma-
sinda oldugu gibi yeni sorgulamalari beraberinde getiren bir anahtar konumundadir.

Gorsel 6. Yasumasa Morimura, 1988, Portre (Futago) / Portrait (Futago).
Art Blart. Erisim: 21.11.2015, http://artblart.com/tag/yasumasa-morimura-portrait-futago/

Feminist sanat¢i Hannah Wilke de Vendis'e farkli bir acidan géndermede bulunan sanat-
cilardan biri olmustur. Eserlerinde kendini ¢iplak olarak kullanmasi nedeniyle, basta -tipki
diger feminist sanatcilar gibi- arzu nesnesi olmakla, teshircilik ve narsisizmle suclanan
sanatci son calismasi ‘Intra-Venus / Venis icinde’ (Gorsel 7) (1992-93) ile bu bakis acisini
degisime ugratmistir (Ozbay Aydogan, 2006, s. 80),.. Oliminden 6nceki sirecte verdigi
pozlarla kanserin bedeni Gzerinde yarattigi tahribati gozler éniine seren Wilke, kendisini
ask ve guzellik tanrigasi Vends ile 6zdeslestirmistir. “Serginin adi, hastaligin, tibbin nesnesi
olmus bedeni ‘intravenous’ (damardan) istilasl ile guzellik ve ask tanrigasi Vends arasinda
bir kelime oyunudur” (Ozbay Aydogan, 2006, s. 83). Kendi bedenini kullanmanin narsisizm
olmadigina inanan sanatci, 6ldiginde de yapitinin yasamaya devam edecedine ve bir
kadin figiiriine déniisecedine vurgu yapar (Ozbay Aydogdan, 2006, s. 80). “Kadin ciplakligi
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erkekler tarafindan resmedildiginde belgelenirken, kadinlar bu ideolojiyi kendilerine ait bir
bicimde yarattiklarinda unutulurlar” diyen Wilke, erkeklerin ortaya koydugu ni anlayisini
sorgular (Wilke'den aktaran Ozbay Aydogan, 2006, s. 80). Sanatci ciplak bedenini kullana-
rak sanat tarihindeki ni'lere de géndermede bulunur.

Gorsel 7. Hannah Wilke, 1992-93, Intra-Venus: 30 Ocak 1992 #1 /
Intra-Venus: January 30, 1992 #1. Feral Feminisms. Erigsim: 21.11.2015,
http://feralfeminisms.com/wp-content/uploads/2013/10/Tembeck_RACAR-e1383073773294.jpg

Gorsel 8. Rineke Dijkstra, 1992, Hilton Head Adasi, Glney Karolina, ABD, 24 Haziran 1992 / Hilton Head
Island, S.C,, USA, June 24, 1992. Art Blart. Erisim: 21.11.2015,
http://artblart.com/tag/rineke-dijkstra-olivier/
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Hollandali fotograf sanatcisi Rineke Dijkstra ise 1992 yilinda Amerika'da bulundugu sirada
bir plajda 14 yasinda, sarisin ve turuncu bikinili bir kiz cocugunu fotograflamis ama sonra-
sinda ¢ektigi bu karenin Botticelli'nin 'Ven(s'in Dogusu’ tablosunu gii¢li bir sekilde andir-
digini farketmistir (Sheets, 2012) (Gorsel 8). Bu hesaplanmamis tesadifi gériintl sanatciya
ilham verir. Geng kizin vermeye calisti§l pozu Amerikan kaltirinin mikemmel goriinme
cabasinin bir yansimasi olarak dederlendiren sanat¢i fotografin actigi yolda ilerleyerek
1992-1998 yillar arasinda farkli dlkelerin plajlari da dahil olmak Uzere pek ¢ok plajda
benzer ergen portreler cekmeye devam eder (Sheets, 2012). Toplamda 20 adet portreden
olusan “Plaj Portreleri” serisi, kilturel farkliliklar ve evrensel benzerlikleri yansitmasi baki-
mindan etkileyicidir.

Gérsel 9. Gardner, R. (2009). Oymak ve istemek: Urbino Veniisii olarak kendi portresi / To Carve & To
Crave: Self-Portrait as Venus of Urbino. Rheana Gardner. Erisim: 21.11.2015, http://rheanagardner.
com/artwork/3043925_Self_Portrait_as_Venus_of_Urbino.html

Amerikali sanatci Rheana Gardner ise 2009 yilinda gergeklestirdigi ‘To Carve & To Crave /
Oymak ve istemek’ isimli projesinde, estetik ameliyatlar ve giizellestirilen bedenlerle ilgili
olarak VenUs imgesinden yararlanmistir (Gorsel 9). Gardner bu amacla Botticelli, Tiziano,
Velazques gibi sanat¢ilarin Unld Venus tablolarina kendini Venis olarak yerlestirir. Bedeni
Uzerine ise yazi katmanlari ve ameliyat dncesi planlama cizimleri ile midahale ederek
“elde edilebilir" giizellige vurguda bulunur. “21. ylzyilda yiz gerdirme, burun estetigi,
meme implantlari, liposuction, kolajen enjeksiyonlari ile viicut sonsuz dedisken hale gel-
mistir ve bu cerrahi degisiklikler artik Amerikan kaltdrinin kabul géren bir parcasidir”
(Gardner, 2009) diyen sanatgl, bu otoportre serisini kadin guzelliginin degisen tanimlari ve
standartlarini arastirma amaci ile gergeklestirdigini ifade etmektedir.

Bir baska Amerikali sanat¢i Andrea Mary Marshall da Venis imgesini ¢calismalarinda kul-
lanan sanatgilar arasindadir. Genel olarak kimlik, kadin cinselligi, tiketim kaltlrd kavram-
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larini sorgulayan ve moda ile ilgili calismalara imza atan sanat¢i 2011 yilinda ‘Toksit Ka-
dinlar’ serisini gerceklestirmistir. Bu calisma kapsaminda 100 adet Vogue / Vague (Moda
/ Belirsiz) dergi kapagini yenileyen Marshall, Gnli kadinlan ele almistir (Kingsley, 2012).
Botticelli'nin Venls'in Dogusu tablosunu da 'Venls'in Yeniden Dogus Sorunu’ (Prickett,
2013) ismi ile yeniden yorumlayan sanatgi, Venis'ld “Goksel varlik?”, “Bir simge olarak
hayat”, “Sakin ol”, “Saglariniz modaya uygun mu? Kiclk bir kesim hayatinizi dedistirebilir”
basliklari esliginde, kabataslak resimlenmis olarak kabarik siyah sacli, esmer tenli ve elinde
sigarasi olan bir ikona donustirir (Gorsel 10). Kadinlik Uzerine toplumun gdrislerine mey-
dan okuyan karakterleri tasvir eden sanatcl, bu proje ile toplumun ideal kadininin hayranlik
uyandirma ve reddetme arasindaki ikilemini de ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(Kingsley, 2012).

'-CAIM DOWN
) s UP

IS YOUR
P?

Gorsel 10. Andrea Mary Marshall, 2011, Toksit Kadinlar: Venls'in Yeniden Dogus Sorunu / Toxic
Woman: The Re-Birth of Venus Issue. The New Inquiry.
Erisim: 21.11.2015, http://thenewinquiry.com/features/pray-for-chic/

Andrea Mary Marshall 2013 yilinda bu defa bir giyim markasiyla birlikte fetis giyim ve
performans icerikli fotograf ve videolarindan olusan Kink serisini gerceklestirir. Bu seride
kimlik, estetik ve idealleri sorgulayan sanatci kendisini Milo Venlsu (Gorsel 11) olarak
yeniden yorumlarken, ayni zamanda kendini manken, usta, metres ve ilham perisi olarak
cesitli rollere de burtindirmus olur (Duncan, 2013). Bu siyah beyaz fotograf ¢alismasinda,
Marshall'in dugmeleri iliklenmemis pantolonuyla cinsel organi agikta kalirken, tstiinde de
gdgls ucunu da acikta birakan pek ¢ok kiicik deligin bulundugu islak bir tisért bulunmak-
tadir. Sanatg¢inin kollar Milo Vends'd géndermesine uygun olarak yoktur
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Gorsel 11. Andrea Mary Marshall, 2013, Milo Venisu / Milo de Venus. Anthem Wares.
Erisim: 21.11.2015, https://anthemwares.com/andrea-mary-marshall/24-x32-self-portrait-as--26

Gorsel 12. Anna Utopia Giordano, 2012, VenUs: Ven(s'in Dogusu (solda orjinal eser) /
Venus: Botticelli-la-nascita-di-Venere. Anna Utopia Giordano. Erisim: 21.11.2015, http://www.annau-
topiagiordano.it/venus-ita.ntml

Ayni yil italyan sanatci Anna Utopia Giordano de ‘Veniis' projesi ile tanricayl gliniimizin
guzellik anlayisina uygun olarak yeniden sekillendirmistir (Gérsel 12). Bunun icin Botticelli,
Tiziano, Velazques gibi ressamlarin tablolarindan yararlanan sanat¢i, Photoshop ile klasik
Vendsleri rétuslamis ve onlari daha zayif, daha ince bir hale getirmistir. Ortaya ¢ikan yeni
Vensler ise bir tartisma baslatarak, boylesi gortinen bedenler saglikli mi? Cogu kadin igin
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bu bedenler mimkidn md? Buglnin anlayisinda hangisi daha c¢ekici gérinmektir? gibi
toplumun mevcut estetik standardi ve sanatcinin ergen viicuduna yakin figlrleri hakkinda
bir dizi soruyu da beraberinde getirmistir (Starr, 2012). Caga ayak uyduran klasik Venuslerin
yeni bir sorgulamanin fitilini de boylece atesledigi gorilmektedir.

Gorsel 13. Jonathan Thorpe, 2014, Heather'in Rénesansi / The Renaissance of Heather.
Jonathan Thorpe. Erisim: 21.11.2015, http://jthorpephoto.com/the-renaissance-of-heather/

Sanat¢i Hannah Wilke gibi fotograf sanat¢isi Jonathan Thorpe da 2014 yili basinda kanser
ve Vends temali bir projeye imza atmistir. Sanatc¢i, kemoterapi goren arkadasl Heather Byrd
ile Botticelli'nin "Venis'in Dogusu’ tablosunu hastane ortamina uygun olarak yeniden kur-
gulamistir. ‘Heather'in Rénesans!’ olarak isimlendirilen calismada, soguk hastane odasinda
etrafi hemsire ve doktorlarla gevrili olarak ayakta duran Ven(s, fotografin merkezinde ¢ip-
lak ve kel olarak yer almaktadir (Gorsel 13). Venls'Un giysileri ve sarl perugu ayaklarinin
dibinde durmakta, bir eliyle cinsel organi, diger eliyle géguslerini tutan Venis'e hemsire
hastane 6nliguni tutmaktadir. Ortamin soguk atmosferine karsin Vends tim guzelligi ile
etrafi aydinlatmaktadir. Bu projeyle kemoterapi gorenlere, gizelligin stslu kiyafetler ya
da makyajla bulunamayacagini ifade eden sanatcl, asil giiclin hicbir sekilde pes etmeden
azimle dayanmak olduguna vurgu yapar (Hanssie, 2014).

4. Sonug
Yazar John Berger'in ‘Gérme Bigimleri” isimli eserinde ifade ettigi gibi Bati sanatinda erkek
sanatcinin kadini seyirlik bir nesne olarak izleyiciye ciplak sunmasi gicld bir gelenektir
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(Berger, 2009, s. 47-51). Postmodern dénemin baslarinda Saint-Phalle, Duchamp, Journi-
ac gibi sanatcilarin gelenege ve her tirli kokli bakis agisina baskaldiran ya da sorgulayan
Ven(s calismalarina imza attigi gérilmektedir. Radikal sayilabilecek bu ¢alismalarin sebebi
dénemin sartlari ile yakindan ilintilidir. 1960°li yillar cinsiyet ayrimciligi ve irk¢iligin sorgu-
landigl, kadin hareketlerinin basladigi yillar olmustur. 1970’lerde yasanan cinsel devrim
ile escinselligin konusulmaya baslanmasiyla olusan 6zgulrlik ortami her tlrli gelenek ve
tabularin tzerine gidilmesini kolaylastiran bir atmosfer yaratmistir.

Gelenege uygun olarak kadin ciplakligindan yararlanan erkek sanatcilarin onaylandigi bir
ortamda, Wilke gibi kendi ¢iplak bedenini kullanan feminist sanatcilar tim elestirilere
ragmen erkek egemen anlayisa karsl eserler Uretmeye devam etmistir. Sanat¢inin son
calismasinda kanserli bedenini Venls imgesi ile 6zdeslestirmesi de bir anlamda ataerkil
dustincenin yarattigi ‘ideal glizellik’ anlayisina karsi bir tepki olarak yorumlanabilir. Tim bu
elestirel eserlerin varligina karsin postmodern dénemde genel yaklasimin Venis imgesinin
-gelenege uygun olarak- sanatcilar tarafindan kendileri ya da modelleri araciligi ile ideal
guzelligi veya cinselligi temsil etmeye devam ettigi yoninde oldugu anlasilmaktadir.

Yapilan incelemede Antik Yunan heykeli ‘Milo Venisl' ve bir Ronesans eseri olan Botti-
celli'nin 'Venlis'Gn Dogusu’ tablosunun postmodern dénemde sanatcilar tarafindan siklikla
yeniden yorumlandi§i goéze carpmaktadir. Ozellikle Milo Venis'ii gdndermeleri erotizm
icerirken, cinsellikten arindinlmis Vents'iin Dogusu kompozisyonlari ise ideal gizellige
vurgu yaptigi saptanmistir.

Bir yandan reklam, televizyon ve moda sektoriininiin zayifligi giizellik olarak sunmasi, di-
ger yandan estetik midahalelerle elde edilebilir giizellik anlayisinin gittikce yayginlasmasi,
Gardner ve Giordano gibi ¢cagdas sanatgilarin Bati sanatinin Venislerini ¢aga uyarlama
istegini ve sorgulamalarini da beraberinde getirdigi anlasilmaktadir. Ortaya ¢ikan eserler
tartismanin fitilini ateslese de her iki sanatcinin giinimdzin ideal glzellik anlayisini eles-
tirmedigi, aksine ¢agdas kadinin beden gercedini gdzler dniine sermeyi amacladiginin
altini ¢cizmek gerekir. Vents'iin sanat tarihindeki gicli konumu onu etkili bir sembol haline
getirmektedir. ideal giizelligi temsil eden Veniis'iin bu anlamda tercih edilmis olmasi se-
bebsiz degildir ve gelecekte de beden sorgulamalarinda sanat nesnesi olarak yer almaya
sikca devam edecedi 6ngorilmektedir.

Venis imgesinin bir baska ele alinis bicimi de Pistoletto ve Morimura’nin ¢calismalarinda
oldugu gibi zit kavramlari ya da ikilemleri sorgulamayi hedefletmek oldugu gorilmektedir.
Boylece Venus'in temsil ettikleri ile karsisinda yer alan kavram arasindaki ugurum vurguyu
glclendirirken, ironiyi de beraberinde getirmektedir.

Postmodern slreci yasamaya devam eden ginimuz sanatcisi bireysel arayislarini strdi-
riirken, Veniis'lin de bu arayislara katki sunmaya devam edecegi anlasilmaktadir. Ozellikle
cagin dedisen “glzel kadin” algisi, cagdas venusler yaratimina da olanak saglamaya devam
edecegini disindirtmektedir.
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