GUZEL SANATLAR AGISINDAN

THE MOVIE "GEMIDE" IN TERMS OF FINE ARTS

OGR. GOR. OZAN BILGINER
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolim
ozanbilginer@gmail.com

Gelis Tarihi: 21.02.2014 | Kabul Tarihi: 10.07.2014

Oz: Serdar Akar'in yénetmenligini yaptigi ‘Gemide’ filmi 1990’lar Tirkiye'sinde, bir kum
kosterinde yasanan olaylari anlatir. Filmdeki karakterler, dénemin kdltirel yapisi ile bi-
cimlenmis ahlaki ilkeler cercevesinde kararlar alarak baslarindan gecen olaylara ¢6zim-
ler bulmaya calisirlar. Tercihlerinin, eylemlerinin ve yénetmenin konuyu isleme big¢iminin,
siddetin normallesmesi ve kadina siddet gibi hassas konularin tartisilmasi icin iyi bir ze-
min olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu makale, Gemide filminin yapisal ve sinematografik
degerlendirmesini yapmaktan cok, icinde barindirdigi kodlarin ¢6ziimlemesini, disiplinler
arasi iletisimi gézeterek ve glizel sanatlar egitimi alan bir géziin penceresinden bakarak,
bicimsel ve icerik baglaminda degerlendirmeye calismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Glizel Sanatlar, Sinema, Elestiri, Kadin, Siddetin Normallesmesi.

Abstract: The movie ‘Gemide’, directed by Serdar Akar, is concerned with the events that
took place in a coaster. The characters in the movie try to find solutions to events through
taking decisions within the ethical code, shaped with the cultural structure of the period.
Their choices, actions and the way director discusses to the subject, make delicate issues
such as of violence against woman and the normalization of violence discussible within
the integrity of the movie. This article, rather than making structural and cinematographic
assessment, tries to analyze the inherent codes of the movie in terms of form and content
through the eyes of someone with fine arts education and considering interdisciplinary

communication.
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Serdar Akar'in 1998 yilinda gosterime giren Gemide filmi, insanin su Uzerindeki yuzler-
ce yillik deneyiminin, teknolojik birikiminin glincel son halkasi olarak nitelenebilecek bir
kum kosterindeki yalniz esrarkeslerin basindan gecenleri anlatir. Kum kosterinin goérevi
istanbul aciklarinda denizden kum cikarmaktir. Ne rutin olarak cevreye verdigi zarar ne de
dingin denizdeki sessizligi yok etme becerisi tayfalari tarafindan umursanir. Ahlak, kanun,
glc, hakikat tek bir elde toplanmistir bu gemide. Dolayisiyla kararlari da bir kisi alir, geri
kalanlar icin disiinmeye gerek yoktur. Kaptan idris (Erkan Can), en yakin arkadasi Kamil
(Haldun Boysan), boksor (Naci Tasdogan) ve Ali (Yildiray Sahinler) geminin demirbaslaridir.
Aralarinda hiyerarsi vardir ve patron, gemiyi ytzdiren kaptandir.

Filmin ilk sahnesinde, kaptan idris gemiyi bir memlekete benzetir. Kendini bu sistemin bas-
bakani, cumhurbaskani, kisacasi her seyi olarak tanitir; “kaidelere uyulmalidir; kanunlara,
nizamlara”. Kurdugu sistemi becerikli bir bicimde yonetmektedir. Gormus gecirmis ‘agir
abi' karakteriyle ve karizmasiyla etrafindakileri hizaya sokuverir. Kaptan idris ayni zamanda
‘kiyak’ bir 6gretmen niteligindedir. Kamil ise seksopat rotuslarla bu derslerin ambiyansini
hazirlar. Bunun disinda ‘nizam’in saglanmasi icin kaptanin en biylk yardimcisidir.

isler bir gece karisir. Bir zamanlar boks yaptigi icin kendisine ‘boksér’ lakabi takilan karak-
ter Laleli'de haftalik istihkaklarini caldirir. Kaptan esrar cektiginden karni actir ve eli bos
gelen boksore sinirlenerek ona tekme tokat girisir. Hirsini alamamistir, parasini calmaya
clret edenlere iyi bir ders vermelidir. O ylzden boksorin parasini kaptirdigr adamlari bul-
mak icin kiyiya, Laleli'ye inerler. Paralarini geri almak icin boksorin tespit ettigi adamlarla
kavgaya tutusurlar. Geride kafasi yarilmis bir adam birakarak, ellerinde paralari ve seks
iscisi bir kadin (Ella Manea) ile gemiye donerler. Kadinin gelisiyle birlikte kum kosterinde
nizam bozulur. Kendisi ve genel siyasal sistem arasinda anistirma yapan gemi kaptaninin
bir cikis yolu bulmasi, icinde yasadigi dizene kosut olarak, kolay olmaz. Filmin sonunda
kaptanin/dizenin ¢arpik-diizglin adalet anlayisi ile yaklastigi olaylarin ¢dzimden ¢ok uzak
oldugu anlasilir.

Filmin diger sanat dallari ile ugrasan sanatcilarin ve teorisyenlerin ilgisini ¢cekerek imge-
lemi canlandiracak nitelikte bir atmosferi vardir. Ancak bir sanatsal bigimin icerigi Gizerine
baska bir disiplin tzerinden degerlendirme yapmaya calismak, farkli estetik kurallari ve
baglamlari birbiri ile karsilastirma noktasina getirecegi icin riskli bir istir. Diger taraftan, fil-
min konusunu olusturan bilesenleri tek tek ele alarak glzel sanatlar dalinda uretilen isler
ile karsilastirmali degerlendirmek, bu iki disiplinin imgeleminin benzer konulari islerken
nasil ¢oztmler Urettigini gormek agisindan faydali olabilecedini unutmamak gerekir. Bu
makale glzel sanatlar ile sinema disiplinleri arasindaki etkilesim yollarini arama amaci ile
yazilmistir.
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1. “Gemide” Filminin Bicimsel imgelemini Giizel Sanatlar Alaninda Eserler
Ureten Sanatcilarini imgelemiyle Karsilastirmak

Gemide filmi, ic mekanlarda gecen diyaloglarin agirlikli yer tuttugu bir hikaye olarak ta-
sarlanmistir. Kaptan ve tayfasi geceleri bir araya gelerek geminin bir kamarasinda yemek
yiyip, muhabbet eder ve esrar ¢ekerler. Sanki kamaranin daracik yapisi, agir muhabbetler
ile bir araya geldiginde iyice daraliyor hissi vermektedir. Glizel sanatlar alaninda, mekansal
daralma ve lokal aydinlatmanin, izleyicinin konuya odaklanmasina zemin hazirlayip jest-
lerin ve diyaloglarin 6n plana ¢ikmasini saglamak icin kullanilmistir. Bu bakimdan filmin
bu sahneleri, Barok dénemde benzer bir anlayis ile 151k ve mekani kullanan sanatcilar
cagristirmaktadir. Hatta Rembrandt'in 1632 yilinda yaptigi Dr. Tulp’in Anatomi Dersi (Gorsel
1) isimli tablosu ile kaptan ve tayfasinin yemek masasi etrafindaki muhabbet sahnelerinin
(Gorsel 2) 151k ve kompozisyon iliskisine bakildiginda aralarinda sasirtici bir benzerlik oldu-
gu gorilebilir.

Gorsel 1. Rembrandt, H. R.. (1632). Dr. Tulp'in Anatomi Dersi/ The Anatomy Lesson of Dr. Tulp.
(http://www.backtoclassics.com/gallery/rembrandtvanrijn/the_anatomy_lecture_of_dr_nicolaes_
tulp/).

Rembrandt'in resminin konusu o zamanlar kamuya acik olarak yapilan ve anatomi tiyat-
rosu olarak nitelendirilen, doktorlarin kadavra otopsileridir. Kadavranin etrafinda bulunan
cerrahlar grubu, Dr. Tulp’'un kadavranin elinin icindeki tendonlar hakkinda bilgi verirken
resmedilmistir (Marie ve Hagen, 2005). Dr. Tulp ve cerrahlar resmin ortasina dogru, ka-
davranin cevresine yerlestirilmis ve konu resmin cercevesinin icinde islenip bitirilmistir.
Barok resminin en karakteristik 6zelligi olan lokal isik tim sahneye hakimdir. Figurlerin
ylzlerinde ve 6zellikle kadavranin Gzerinde patlayan isik, mekanin koyu bir leke olarak geri
plana itilmesi, izleyicinin bu hassas konuya dikkatini daha da odaklamasini saglamaktadir.
Bir baska dnemli katkisi ise jestleri keskin bir bicimde ortaya ¢ikarmasidir. Resimdeki figur-
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lerin ifadelerinin, dncesiz ve sonrasiz, adeta yapay bir sekilde donmus gibi gérinmesi ise
bircok anin ¢éztmlendigi bir ‘simdi'yi cagristirir. Bu yizden figlrler poz vermis halleriyle
resmedilmistir. Yizlerindeki donuk jestler resimde islenen konu ile birlestiginde sahnenin
dramatikligini alip géturmektedir. Artik kompozisyondaki her figur, dikkatle secilmis bir
sahnenin 6gesine donusmastdar.

-
T -

Gorsel 2. Akar, S. (1997). “Gemide” filminden bir sahne.

Filmde cekilen sahnelerin biylk bir bélimi gemideki kapalilik duygusunu arttiracak se-
kilde cekilmistir. Kaptanin gemide kurdugu sistemdeki kapalilik, kapali mekanlar, icine
kapall bir grup ve muhabbetler duygusal olarak problemlerinin icinde saplanip kaldigi-
niz duygusunu guglendirmektedir. Fakat kum kosterinin denizin dibinden kum ¢ikararak
marifetlerini gosterdigi sahneler filmin geri kalani ile bir tezatlik olusturarak agir isleyise
devinim kazandirmaktadir. Kum kosterinin yapisal olarak bir makina olmasi da bu devinimi
desteklemektedir. Filmde makinenin hareketi bir ara¢ olarak kullanilarak kaptanin birtakim
konulari hatirladigr sahnelerle birlesmektedir. Bu sahnelerdeki dinamizmin kullanimi sanat
tarihinde makineyi ve devinimi neredeyse bir amac olarak kullanan Futurist sanatcilari akla
getirmektedir. (Gorsel 3).

Renkli bir kisiligi olan italyan Filippo Tommas Marinetti cevresinde toplanan sanatcilar 19.
Yuzyilin ilk ¢ceyreginden baslayarak Milan, Paris, Londra gibi bytk sehirlerde Futirist ser-
giler actilar. Marinetti'nin kaleme aldigi Fitlrist manifestoda belirtilen ilkeleri izleyen bu
sanatcilar, ‘hiz estetigi'ne, dinamizme ve harekete gorsel referanslar vermek icin renkleri
ve bicimleri keskin olarak parcalayarak ve Ust Uste, yan yana, i¢ ice gecen renk alanlari
kullanarak resimlerini olusturdular. Arabalar, gemiler, trenler, kalabaliklar en temel konu-
larindandi (Antmen, 2010).

Diger taraftan filmde, hareketin ve devinimin en yogun oldugu ving sahneleri kaptanin
bilincinin agildigi ve 6nceki gece neler yaptigini hatirladigi sahnelerdir. Makinalarin sesleri,
hareketleri, calismasi ve devinimi kaptanin hafizasini kapali ve duragan halinden siyirarak
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tazelenmesini saglar gibidir. Kaptan kendisini gece muhabbetlerinde tiketir, séndirir. De-
vinim ise potansiyelini uyararak, enerjisinin akacagi bir yol sunar. Bu bakimdan rlzgarin
enerjisi ile hayat bulan Calder'in ‘mobil'leri ile Akar'in kaptan idris karakteri arasinda bir
anistirma yapmaya cesaret etmek ¢ok da isabetsiz olmaz.

Gorsel 3. Russolo, L. (1912-13). Bir Arabanin Dinamizmi/Dynamism of a Car. (http://pavlopoulos.
wordpress.com/articles/luigi-russolo-dynamism-of-a-car-1912-1913/)

Alexander Calder, New Jersey'de makina mihendisligi egitimi almis, sanat ile ugrasmaya
basladiktan sonra ise hareket edebilen heykeller yaparak kinetik sanatin énculerinden ol-
mustur. (Gorsel 4). Kinetik sanat, hareketi kullanarak nesneleri duragan halinden siyirmaya
calismaktadir. Genelde heykel ile iligkili bir sanat dali olmustur. Kinetik sanat islerinde
hareket icin gerekli gticl 1si, 11k, riizgar gibi dogal enerji kaynaklari ile saglayanlarin yanin-
da, motorlu mekanizmalari olan heykeller de Uretilmistir. Calder’in kinetik heykellerinde
denge cok énemlidir. Bebek odalarinda bebekler icin gorsel birer uyarici olmasi i¢in asilan
oyuncaklar da ayni prensibi kullanir. Ayni agirliktaki oyuncaklar aski sisteminin farkli uclari-
na asilir. Disaridan bir hareket verildigi zaman oyuncaklar bir siire kendileri hareket etmeye
devam ederler. Kaptan idris'in de hayati gece ve giindiiz arasinda askida durur. Bir bebek
oyuncadi gibi, dokunulmazsa sonsuza kadar dengeyi bozacak bir neden yoktur. Buna ihti-
yaci da yoktur. Ancak seylerin i¢indeki kinetik enerjinin aslinda ne kadar gicli olabildigini
‘mobil’ler bize gdstermektedir. Cevreleriyle alisverise girdiklerinde derhal harekete gecer-
ler ve ‘mobil’ler gibi kaptan da bir istisna degildir.
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Gorsel 4. Calder, A. (1966). AGac/Tree. (http://pressimages.fondationbeyeler.ch/sites/default/files/
fondation_beyeler/press_images/sammlung/fb_sam01_calder_g.jpg).

2. “Gemide” Filmi'nin Kodlarinin Giizel Sanatlar Alaninda Tanimlanarak
“Oteki/Kadin” ve “Siddetin Normallestirilmesi” Konulari Uzerinden
Tartisilmasi

Gemide filmindeki duraganligi bozan bir baska etken, kaptan ve tayfasinin yasadigi sokak
kavgasi ve sonrasinda takip eden olaylardir. Kavga sonunda gemiye alinan 6teki/seks iscisi
kadin geminin eril dizeni icinde adeta bir kara delik yaratir. Kaptan karizmasi ve deneyimi
ile sorunlarin Ustesinden gelebilmektedir. Ancak bu sefer ciddi bir ihlal yasanacaktir. Tayfa
karadeligin cekim glcine kapilir, hep mistehcen olarak gordigid kadinin varligina olan
dayanilmaz acligini ona tecaviiz ederek giderir. ‘Kadin’ figlirti, geminin sistemi icerisine ali-
nan, ancak kendi i¢cindeki jargonlari ve kurallari icerisinde yerinin olmadigi bir ‘6teki’ olarak
da okunabilir. Kadinlari gemiye almanin ugursuzluk getirdiginin distntldigu eski gemici
gelenegine de gonderme yapilan bu ‘kadin 6teki’ figlri hem geminin icindeki duzenin,
hem de eril sistemin tam olarak antitezidir. Kaptanin cinsel deneyimlerini aktardigi sirada
anlattig seksuel veya egzotik hikayelerin viicut bulmus seklidir.

Filmde kadin neredeyse hic konusmaz, karakteriyle ilgili hicbir bilgi verilmez. Uzerinde
pek calisilmamis ve olaylarin dizgesini tamamlamak icin oraya bir kolaj gibi yapistiriimis
izlenimi vermektedir. Fiziksel dzelliklerini dikkate alirsak, Tlrkiye'de siklikla karsilastigimiz
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cinsiyetci yaklasima géndermede bulunan bir ‘Rus kadin’ kalibi icinde islendigi gorulebilir.
Gemide filmi bu yoni ile feministler tarafindan elestirilmistir (Atdlyemor, 2007). Gintimiz
sosyal yapisinin kanayan yaralarindan biri olan cinsel istismar konusu, gizel sanatlarin
mitolojik imgeleminde de fazlaca islenmis bir konudur. Ornedin Zeus'un beyaz bir boga
kiligina girerek Europe ile Girit adasindaki miinasebetini tecaviiz olarak adlandirmak hic
yanlis olmayacaktir. Hatta bu mitoloji Titan ismiyle anilan Tiziano Vecelli gibi bircok sanat¢i
tarafindan resmedilmistir. (Gorsel 5).

Gorsel 5. Titian. (1562). Europa'ya Tecaviiz/The Rape of Europa. (http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Tizian_085.jpg).

Orneklerimizi cogaltmak miimkiin; Shakespeare'in ‘Rape of Lucrece’ adli eserine konu olan
ve ayni zamanda Titan'in resmini yaptigi ‘Lucretia’nin Tecavlzl', Roma mitolojisine gore
kralin oglu tarafindan tecavize ugradiktan sonra intihar eden ve bdylece monarsinin yikilip
cumhuriyetin kurulmasina neden olan Lucretia’'nin hikayesidir. Rubens'in Unli tablolarin-
dan ‘Leucippus’un Kizlarina Tecavlz' isimli tablo, Kral Leucippus’un kizlarina tecaviiz eden
ve daha sonra onunla evlenen Castor ve Pollux isimli ikiz kardesleri anlatmaktadir. (Gorsel
6).

Tarihsel kltdrel birikime belli bir agcidan bakildiginda oldukca cinsiyetci oldugunu gézlem-
lemek hi¢ de zor dedildir. Bu birikim icinde kadina yuzyillardir tecaviz edilen bir nesne,
toplumumuzda ve diinyada yasayan ikinci sinif vatandas olarak yaklasildigini distntyorum.
Lezbiyenler, geyler, transseksleller ve biseksteller ise toplumsal hiyerarside kadinlardan
da sonra gelmekte, cinsel istismara, saldiriya, siddete ve mobbinge/bezdirmeye ugramak-
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talar. Filmde Serdar Akar, belli baglantilari birbiri ile birlestirerek sunmaktadir. Ornegin es-
rar-alkol-erkek, kadin/6teki-seks iscisi-para-tecaviiz gibi... Tecaviiz eyleminin yaninda kadin
geminin bir kisminda hic disari ¢ikarilmaksizin elleri ve ayaklari baglanarak zorla alikonur,
karsl koymasi durumunda fiziksel siddet goérlr ve bicaklanir. Hi¢bir sekilde, bu ‘dteki’ figl-
rin geminin sistemi icinde yasama sansi yoktur. Diizeni saglamak ve iktidarini pekistirmek
icin, kadina ve 6tekine karsi gelistirilmis eril kilttrel yapiyl kendi cikarina kullanan kaptan,
bu kapiyr daha kadin gemiye gelmeden kapatmistir. Bir iktidar semboll olarak kaptan, asiri
merkezilesmis bitln iktidarlarin yaptigini yaparak meseleyi mahalli, kendi icinde ¢ozlle-
cek bir konu olarak gorip, istemese de, her turlu fiili mesrulastirma yoluna gitmistir.

Gorsel 6. Rubens, P. P. (1618). Leucippus'un Kizlarina Tecaviiz/The Rape of Daughters of Leucippus.
(http://www.wikipaintings.org/en/peter-paul-rubens/rape-of-the-daughters-of-leucippus).

Boylece eylemlerin odaklandigr tarafin bakis acisinin bir énemi kalmaz. Hak, adalet ara-
yislart bu mahalli iktidarin kurallar, ilkleri dogrultusunda ¢éziimlenir. iktidar karsisindakini
istedigi gibi tanimlar. Filmde ‘oteki’, iktidar aygitlarinin (tayfanin) gérmek istedigi bicimde
karsimiza cikar. Tecavize ugrarken bile bir oyuncak gibi sessiz ve hareketsiz olarak islenir.
Dolayisiyla zavalli veya magdur durumundan siyrilarak seks hakkindaki battn cinsel asiri-
liklari oldukg¢a haiz, gérmus gecirmis gercek bir seks iscisine dénusdr.

Filmde temsil edilen atmosfer, hayatin her tirli zorluguna maruz kalan ve arabesk kil-
tur ile yogrulmus bireylerin kendi kurallarini koyup hareketlerini mesrulastirdigi bir alemi
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anlatiyor. Bunu yaparken de kadin bedeni/6teki tzerinden siddet dolu bir alemi isleyerek
aslinda cinsiyetci yaklasimin sifrelerini éniimiize seriyor. izleyicinin filmi algilayisinin bu sif-
releri nasil ¢6zdigiine, konuya hangi acidan yaklastigina gore degisikliklere ugrayacagini
sdylemek gerekiyor.

Bu noktaya kadar, filmin sinematografik 6geleri ile yogrulmus bigcimini, glizel sanatlar egi-
timi ve disiplini almis bir birikim icinde degerlendirmeye calistim. Kendi okumami yapar-
ken dzellikle kadin/dteki ve siddetin normallesmesi konulari Gzerinde durdum. Makalenin
devaminda filmin sinematografisinden uzaklasarak belirledigim konularin ¢agdas sanatta
nasil sorunsallastirildigini tartisacagim.

2.1 Cinsiyetci Kiiltiirel Kodlarin Cagdas Sanat Alaninda Uriin Veren Sanat-
cilar Tarafindan Coziimlemeleri

Kadinlar, 1960’larda ylkselen feminist hareket ile birlikte erkeklerin sanatini kendi sanat-
larindan neyin daha degerli yaptigini ve neden sanat tarihinde kadin sanatcilardan bu ka-
dar az bahsedildigi sorularini sordular. Eril diizenin iktidarini, kadin bedeni tzerine Uretilen
politikalar daha goérinir hale getirerek elestirdiler.

* Do women have fo be naked to
- get into the Met. Museum?

Gérsel 7. Guerrilla Girls. (1985-90). isimsiz/Untitled. Tate Modern Miizesi (http://www.tate.org.uk/
art/artworks/querrilla-girls-no-title-p78793).

Kendilerine Guerrilla Girls diyen bir grup feminist sanatci, genel sanat yapma bicimlerini
ve yontemlerini bir tarafa birakarak, sanat tarihinde kadinin ve erkegin yerini ifsa eden
isler hazirlayarak sergilediler. (Gorsel 7). Barbara Kruger, Miriam Schapiro, Cindy Sherman,
Ulrike Rosenbach, Tracy Emin gibi sanatcilar kadin bedeninin eril bir gozin gérdigu gibi
estetize edilmis bir nesne degil, her tirld salyasiyla, pisligi, gtzelligi ve cirkinligi ile s6z
hakkinin gene kadinin kendisinde oldugu bir bitin oldugu Gzerinde durdular. Victoria Van
Dyke gibi cinsel istismara ugrayanlardan (Gorsel 9) genel ahlak anlayisina saldiran Jennifer
Linton gibi feministlere (Gorsel 8), sanatcilar elestirel isler Urettiler.
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Gorsel 8. Linton, J. (2002). Salome. (http://2.bp.blogspot.com/_Or9KVfDbP4E/TCc-VSw_nyl/AAAAA-
AAAGLc/Ds4ssUHsbug/s1600/salome-jenniferlinton-2002.jpg).

Kadin bedeninin bir glzellik metaforu olarak ifsasi distnuldiginde Jo Spence akla gelen
ilk isimlerdendir. Spence’in fotograflari bedenin hastalikla yasamasinin hikayesini anlat-
maktadir. 1934'te dogmustur ve hayati savas sonrasi sarsinti yasayan insanlarin arasinda
gecmistir. Spence’nin fotograflari bireysel olani politik olarak algilayan feminist bakis agisi-
ni ortaya koyar. 1970'lerin diger feminist sanatcilari gibi kendi viicudunu ve deneyimlerini
normallesmis, ginlik, kurumsallasmis pratiklerin maskesini distirmek icin bir ara¢ olarak
kullanir. Ornegin ‘Monster/ Canavar' isimli calismasi ile bedenini o zamana kadar gecirdigi
deneyimlerin bitini olarak sergilemis ve acgikca ‘glzellik’ konusuna saldirmistir. (Gorsel
10). Gogsi alinmis, yaslanmis ve eskimis bu beden cevremizdeki gorsel driinler arasinda
goérmeye alisik oldugumuz bir beden dedildir. Tam tersine filtre edilerek insanlarin gézin-
den kacirilan bir géruntudur.
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Gorsel 9. Van Dyke, V. (2001). Bir Amazon Olmak istiyorum!/I Want to be an Amazon!. (http://www.
lilithgallery.com/gallery/images/saw5-amazon-victoriavandyke-2001.jpg).

Gemide filminde kadin sabit, duygusuz ve dilsiz durmakta. Marina Abramovi¢, 1974 yilin-
da gerceklestirdigi ‘rythm O" isimli performansinda seyirci ile iletisime gegerken kendine
belirledigi konum ile filmdeki seks iscisi kadinin filmdeki genel kompozisyonu arasinda
sasirtict bir benzerlik var. 1960'larda ortaya ¢ikan vicut sanatinin énemli bir temsilcisi
olan Yugoslav asilli Abramovi¢, fiziksel sinirlarini zorlayan isleri ile taninir. Kendisini higbir
zaman feminist olarak tanimlamamistir. Ancak en Unlld performanslarindan biri olan ‘rythm
0" isimli performansi, kadin veya erkek fark etmez, insanlarin ne derecede siddet yukli
varliklar olabilecegini ortaya koymustur. (Gorsel 11). Abramovi¢ bu performansta alti saat
boyunca ayakta durur ve kendine izleyici karsisinda pasif bir rol belirler. izleyici ne yaparsa
yapsin hi¢bir sekilde tepki vermez. Bunun yaninda bir masanin tzerine bal, Gzim, kalem,
makas, zincir, balta, silah ve bir kursun gibi yetmis iki adet obje koyar. Bunlar sanatci tara-
findan dikkatlice secilen ve bir kismi zevk bir kismi aci vermek icin yerlestirilen nesnelerdir.
Bir kismi ise sanatciyr 6ldirebilir. Baslarda sakin ve taskin olmayan izleyici katilimi altinci
saatin sonlarina dogru fiziksel olarak zarar verme, elbiselerini yirtarak parcalama, kesme,
hatta tabancayi doldurup Abramovi¢’in kafasina dayama noktasina gelir (Alcazar, 2009).
Seytani bir ruhun bedenleri ele gecirmesi gibi siddet izleyicileri ele gecirir ve bir sanat
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gosterisinin basat aktoérid oluverir. Filmdeki kadin da benzer bir sekilde eylemsizlik halinde-
dir. Ya baygin olarak edilgen ya da elleri, ayaklari, agzi baglanmamis durumda bile dilsizdir.
(Gorsel 12). Bu iki sanat disiplini ile Uretilmis eserler arasindaki anlam, yaklasim acilarini
yorumlamaya calistigimizda, degerlendirmemiz birbirinden farkli olacaktir. Pasif durumda
olan kadin bedeni, bir sanat isinde, insanlarin icinde bir yerde var olan siddetin orantisiz bir
glc olarak varliginin desifre edilmesi ve elestirilmesi olarak karsimiza cikarken, diger sanat
isinde ise, dtekilesmis bir yabanci, kendi kosullarini yaratan eril sistemin ahlak kurallarina
maruz kalan ve boylelikle belki de bir orji partisinin pornografik 6gesi olmaktan dteye gi-
demeyen bos bir nesneye dénusdr.

Gorsel 10. Spence, J. (1989). Canavar/Monster. (http://www.hungertv.com/blogs/katie/jo-spence/).

ABD'de ilk feminist sanat programinin kurucusu feminist sanat¢i ve yazar Judy Chicago,
yetmislerin basinda dinyayl sadece kadinlar icin degil herkes icin degistirmek inancini
beslediklerini belirtir. Bu degisimi de farkliliklar Gzerine ¢ikabilen sanat araciligiyla yapmak
ve diinyay! baskalarinin goziinden gérmeye ¢alisip bir duygudaslik duyarliigi gelistirmek
istediklerini ekler. Yetmislerin Gtopyasinin glinimuz dinyasina bir de nebze olsa etki ettigi
soylenebilir ancak dinyay degistirmek icin besledikleri yogun enerjinin pek azini dene-
yimledigimiz ve daha ¢ok kitaplarda okudugumuz da bir gergektir.
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Gorsel 11. Abramovi¢, M. (1974). Rhythm 0. (http://diplodocusycalabacines.blogspot.com.
tr/2013/04 /estetica-y-rito-marina-abramovic.html).

Gorsel 12. Akar, Serdar. (1997). “Gemide” filminden bir sahne.

2.2. Siddetin Normallesmesi

Filmin hatirlattigi bir baska 6nemli noktanin siddetin giindelik hayatimizda normallesmesi
konusu oldugunu distniyorum. Gemide filmi, belki de siddeti basitlestirerek ve karakter-
lerin hayatinin icine sinmis haliyle isleyerek, onun gdzlerden kacan 6zinu gorunur kiliyor.
Bu yontem, Andy Warhol'un medyada hi¢ durmaksizin Uretilen ve yayilan imajlar tzerine
calisirken izledigi yontemi hatirlatmakta. Aslinda onun Gzerinde ¢alistigi konu arzunun go-
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rintlsd idi. Birbirine tezat gibi goriinen iki kavram olan siddetin ve arzunun birlestigi yer,
kendi oyun sahasinin tam ortasinda kaliyordu; Warhol, siddetin her giin gérsel medyada
fazlaca olaganlasmasi ile birlikte ortaya cikan imgeleri yeniden ele aldi. Ancak bu sefer
gorintlyd ylceltilmis haliyle dedil tim ¢iplakligiyla sergiledi. Boylelikle imgelemin icine
derin bir yarik acarak uretilmis ‘gértntd’ler altindaki anlamlari dolaysiz bir sekilde desifre
etti. Ozellikle ‘Death and Disaster/ Olim ve Felaket' serisi (Gorsel 13-14), Gemide filmin-
deki gibi normallesmis siddetin ne kadar sorumsuzca dolasima girdigini kanitlar nitelikte.

Gorsel 13. Warhol, A. (1962). Pembe Araba Kazasi/Pink Car Crash. (http://www.artsology.com/
warhol-car-crash-paintings.php)

Gorsel 14. Warhol, A. (1964). Elektrikli Sandalye/Electric Chair. (http://www.tate.org.uk/art/
artworks/warhol-electric-chair-t07145)
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Siddetin bir baska formu, soguk savas doneminde devletler tarafindan uygulandi. Il. Dinya
Savasl sonrasi diinya, nikleer bomba kullaniminin yarattigi tahribatin dehsetini yasarken,
bir taraftan bu bombalara kimin sahip olacagina ve nasil kullanilacagina dair bir cekis-
menin icine dusmustd. Bu potansiyel glc¢ gosterisi, devamli tehdit-alarm durumda olan
gerilimli bir cevreyi tetiklemekteydi. Gustav Metzger, siddet soluyan bu diinyayi, bir ylzeye
icindeki zehri doklp o ylzeyi eriterek ve tiketerek simgelestirdi. Adeta ¢cevresini kusatan
sistemi yaptigi resimde yok etmek ister gibi kendini yok eden resimler yapti. ‘Auto-destru-
ctive/ kendini yok eden’ sanat kavramini icat eden Metzger, boyanmis naylon ylzeylerin
tzerine pistole yardimiyla hidroklorik asit plskirterek onlari yok ediyordu’. Asit, ddnemin
en oncelikli sorunlarindan birisi olan soguk savas ve nikleer silahlarin yikici gticinin eles-
tirisi cercevesinde kullanilmisti.

Siddet bir hareketin, gliciin derecesidir. Birinin digerine veya kendine uyguladig fiziksel
veya psikolojik baskinin coklugunu belirtirken siddet kavrami kullanilir. 1970'lerde ger-
ceklestirdigi performanslarla Chris Burden, bedenini riskli durumlar icine sokarak kendi
sinirlarini teste tabi tuttu. Bunu yaparken de her turlt siddet iceren asiriigr denedi. Onun
vahsi dirtileri, kendi bedeninin sinirlariydi. Gengliginde gecirdigi bir scooter motosiklet
kazasl sonucu anestezisiz bir operasyon gecirmek zorunda kalan Burden'in bu deneyimi
sanat egitiminin geri kalaninda ve sanat yasantisinda belirleyici oldu. Gercek hayatta ken-
dini tifekle sol kolundan vurdurmaya, bir vosvos kaplumbaganin tzerinde ¢carmiha gerilme
pozisyonunda ellerinden mihlanmaya varan performanslar gerceklestirdi (Horvitz, 1976).

3. Sonucg

Filmde ydnetmenin siddet kavrami merkezde olmak kaydiyla, 6tekilestirme ve kadin olgu-
larina yogunlastigina hi¢c kusku yoktur. Gemide filmi toplumun kiltirel yapisina bir ayna
tutarak bu olgularin ne kadar i¢sellestirildigini gozler 6niine sermektedir. Benzer konular
cagdas sanat alaninda Urlinler veren sanatcilar tarafindan da islenmistir. Sinemanin ve
glzel sanatlarin birbirlerine nazaran farkli estetik ¢6zimlemeler kurdugu ve kavramsal agi-
dan digerine gore farkli baglamlar yarattigi goz 6niinde tutularak, kisisel degerlendirmeler,
glzel sanatlar alanindaki siddet, 6teki/kadin kavramlari ekseninde aktarilmaya calisitmistir
(Bazin, 2011).

Bu dogrultuda, filmin imgeleminin glizel sanatlar imgelemi ile karsilastirmali olarak in-
celenmesi sirasinda bir takim zorluklarla karsilasilmistir. Bu zorluklarin temelinin, filmin
yapisal olarak parcalarin bir araya getirildigi ve bu parcalar arasindaki bosluklar sayesin-
de eserin bir kisminin seyircinin imgeleminde tamamlanmasina olanak veren ve seyir-
ciyi hikayenin (sanat isinin) bir parcasi yapmadaki 'avangard’ yetenedinin giizel sanatlar

' Auto-Destructive /Kendini Yok Eden Sanat manifestosu icin bkz: http://www.english.ucsb.edu/fac-
ulty/ayliu/unlocked/metzger/selections.html
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alaninda gercek bir tercimesi olmamasindan kaynaklandigi sonucuna varilmistir. Cagdas
sanat 1915'lerden itibaren, 1960'lardan bu yana giderek hizlanarak, sanati fazla elitist bir
ugras olarak niteleyip izleyici ile arasindaki mesafeyi kaldirmaya calismistir. Bunun igin
Yeni Gercekgilik'ten (1950-1960...) Yeni Kavramsalcilika (1970-2000...) kamusal alanda
izleyicinin ayaginin dibinde islerini sergilemeye, siireci sanatlarina dahil ederek izleyicinin
degistirebilecedi, yorumlayabilecedi isler yapmaya varan stratejiler gelistirmistir. Ancak bu
stratejilerden hemen hepsi bir filmin izleyici ile kurdugu iletisimden farklidir. Dolayisi ile
sinemanin olanaklari ¢cercevesinde islenmis bir konu ile glzel sanatlarin anlamalar dizgesi
arasinda iliski kurmaya calismak gercek bir meydan okumaya déntusmektedir.

Tum tahliller dustnildtiginde, Gemide filminin gizel sanatlar dagarciginda yogrulmus
bilgiler cercevesinde yorumlanarak, degerlendirmelerin odaklandigi konu basliklarini be-
lirlenmesi sirasinda, filmin algilanisi iki kutup arasinda gidip gelmektedir. Bunlardan biri
duyarliigi ylcelten ve sanati, cevresine elestirel bir acidan yaklasarak aragsallastiran bakis
acisi ve digeri de bir sistemi anlatirken aslinda onun sorunlu ahlak anlayisinin disina ¢ika-
mayan, elestirelligi sistemin icinde tanimlayan bakis acisidir. Filme hangi acidan bakilirsa
digerine gore cok farkli okumalar ortaya ¢ikmaktadir. Ancak elestirellik ekseni, farkli es-
tetik iliskiler kurdugu belirtilen sinema ve glzel sanatlar disiplinlerinin arasinda gezinerek
ayni konunun nasil farkli bicimler ve baglamlarda algilandigi tGzerinde durulmasi Gzerine
kuruldugunda, disiplinler arasi bir yaklasimin yorum zenginliginin ve cesitliliginin tartisma-
ya acilmasi icin bir firsat ortaya ¢cikmaktadir.
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