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Oz: Mardin'deki Siryani dinsel sanatinda iki tiir resme rastlamaktayiz. Birincisi, yok olma-
nin esiginde olan geleneksel basma sanatindaki resimlerdir; konulari ya bilinen Hiristiyan
konularidir ya da Siryanilere 6zgi olanlardir; renkleri ve tarzi bakimindan ise oldukca
nitelikli ve ézgiindir. Bu resim tiirl, perdelerde, cesitli ortiilerde ve dinsel kiyafetlerde,
dinsel tasvirler, semboller ve ikonlar ya da bunlarin bilesimleri seklinde kendini gésteren
bir Siiryani karakteristigidir. Ikincisi ise Siiryani kilisesine sonradan girmis olan figiiratif
tuval resmidir. Bu resimler ikonografik acidan anlamlidir ve Siryani cemaatinin bu yéndeki

beklentilerini karsilamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Siiryani, Sanat, Resim, Basma Resmi, Siiryani Kiliseleri ve Manastirlari.

Abstract: We encounter two types of painting in Assyrian religious art in Mardin. First,
paintings in traditional chintz art which on the verge of destruction; the subjects of them
are common Christian issues or issues special to Syrians; they are very qualified and
unique in terms of colours and styles. This painting type is a characteristic of Syriac shows
itself on curtains, linens and a variety of religious clothing, religious imagery, symbols and
icons or combinations thereof. The second is the Syriac church, which came later figurative
paintings on. These pictures they are meaningful in terms of iconography and meet the

expectations of the Syriac community in this path.
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Giris

Siryaniler bilindigi gibi Mezopotamya'nin kadim halklarindandir. Tarihte bilinen ilk Orto-
doks Hiristiyan kiliselerinden birine tabi olan Suryani cemaati, Arami dilinde “tanrinin hiz-
metkarlarinin dagi” anlamina gelen Tur Abdin bélgesinde yogunlasmistir. Stiryanilerin ko-
kenini inang ve dil yakinligi Gzerinden Asurlulara, Babillilere, Aramilere, Keldanilere dayan-
diran farkli gorisler mevcuttur. Agirlikli olarak bir grup arastirmaci Suryanilerin kdkenini
Asurlulara ve bunlarla kaynasmis diger Mezopotamya halklarina dayandirirken, bu olusuma
karsi olanlar ise Suryanilerin kdkenlerini Aramilere dayandirma yoluna gitmislerdir (Bilge,
2001, s. 31-32). Siryanilerin esas yerlesim alanlari Mezopotamya, Anadolu ve Suriye bol-
gesidir. Stryaniler, giinimizde yaklasik bes milyon oldugu tahmin edilen nifuslariyla Tar-
kiye, Suriye, Irak, Libnan, Urdiin, israil ve Hindistan'da ikamet etmektedir (Tezokur, 2005, s.
311). Tirkiye'deki Siryaniler basta isvec olmak lizere Avrupa iilkelerine go¢ etmis, kalanlar
ise yogun olarak istanbul ve Mardin il merkezi, ilcelerinde ve kdylerinde yasamaktadirlar.

Mezopotamya, figlrlu sanatlar acisindan énemli bir tarihi birikim barindirir. Bu topraklarda
Antik kdltdrtn tasiyicisi olarak Suryanilerin figlrli sanatla ve 6zelde resimle ilgileniyor
olmalari ¢cok 6nemlidir. Stryani kilise resimlerinin Antik Mezopotamya sanatina dayandigi
iddia edilemese de giinimizde Siryaniler gecmisten gelen figlrli sanat gelenegini yasa-
tan bir topluluktur.

Mardin merkez ve cevresinde, kayitlara gére Sliryani cemaatine ait bir¢ok kilise ve manastir
bulunmaktadir. M.S. 397 yilinda kurulan Mor Gabriel Manastiri ve eski Patrikhane olarak
faaliyet gosteren Deyrulzafaran Manastiri'nin da aralarinda bulundugu tarihi Stryani ma-
nastirlari ile Kirklar Kilisesi, Hah Kilisesi, Mor Mihail Kilisesi, Mort Simuni Kilisesi, Mor Petrus
ve Pavlus Kilisesi, Mor Cercis Kilisesi, Mor iliyo Kilisesi ve Mor Malki Kilisesi halen faaldir®.
Mardin'deki Stryani kiliselerinin cogunda, dinsel atmosferi tamamlayan ¢nemli 6gelerden
birisinin resimler oldugunu goririz. Duvarlarda tablolar, mihraplarda resimli basma perde-
ler ile kursllerde ortuler ve dinsel kiyafetlerde cesitli simgeler bulunmaktadir. Kiliselerde
resmin bu derece yaygin olmasinin dnemli bir nedeni vardir: Stryanilerde resim dini agidan
yasaklanmadigi gibi, dini konularin anlatilmasinin araglarindan biri olarak da gorilmekte-
dir. Mardin Sdryani kiliselerinden Mor Gabriel Manastiri, Deyrul-Zafaran Manastiri, Kirklar
Kilisesi, Hah Kilisesi, Mor Stefanos Kilisesi ve Mor Malki Kilisesi'ndeki resimlerin niteligi ve
somut goérinimleri Gzerinde yapilan bu ¢alismanin, Stryani kiltirt hakkinda yapilan calis-
malara katki saglayacagi umut edilmektedir.

" Mardin Siryani kiliseleri hakkinda tarihsel ve sosyolojik acidan detayli bilgi icin bkz. Akyiiz, G. (1998).
Mardin ilinin Merkezinde, Civar Kéylerinde ve llcelerinde Bulunan Kiliselerin ve Manastirlarin Tarihi.
istanbul: Siiryani Ortodoks Kilisesi Yayinlari; Aydin, S., Emiroglu, K., Ozel, 0., Unsal, O. (2001). Mardin
Asiret-Cemaat-Devlet. istanbul: Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari.
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Bu calisma su temel sorulara cevap aramaktadir: S6z konusu resimlerin tarihsel olarak
kaynagi var midir? Resmedilen konular nelerdir? Yapilis teknikleri nasildir ve ne derece
6zglndur? Plastik acidan degerli midir? Resimlerin birbirleriyle ve diinyadaki baska Hiris-
tiyanlik gorselleriyle etkilesimleri var midir?

Erken bir tarih olarak 3. ylizyila ait Edessa’da? bulunan Siryani mozaikleri o dénemde kilise
dist mozaiklerin yaygin olarak yapilmakta oldugu ihtimalini gliclendirmektedir. Midyat'taki
6. ylzyila ait Mor Gabriel Manastiri mozaigi ise o ylzyillarda bolgede dini konulu mozaik-
lerin yapildigini gostermektedir. Stryanilerin, minyatlr sanati ile baginin 6. yizyila kadar
dayandigini giinimuze kadar kalabilmis minyatlr 6rneklerinden gérmekteyiz. 6. yiizyildan
itibaren Siiryani kiliselerinde resmin déniisiimiini el yazmas! incillerde yer alan bu minya-
turler araciligiyla izleyebiliyoruz. Bu noktada “Bizans, Rusya ve Bati Avrupa'da oldugu gibi
Hiristiyanlik dininin Slryani'lerde de sanatsal anlamda resimde bir ilerlemeye aracilik edip
etmedigi” sorulabilir. Bati'da Hiristiyanlik dini ile resim sanati arasinda etkilesimin, Strya-
nilerde daha farkli gerceklestigi gérilmektedir. Siiryanilerde el yazmasi incillerin, bin bes
ylz yildan fazla bir sire, arkaik ve Bizans tarzi minyatirin gelistiricisi degil daha ziyade
uygulayicisi oldugu soéylenebilir (Hatch, 2002, s. 20).

GlUnumize gelindiginde, Stryani kiliselerinde yaygin olarak basma resmi ve tablolar olmak
Uzere iki tdr resim bulunmaktadir. Basma resminin, Mardin'deki Stryanilere 6zgu bir resim
Uretme bicimi oldugunu gormekteyiz. Basmacilik olarak adlandirilan teknigi, bugin aile
mesledi olarak temsil eden Nasra Simmes'in uygulayisini inceleyerek anlayabiliriz. Simmes,
ailesinden kalan ahsap kaliplarla baski yapmakta, firca araciliiyla ¢izgiler ve renk leke-
lerini boyayarak ve naif figurler betimleyerek kendine 6zgl bir tarz ortaya koymaktadir.
Stryani kiliselerinde yaygin olarak karsilastigimiz diger resim tirl yagli boya ile yapilmis
tablolardir. Kilise yetkilileri bu resimlerin gecmisi icin en fazla iki yuzyillik bir tarih vere-
bilmektedir. Konulari, ya ¢ok bilinen Hiristiyan konulari, bunlarin Stryani yorumlari ya da
Suryanilere 6zgU konulardir. Aralarinda tek tuk ki¢ tablolarin da bulundugu bu tablolarin
resimsel olgunluga ulasmamis olduklari gorilmektedir.

Resimlerinin kaynagi ve onlarin birbirleriyle nasil etkilestikleri ise, aralarinda gorsel kar-
silastirmalar yapilarak incelenmektedir. Konulari, kompozisyonlari ve figdrlerin yerlestiril-
mesinde, Bati resminin etkilerinin yani sira ele alinan resimlerin birbirleri ile etkilesimleri
ortaya konulmaktadir.

2M.0. 132 yilinda bélgede egemen olan Siiryaniler, Urfa'da Edessa Kralligi'ni kurarak 376 yil siirey-
le bolgenin hakimi olmuslardir. Bkz. Kirk¢toglu, A. C., Akalin, M., Kirk¢tioglu, S. S. ve digerleri (t.y).
Sanliurfa, Uygarligin Dogdugu Sehir. Sanliurfa Kiltdr, EGitim, Sanat ve Arastirma Vakfi Yayinlari. Erisim:
16.07.2014, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80829/edessa-mozaikleri.ntml.
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1. Mezopotamya Sanati ve Figiir

Mezopotamya, figlirlt sanatlarin insanlik tarihiyle birlikte basladigi ve gelistigi bir bolgedir.
Antik Mezopotamya sanatindan glinimuize olduk¢a ¢ok sayida heykelcik, heykel, figurld
kabartmalar ve mozaik kalmistir. Figlrtn gelismesi bakimindan bu dénem, Simer'de goru-
len primitif heykelciklerden Babil'de gérilen insan anatomisiyle ilgilenilmeye ve kaslarin
yapisina varan ayrintilara girilmesine kadar siren genis bir stireci icermektedir. Simer'de
daha ¢ok dinsel amaclar tasiyan figtr yapimi Asur, Babil ve Akad'da savaslar, av sahneleri,
zaferler ve kahramanlik imgeleriyle geliserek devam etmistir (Collon, 1995, s. 41-89, s.
128-187; Turani, 2007, s. 77-108). Genel olarak Antik Mezopotamya kabartmalarinda fi-
glrler belli gériinisleri —sadece cephe ve/veya profil- olarak bicimlendirilmis ve hareketli
gorunuslere girilmemistir. Basitce figlrlerin gévdeleri ve yizleri, ya profilden ya da cep-
heden ele alinmistir. Antik Mezopotamya sanatinda kaydedilen bu gelisme, figirli sanatta
6nemli gecis noktalarindan birini temsil etmektedir (Bertman, 2005, s. 213-241).

Antik Mezopotamya sanatinda resmin varligini da sorgulamak gerekir. Clinkl resim tarih-
sel olarak heykelden 6nce gelmektedir. Rolyef ve heykelin bulundugu yerde en azindan
cizim yapmak zorunludur. Fakat resmin malzeme olarak binyillara dayanan kaliciliginin
saglanmasi imkansizdir. Mezopotamya'da Erken Hanedanlar dénemine ait Ur'da bulunan
“Ur Standartlan” panosu, bize resmin Stimer déneminde yaygin oldugunu ve daha 6nce-
sine dayandigini gosteren dnemli eserlerden birisidir. Zira bdylesine bir calisma ancak bir
birikimin ve gelenegin sonucu olarak ortaya c¢ikabilir. Deniz kabuklari ve mozaikle kapli
panonun Uzerine savas ve baris donemlerinde yapilan isler betimlenmistir. Figurler, Simer
sanatina 6zqgl stilize edilmis primitif figirlerdir. Panodaki renk kullanimi da o dénemde
renk bilgisinin hi¢ de zayif olmadigini géstermektedir; soguk ve sicak renk iliskisi basariyla
ve zevkli bir bicimde uygulanmistir. (Gorsel 1). Ayni déneme ait az sayidaki diger arkaik
Usluba sahip resimlerde yer alan mitolojik figlrlerde, viicut oranlarinin basariyla uygu-
landigini gériyoruz. Bu eserlerden Antik Mezopotamya'da figirli sanatin belli bir resim
gelenegine dayandigi ve belirli bir yetkinlik ve renk zevkine ulastigi gorilmektedir. Antik
Mezopotamya déneminde, resmin yaygin olarak yapildigini gosteren eserler ginimuze
ulasmasa da eserlerde bdylesine bir diizeye ancak belirli bir birikim sonucu ulasilabilecegi
bir gercektir.

2. Siryani Kiliseleri ve Resim

Suryaniler, figlrld sanatlar agisindan énemli bir asamanin yasandigi Mezopotamya bélge-
sinin, kadim halklarindandir. 10 Emirden ikincisinin “Put yapmayacaksin” olmasi heykel ve
rélyef yapmanin Hiristiyanlik acisindan biylk oranda yasaklanmasi anlamina gelmektedir.
Bu nedenden olsa gerek, incil kapaklarindaki metalden yapilmis kabartma tasvirler ve az
sayida rastladigimiz mihraplardaki melek figurli kabartmalar disinda Mardin Siryani kilise-
lerinde G¢lncl boyut taslyan eserler olan heykel ve kabartmalar pek bulunmaz. Kirklar Kili-
sesi Baspapazi Gabriyel Akyuz ile yapilan gérismede, heykel konusundaki bu olumsuz yak-
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lasimin devam ettigini, ancak Stryanilerde resmin dinsel olarak yasak olmak bir yana dini
konularin anlatilmasinda tipki muzik gibi bir arac olarak gorildigi dile getirilmistir. Ancak
buna ragmen kiliselerde U¢ boyutlu sanat eserleri olan kabartmalarin istisnai 6rneklerine

rastlanabilir. Kirklar kilisesinin avlu kapisindaki at Gzerinde 1859 tarihli Mor Behnam ka-
bartmalari tas isciliginin iyi bir drnegi olarak gosterilebilir. (Gorsel 2). Ayni zamanda yiiz elli
yil 6ncesine kadar Mardin’de figlrll tas eserlerin yapilmakta oldugunun bir géstergesidir.

Gorsel 1. (MO 2600). Ur standartlari “Savas” paneli. Londra, ingiltere: British Museum. http://realhis-
toryww.com/world_history/ancient/Misc/Sumer/images/Standard_of_Ur_1.jpg.

Gorsel 2. (1859). Atli Mor Behnam Tasviri. Mardin, Turkiye: Kirklar Kilisesi. Kilisenin avlu kapisinda
bulunmaktadir.
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Turabdin disindaki bir bélgede, Edessa’da, ortaya ¢ikarilan 3. ylzyila ait din disi konulari be-
timleyen Siryani mozaikleri, kiliselerde erken dénemlerde mozaik yapiliyor olmasi ihtima-
lini gucl bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu mozaikler cogunlukla mezar odalarinda bulu-
nan portreler ya da ailelerin resimleridir; genellikle Gzerlerinde birer yazit bulunmaktadir.

Onemli oranda tahrip olmus olan ve Midyat'taki Mor Gabriel Manastir’'ndaki 540 tarihli
Bizans tarzi mozaik, Bizans imparatoru Anastasias'in yaptirdigi manastirdaki Tedora Kub-
besi'nde bulunmakta ve hayat agaci ile asma ve sarap gibi motifleri dekoratif bicimde ele
almaktadir. (Gorsel 3).

.
I
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e

.
T

Gorsel 3. (540). Teodora Kubbesi Mozayigi'nden ayrinti. Mardin, Tlrkiye: Mor Gabriel Manastiri.

6. ylizyilin ortalarindan itibaren Siryani kiliselerinde resmin degisimini el yazmasi inciller-
de yer alan minyaturler araciligiyla izleyebiliyoruz:

Bilinen en erken Siryani minyatirleri M.S. 568'de Mezapotamya'da Béth-Zagba'da
yazilan Peshitta versiyonundaki Dért incil'in kopyasinda yer almaktadir. Yazanin ismi
Rabblla olarak bilinmekte ve kitap Rabbdla incilleri olarak adlandirilmaktadir. Resim-
lerin ge¢ onuncu veya on birinci ylzyilda yapildigi dustntilmektedir (Hatch, 2002, s.
20).

Nitekim bir el yazmasindaki en erken carmiha gerilme sahnesi Rabbla incillerinde gori-
Lar.
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Mardin'deki kiliselerde el yazmasi Siryani incillerinde de minyatiirler bulunmaktadir. Re-
simde (Gorsel 4) Midyat'taki Hah Kilisesi'nde 1227 tarihli Hah incili'ndeki minyatiirlerden
birini gériyoruz.

Stryani minyatdrleri hakkindaki arastirmalariyla bilinen William H. Hatch'in degerlendir-
mesine gore, minyatlrlerle stslenmis Siryani el yazmalarina ¢cok sik rastlanmaz. Yunan
modellerinin sik¢a etkisi gérilen bu minyatirler yazara gore kayda deger bir ¢zglnlik
kazanmamistir (Hatch, 2002, s. 20).

Gorsel 4. (1227). Hah incili'nde “Meryeme Miijde " tasviri. Mardin, Tirkiye: Hah Kilisesi. Kilise
arsivinde bulunmaktadir.

Gorsel 5. (Tahminen 1200 civari). Bir fresk kalintisi. Mardin, Tirkiye: Mor Stefanos Kilisesi Kubbesi.
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Suryani kiliselerindeki resmin durumunu anlamaya calisirken kimi kiliselerde nadir de olsa
fresklerle karsilasiriz. Bunlarin ilki Midyat yakinlarindaki Mor Stefanos Kilisesinde bulun-
maktadir. (Gorsel 5). Tamamina yakini yok olmus durumdaki bu freskte boya kalintilari
arasinda ortada bulunan isa'nin yiizii ve etrafinda bulunan bazi figiirler secilebilmektedir.
Kilisenin naosa acilan kapisinin solundaki yazitta 778/79 tarihleri okunmaktadir. Resmin
ne zaman yapildigi tam bilinmese de 13. ylizyildan daha eski oldugunu saniyoruz. O tarih-
lerde Mardin'deki Stryani kiliselerinde fresk yapildigini gosteren tek kalinti olma 6zelligi
tasimaktadir. Bir diger fresk Deyruzzafaran Manastiri'ndaki Mor Hananyo Kilisesi'nde bulu-
nan ve yakin doneme ait (150 ila 200 yillik oldugunu tahmin ettigimiz), 793 yilinda Manas-
tir'da buylk bir restorasyon yaptiran Aziz Hananyo'yu tasvir etmektedir. Bu resmin eskiden
oradaki tek fresk olmadigini belirten Efram Barsavm sunlari soyliyor:

Kilisenin duvarlari dnceden giizel ve tarihi fresklerle kapliydi. Bunlar; isa Mesih'in
vaftizi, tecellisi, dirilisi, goklere yucelisi, incil'in dort yazari ve Aziz Mar Evgin'in cenaze-
sinin manastira tasinmasini tasvir eden fresklerdi. 1903 yilinda Patrik Il. Abdulmesih’in
Kilise duvarlarini kirecle sivatmasi nedeniyle freskler kayboldu. ... Manastir sahibi Mar
Hananyo freskinin disinda kurtulan bir fresk olmadi (Barsavm, 2006, s. 4).

Bugln Mardin'deki Siryani kiliselerinde, kilise resmi olarak, Mor Stefanos Kilisesindeki
fresk ve Mor Gabriel Manastiri'ndaki 540 tarihli Bizans tarzi mozaik disinda yaklasik 200
yildan daha eski resimler ginimuze kadar ulasmamistir.

2.1. Ginumuzde Mardin Siryani Kiliselerinde Resim

GunlUmizde Mardin'deki Stryani Kiliselerinin cogu neredeyse birer galeri gibi resimlerle
donatilmistir. Tablolar ile tekstil isleri olan resimli perdeler, 6rtiler ve basmalar bulun-
maktadir. Bu resimlerin tekniklerini ikiye ayirmak mimkdndur: Stryanilere 6zgi olan bas-
ma resimleri ve disaridan alinip benimsenmis yagliboya tablolar. Basma resim tekniginin
bolgedeki Stryanilere 6zgi iken yagli boya tekniginin kullanilmasi ve kilise duvarina tablo
asma gelenedinin Bati'dan etkilenilerek baslatildigi distnilmektedir. Basma perdelerin
6lcileri degismekte; 8 m?ye kadar cikabilmektedir. Cercevelenmis ve kimi zaman camli
olarak sergilenen tablolarin olciileri 75 cm? ile 6 m? arasindadir. Bunlarin disinda az mik-
tarda ki¢ tablo ve kumasa basili resimler gibi fabrikasyon nesnelere de rastlanmaktadir.

a. Basma Resimleri

Suryani kiliselerinde basma resimleri teknik ve 6zgin uygulamalariyla 6ne cikmaktadir.
Bunlar cogunlukla perde ya da ortt seklinde kullanilmaktadir. Bazilari ise duvara asilmak
suretiyle sergilenebilmektedir. (Gorsel 6).

Siryanilerde basma sanatinin ¢ok eskilere dayandigi hatta Akad ve Asurlular déneminde
basladigi yerel halk arasinda iddia edilmektedir; ancak bu konuda herhangi bir bilimsel



kayda rastlanmamistir. Ahsap kaliplarin ve basma malzemesinin dayaniksiz olmasi nede-
niyle resimlerin gliniimize kalamayacadi da dislUnulmesi gereken bir gercektir. Bu konuda
sozlU bilgi veren uygulamaci 89 yasindaki Nasra Simmes de basmaciligin aile meslegi
oldugunu, babasinin ve baska akrabalarinin bu mesledi yaptigini séylemektedir, fakat kag
kusak eskiye dayandigini bilmemektedir.

I
i
/i

Gorsel 6. (20. yizyil). Bir Stiryani Basma Resmi. Mardin, Tirkiye: Mor Malki Kilisesi. Kilisenin naos
bolimde asilidir.

Kilise gorevli ve yetkililerinden 6grendigimize gore, kiliselerin perde ya da orti seklindeki
yeni basma resimler edinmesi kirk yil kadar 6ncesinde gerceklesmistir. Gorustigimiz kay-
nak kisi Nasra Simmes, bu tespiti destekler bir bicimde “cocuklugunda 6grendigi basma
resimlerine ara verdigini ve 1970Q’lerde yeniden yapmaya basladigini” séylemektedir. Hans
Hollerweger, 1970'ler olarak belirtilen bu tarihi dogrulamaktadir (Hollerweger, 1999, s.
154).

Az sayidaki daha eski tarihlerde yapilmis olan basma resim 6rneklerinde, gecmise gidil-
dikce figuriin daha az 6n planda oldugu veya hi¢c bulunmadigi gercediyle karsilasiyoruz.
Oysa yakin tarihli resimlerde figlrler 6ne ¢ikmaktadir. Simmes ailesi tarafindan yapilmis
olan 1903 tarihli perdede (Gorsel 7), hem daha kiiclik hem de bitkisel ve soyut siisleme
motiflerine gére daha az figlr yer almaktadir. Bu drneklerde figlrlerin de birer bitkisel
motif gibi ele alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Siryanilere ait gecmiste tekstil Gzerine basma resimlerine benzer tarzda figur kullanildigi-
na dair dnemli bir eser bulunmaktadir. New York'ta Metropolitan Museum of Art'ta bulunan
batrashil, Orta Cag Suriyesi'nde Stryani ayin kiyafetinin essiz bir 6rnegidir. Batrashil kitabe-
sinde, Batrashil'in Suriye’deki Mar Musa al-Habashi kilisesi piskoposu Athanasius Abraham
Yaghmur icin MS. 1534-1535 yillarinda yapildigi kayitlidir. ipek tizerine tel ile islenmistir.
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Uzerindeki betimlemeler ve stili, ge¢ Orta Cag Stiryani Ortodoks el yazmalarinda bulunan
minyatirlerle paralellik tasir (Ball, 2006, s. 6).

Gorsel 7. Simmes, i. (1903). Siiryani basma resmi: Carmihta isa ve Azizler. Mardin, Tiirkiye: Kirklar
Kilisesi. Kilise arsivinde bulunmaktadir.

Gorsel 8. Daniel Kizi Shagra (1534-35) Suriye'de bulunmus bir Stiryani batrashili ve ayrintilari.
New York, ABD: The Metropolitan Museum of Art. http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/
h2_14.137jpg.

16. ylzyildan kalma bu batrashil érnegi, giinimuzde ve ge¢cmiste dinsel ayinlerde kullani-
lan kiyafetler arasinda bir streklilik oldugunu gdstermektedir (Ball, 2006, s. 26) .
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Bu tekstil isi (Gdrsel 8) figlr kullanimi ve figlrlerin bigcimi acisindan Siryani basmalari ile
de benzerlik tasimaktadir. Uzerinde bulunan cok sayida sahne tipki giiniimiiz Siiryani bas-
ma resimlerinde oldugu gibi cercevelerle sinirlandirilmistir. 16. ylzyildan kalma bu érnek
tekstil Uzerinde dinsel figlrler ve konularin ele alinisinin koklu bir gegmisi olduguna isaret
etmektedir.

Basma resimleri, eskiden Mardin'de uretilen el dokumasi bez Uzerine yapilirken gunu-
muizde hazir patiska Uzerine yapilmaktadir. Dikddrtgen seklindeki patiskanin kenarlarina
genellikle kaliplarla elde edilen bitkisel motiflerden olusan bir ¢cerceve bulunur. Basma
ylzeyi, cogunlukla siyah cizgilerin sinirladigi alanlarin kirmizi basta olmak zere boyandigi
ana renk lekeleriyle kaplidir. Bir resimde cogu zaman birden fazla sahne veya figir bulu-
nur ve bu sahneler dairesel cercevelerle birbirinden ayrilirlar. Boylece patiska ytzeyinde
resim yapilan farkli alanlar olusmaktadir. Cercevelerin icinde firca cizgileriyle sinirlari iyice
belirlenmis olan figurler, ressama bagli olarak ya kismen birbirine yakin ve az renkle ya da
belirgin alanlarin timunu dolduran canli ve homojen renklerle boyanmistir.

Cemil Simmes Hindi imzasiyla 1975 yilinda yapilan “isa'nin Carmiha Gerilmesi” resminde
(Gorsel 9) sadece kirmizi, gri ve siyah kullanildigini goriiyoruz. Oysa Nasra Simmes Hindi
tarafindan yapilan ayni konulu resim ¢ok daha renklidir. (Gorsel 10). Baska bazi resimlerde
figurlerin bu kez sadece cizgilerle bélinmdis alanlar olarak belirlenip, sade bir sekilde
canli renklerle dolduruldugunu gérmek mimkinddr.

Basma resimlerinde figlrler, anatomik oranlardan uzak naif ¢izimlerdir. Viicutlarda eklem
yerleri yoktur. Ciplak figlrler dahi giyinik gibidir. Baslar genellikle viicuda gére buyuktdr
ve oval seklindedir. Ylzlerde gergek goruntilerine gore degil algilamaya gore ¢izilmis be-
lirgin gozler, kaslar ve burun bulunur; figtrler kulak yapmaya ihtiya¢c duyulmayacak kadar
ayrintidan uzaktir.

Bu calismalar Nasra Simmes 6rnegindeki gibi ressama bagli olarak kisisel karakter kaza-
nabilmektedirler. Figlrlerdeki deforme yapi ve basma resmi teknigi, yani cizgilerin kalin
olmasl, boyanin ylizeyde katman olusturmamasi, bitkisel motiflerden olusan ¢ergevelerle
stslenmesi ve sonucta ortaya ¢ikan nesnenin duvara asili bir bez olmasi ile buttnlestigin-
de kendi baglami iginde estetik bir sonug verir.

Resimsel elemanlari sinirli olan basma resminin etkileyici tarafi kendi baglami icinde tutar-
lilik tasimasidir. Bu tutarliligr séyle tarif edebiliriz: Alisitmis basmalarin yizeyinde dekoratif
6zellikli bitkisel ve geometrik motifler bulunmaktadir; bunlar cizgilerle sinirlanmis alan-
larin boyanmasiyla elde edilmektedir. Motiflerin olusmasini saglayan resimsel elemanlar
ayni kalinliktaki cizgiler ve homojen renk lekelerinden olugsmaktadir. Stryani basmalarinda
figUrler, dekoratif motifleri olusturan resimsel elemanlar kullanilarak yapilmistir ve resmin
tima ele alindiginda bu figirlerin 6ne ciktigi goralir. Boylece basmalarda yer alan alisil-
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mis bitkisel ve geometrik motiflerin, figlrleri destekleyen suslere donustigi soylenebilir.

Gorsel 9. Hindi, C. S. (1975). Carmihta isa ve Melekler tasviri. Mardin, Tirkiye: Mor Malki Kilisesi.
Kilisenin naos boéliminde asilidir.
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Gorsel 10. Hindi, N. S. (1989). Carmihta isa ve Siiryani Azizleri tasviri. Mardin, Tirkiye: Mor Malki
Kilisesi. Kilisenin naos bélimde asilidir.
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Basmadaki figlirin agirlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan bu degisim basli basina etkileyicidir.
Figurler bitkisel ve geometrik motifler gibi sadece kalin cizgiler ve homojen renklerle
olusturulmustur. Bastan elimine edilmis bir iddia oldugu i¢in tonlama, figurlerde anatomik
dogruluk ve realizm bu resimlerde aranmaz.

Diger yandan bu resimler hazir nesneler degil el yapimlaridir ve biriciklik 6zellidine sahip-
tir. Her birinde el yapimi olmanin sonucu olan tavirlar, rahat ¢izgi ve renk degderleri mev-
cuttur. Bir basma resminin masalsi etkisi, asildigi tarihi tas duvarlarla ve bulundugu dinsel
atmosferle bltlnlik olusturmaktadir.

Bir Basma Ressami Olarak Nasra Simmes

Basma sanatinin yasayan son temsilcisi olarak bilinen Nasra $immes'in ¢alismasini yakin-
dan incelemek, bize bu resim tird hakkinda daha iyi fikir verecektir. Resimleri Mardin disin-
da dinyanin bircok yerinde Siryani kiliselerinde bulunmaktadir. Yapilan gériismede Nasra
Simmes, basmaciligi 7 yasindan itibaren babasini gozleyerek 6grendigini sdylemektedir. O
yillarda baska akrabalari da basma resmi yapmaktadirlar.

Calismalarinda aile yadigari ahsap kaliplar (Gorsel 11) kullanir. Bunlar arasinda en dikkat
cekenleri stilize edilmis guvercin, bitkisel motifler ve soyut cerceve desenleridir. Eskiden
babas tarafindan yapildigini séyledigi kdk boyalar bugiin artik istanbul'daki cesitli yerler-
den temin etmektedir.

Nasra Simmes Eski Mardin'deki atolyesinde ya da bahcede uygun bir yere serdigi basma-
larin (izerine uygulamalar yapmaktadir. Once kursun kalemle cizimler yapar, siyah ve gri
tonlardaki ana hatlari kaliplarla basar ve ¢izer; sonra bu c¢izgileri ve sinirlarla belirledigi
alanlari fircayla boyar. (Gorsel 12).

Gorsel 11. Nasra Simmes'in kullandigi eski agag kaliplardan bazilari.
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Gorsel 12.(2012) Nasra Simmes calisirken. Mardin, Turkiye.

Bu calismalarda resimsel elemanlar ¢ok simirlidir. Sadece ayni kalinliktaki cizgiler ve bu
cizgilerle sinirlanmis renk ytizeyleri olusturur; tonlama ve renk gecislerine hemen hic rast-
lanmaz. Renk paleti siyah ve patiskanin beyazi disinda neredeyse sadece ana renklerle
sinirlidir. Renk kullaniminda sicak soguk renklerin dengesi ve ic ice olmasi dikkati ceker.
Sahnelerde mekan ve perspektif yoktur. Figlrler ve ylzler ya cepheden ya da profilden
cizilmistir.

Kendine 6zgi bir Uslupla, anatomiye énem vermeksizin naif figlrler olusturmaktadir. Bu
figurlerin ylzlerinde minyatirlerde oldugu gibi ifade yoktur, hatta bu yizler geleneksel
Sahmaran figirlerinde oldugu gibi abartilmis ve ¢ocuksu cizgilerle sematize edilmistir.
izleyiciye bakan gézlere ézel bir d5nem verilmis, vurgu yapilmistir. (Gérsel 13).

Bir basma Uzerinde bazen bdlim bolim birka¢ sahne, bazen da tek bir imgeden olusan
sahne veya figir betimlenmektedir. Sahneler ¢ogu zaman dairesel ¢cercevelerle ayrilmis
bolimlere yerlestirilmistir. Cizgileri keskin dedildir; adeta kursunkalemle cizilmis gibi yu-
musak ve rahattir. Renkli ¢izgiler ve lekeler arasinda transparan iliskiler goze carpar. Ciz-
gilerin kalinligi ve renk lekelerinin dagilmasi, bunlar arasindaki resimsel iliski resimlere
plastik 6zellik kazandirmaktadir.

Nasra Simmes imgelerini cocuklugundan beri gérdigu figirler, dinledigi hikayeler ve kut-
sal kitaplarin tasvirlerinden olusturmaktadir. Dolayisiyla bunlar, Mardin'e 6zgl hikaye ve
efsaneler ile Suryanilere 6zgu dinsel konulardir. Dini temali ¢calismalarinda, Meryem Ana,
isa, 12 havari, aziz ve azizeler, melekler, kutsal hac sik kullandig figirlerdir.
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Gorsel 13. Hindi, N. S. (2011). Aziz George Tasviri. Ozel Koleksiyon.

b. Tablolar

Mardin Suryani kiliselerinde yaygin olarak goriinen diger resim tiri de yagliboya tab-
lolardir. Cogunda tarih ve imza bulunmamakla birlikte, dini gdrevliler en eski tablolarin
150-200 yillik oldugunu belirtmektedir. Bati tarzi tablo resminin Tirkiye'deki ge¢cmisi de
yaklasik 200 yilliktir3. Kilise gorevlileriyle yapilan goriismelerden edinilen bilgiye gore,
Suryanilerde tuval resminin kullanilmaya baslanmasinda, Bati kiliseleri ile iliski kurulmasi
ve bu kiliselerle ilgili yayinlarin takip edilmesi ile tablo resminden haberdar olunmasinin
buytk payi vardir. Resmi, dini konularin anlatilmasinin araglarindan biri olarak géren Surya-
niler, bir gelenege dayanmaksizin tablolarin kilise ve manastirlarda asilmasinda bir sakinca
gormemislerdir.

Yagliboya resimler iki tirde karsimiza ¢ikmaktadir: Az sayida olan kig resimler ve ¢ok sayida
olup heniz bir karakter kazanmamis sematik resimler. Ne yazik ki her ikisi de resim sanati
acisindan plastik bir degere sahip degildir.

311l. Selim (1793) ve Il. Mahmud (1835) zamaninda Mihendishane-i Bahri-i Himaydn ve Mektebi Har-
biyei Sahane'ye ilk defa resim dersleri konulmustur.
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Bu resimlerin konulari ve yapilis yéntemleri benzerdir. Hemen hepsi anonim olup, imzali
olanlarin da ressami bilinmemektedir.

Resimlerin icerigini, Carmihta isa, Son Aksam Yemedgi gibi geleneksel Hiristiyan resminin
konulari ya da Kirklarin Oykiisii, Azizler gibi Siiryanilere 6zgii konular olusturmaktadir. Bun-
larin cogunda figlrler ve nesnelerin yerleri ve sekli dnceden bellidir. Ayni konulu tablolar
birbirinin tekrari tasvirlerden olusmaktadir. Tablolardaki kompozisyonlar da birbirlerinin
tekraridir.

Kiliselerdeki bu resimlerde, anatomik oranlarin dikkate alinmaya calisildigi ancak bunun
dogru bicimde gerceklesmedigini gérlyoruz; figirler karakteristik olmayan bir sekilde de-
forme edilmistir; sz konusu olan resimsel bir soyutlama degildir; heniiz ortak degerlen-
dirmeyi gerektirecek bir 6zgtinlik kazanmamislardir. Bu ¢calismalar genel olarak, konularini
samimiyetle ele alsalar da malzeme bilgisi bakimindan yetersiz deneyimle, eksik resim
bilgisi ve becerisiyle, insan anatomisi ve desen acisindan yetersizlik icinde yapilmaya ¢a-
lisitmig resimlerdir.

c. Gorsel Karsilastirmalar

Stryani Kiliselerindeki resimlerle ilgili yapacagimiz bazi karsilastirmalar, bunlarin kaynagi,
kiliseler disindaki resimlerle ve birbirleriyle nasil bir etkilesim icinde olduklarinin ipuclarini
vermektedir.

Gérsel 14. Da Vinci, L. (1495-1498). Son Aksam Yemegi/Last Supper. Milan, italya: Santa Maria
delle Grazie Manastiri. http://en.wikipedia.org/wiki/The_Last_Supper_(Leonardo_da_Vinci#media-
viewer/File:%C3%9Altima_Cena_-_Da_Vinci_5.jpg.
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Gorsel 15. (Tarih bilinmiyor). Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemedi eserinin bir kopyasi. Mardin,
Tirkiye: Mor Gabriel Manastirl. Manastir yemekhane kapisinda bulunmaktadir.

“Son Aksam Yemedi” (Gorsel 14) 6rneginde bir karsilastirma yaptigimizda, bu resmin Mar-
din'deki versiyonlarinin Leonardo da Vinci'nin yaptigi Santa Maria Della Grozia Manastiri'nin
yemekhanesinde bulunan aslindan kaynaklandigini gérebiliriz. Bu durum, Mardin'deki Str-
yanilerin Bati Avrupa kilise resminin muhtemelen baski ve ¢ogaltma yoluyla yayilmis or-
neklerini -son 200 yildir- gorerek etkilendigini gosterir. Mor Gabriel Manastiri’ndaki tuvalde
(Gorsel 15) Leonardo'nun Son Aksam Yemedi'nin bir benzerini yapmak suretiyle yeniden
resmedildigi goraldr. Figurlerin duruslari ve sirasi, tabaklarin ve kapilarin bicimleri aynen
resme aktarilmaya c¢alisilmistir, amacin bu resmin benzerini yapmak oldugu sdylenebilir.

Ayni konunun basma resimlerine uygulanisina baktigimizda da benzer bir durumla karsila-
siriz. Sadece basma resminin bu ¢rneklerinde gercekgcilikten uzaklasilmis, naifce soyutla-
malara gidilmis oldugu gorilmektedir.

Mardin kiliselerinde Siryanilere 6zgl bir konu olan Mor Malki tasvirlerini karsilastirdigimiz-
da aralarindaki benzerlikler dikkat cekmektedir. Resimlerde, Mor Malki'nin Bizans impara-
toru'nun kizinin icinden seytani ¢ikarisi ve onu tutsak ederek Mardin’e getirisi inanci tasvir
edilir. Bu tasvirlerde, figlrlerin bicimi ve yerlestirilisleri kusku gotirmeyecek derecede
benzerdir. Resmin 6n planinda basinda bir hale olan seytani tutsak etmis Mor Malki, ilerde
agaclarin altinda imparatorun iyilesmis kizi ve en gerideki dinsel yapinin éniinde imparator
ve imparatori¢ce betimlenmeye calisilmistir. Resimler arasindaki bu ortakliktan, ilkin bir Mor
Malki resminin yapildigi ve sonra bu tasvirin bicim acisindan yinelendigi anlasilmaktadir.
(Gorsel 16).

Roma imparatoru tarafindan Sivas'ta 6ldirtilen Kirk iman Sehidi'nin éykisiini tasvir eden
sematik resimlerin birbirine benzemesi bu imgenin de ilk eserden kopyalanmak suretiyle
ortak bir resimsel imge haline geldigini gostermektedir. (Gorsel 17). Her tasvirde figlr-
lerden biiyiik yapilmis atin (izerindeki pelerinli imparator, mizrakli ve atli ordu, Kirk iman
Sehidine katilmayan rahibin yerine ge¢cen soyunmus Romali asker, hatta kirklarin durusla-
rindaki ayrintilar bile ayni sekilde ele alinmistir. Konunun adeta gorsel olarak semalastiril-
mis oldugunu goririz.
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Gérsel 16. (isim ve tarih bulunmamaktadir) Mor Malki tasviri érnegi. Mardin, Tarkiye: Kirklar Kilisesi.
Kilisenin naosunda asilidir.

Gérsel 17. (isim ve tarih bulunmamaktadir). Kirk iman Sehidi tasviri rnegi. Mardin, Tarkiye: Kirklar
Kilisesi. Kilisenin naosunda asilidir.
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Sonug

Sdryanilerin dini inanclarinda resmin serbest olmasi sayesinde, Suryani kiliselerinde dini
konularin anlatilmasinin bir araci olarak resmin yer almasi mimkun olabilmistir.

Stryanilerin erken donemlerde resimle ilgili oldugunu 3. yizyila ait Edessa mozaikleri, Mid-
yat'taki Mor Gabriel Manastir’'nda bulunan 6. ytzyila ait mozaik érneklerinden anlamakta-
yiz. 6. ylzyildan itibaren ise daha istikrarli ve belirgin belgeler olarak el yazmasi incillerdeki
minyaturleri gériyoruz.

Bugln elimizde, fresk ve mozaiklerin disinda, kilise resimleri ¢rnekleri olarak basma resim-
leri ve tablolar bulunmaktadir. Ne yazik ki, bunlarin ge¢cmisi iki asirdan daha eski bir tarihe
dayandinilamiyor. Yapilan analizlerden ve gérismelerden kiliselerdeki tablo resmi fikrinin
kaynaginin Bati'da bulunan dini konulu resimler oldugu, yagliboya resim tekniginin de ta-
mamen disaridan alindigi ve benimsendigi anlasilmaktadir. Ote yandan bu tablolar plastik
acidan degerli olmayan, Hiristiyanlida ait dini konulari, bunlarin Stryani versiyonlarini ve
yerel Siryani konularini anlatan resimlerdir. Ayni konulu tablolar birbirine benzer sekilde
betimlenmistir. Bu durum, tablolarin dinsel imgelere gore bir ilk betimlemesinin oldugunu
ve diger orneklerin onlardan yararlanilarak yapildigini géstermektedir.

Suryanilere 6zgu basma resimlerinin daha yerel bir uygulama/gelenek olarak dikkate de-
ger ozellikte oldugu dustnulmektedir. Bu resimlere benzer mantik ve icerikte tekstil Gze-
rinde figlr kullanma pratiginin 16. ylzyilda da yapildigini gosteren bir batrashil 6rnegi
Stryanilerde tekstil ve resim iliskisinin aslinda koklu bir tarihe dayandigini kanitlamaktadir.

Basma resimlerin konulari ve bunlari betimleme bicimleri yagliboya tablolarla benzerlik
tasimaktadir. Ayni konular ayni sematiklikle ele alinmistir. Ancak, bu resim tiri yagliboya
tablolardan daha degerlidir; clinkii &ncelikle tamamen Siryanilere 6zgudir. ikinci olarak
yagliboya tablolarin aksine kendi baglamlari icinde tutarli olduklari gorilmektedir. Nasra
Simmes'te oldugu gibi her ressamin bir tarzi olabilmektedir. Basma resimleri, Stryanilere
ait bir resim yapma bicimi ortaya koymaktadir. Stiryani resimli basmalar kendi baglami
icinde tutarli, geleneksel olmalari yonulyle otantik, yaraticisinin ve dinsel Stryani karakteri-
nin bir yansimasi olmasiyla 6zgiin; masalsi atmosferi ile etkileyici nesnelerdir.

Basmaciligin Siryanilerde aile meslegi olarak cok eskilere dayandigi iddia edilse de bunu
somut verilere dayandirmak mimkin degildir. Bu gelenedin son temsilcisi olan Nasra
Simmes bunun aile mesledi oldugunu dogrulamaktadir, fakat ne kadar eskiye dayandigini
bilmemektedir. Goristigimuiz 89 yasindaki temsilcisi disinda bu teknigin takipcisi bulun-
mamaktadir ve bu sanat bi¢imi yok olmanin esigine gelmistir.
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Resimler arasinda yapilan karsilastirmalardan, Stryanilerin 6zellikle Bati Hiristiyanligi ile
iliski icine girdikleri, onlardan etkilendikleri ve ayni sekilde yerel konulari ele alan kilise
resimlerinin kendi iclerinde birbirlerinden etkilendigi gézlenmistir. Resimlerin ilk 6rnekleri
yapildiktan sonra bunlarin yaygin hale geldigi ve diger resimlerde bu 6rneklerin tekrar
edildigi soylenebilir.

Stryani ikonografisi ve basma resim teknigi Stryani kilttrintn yasamasi ve gelismesi agi-
sindan 8nem tasimaktadir. Bu baglamda Siryani resmi yasatilmaya ve gelistirilmeye acik
bir zenginlik ve cesitlilik barindirmaktadir.
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