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Oz: Cagdas Tiirk Resmi’nin 6nemli sanatcilarindan biri olan Mustafa Ayaz, resimlerinin co-
gunda “kadin” konusunu isler. Resimlerindeki diger 6nemli konu, karikatir tarzinda cizdigi
kendi portresidir. Bu makalede séz konusu iki figliriin anlattigi durumun nedeni ile Ayaz
resminin cesitli boyutlari tartisilmaktadir.
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Abstract: As one of the most important painters in contemporary Turkish art, Mustafa
Ayaz is known for his depictions of female figures. Another noteworthy thread in Ayaz's
paintings are his self-portraits resembling cartoons. In this article, the underlying reasons

these two themes favored by the painter and various dimensions of Ayaz painting are

discussed.
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Giris

Cagdas Turk ressamlari icinde 6zgln bir yere sahip oldugu disinilen ve ele aldigi konuya
yaklagimiyla yasamini ve sanatini bitlnlestirmis ressamlarindan olan Mustafa Ayaz bir de-
sen ve renk ustasi olarak taninir (Erzen, 1981, s.10; Ozsezgin, 1999, s.83). Mustafa Ayaz'in
sanatinin baslangicindan itibaren “kadin” konusu tzerine kararli ve bilincli bir proje oldugu
soylenebilir. Ayaz, kadin figtrinu ilk resimlerinden itibaren kullanir. Kadin konulu resimler,
ressamin modern bicemine ragmen egitimsiz bir izleyicinin bile kolayca anlayacagi, dusin-
ce Uretecedi ve zevk alacag yerel, tanidik tatlar tasirlar. Mustafa Ayaz'in desen ve boyaya
verdigi onem, konusuna i¢tenlikle yaklasmasi, resimsel buluslari, yapitlari Gzerine yazdigi
kendi dlslncelerini yansitan yazilariyla izleyicisinin sanatiyla iliski kurmasini kolaylastirir.
Ayaz, resmini yasaminin gectigi yerlerin sosyo-kultirel karsitligi temelinde yapilandirir.

Ressamin Kisa Yasam Oykiisii

Mustafa Ayaz yoksul bir kdy cocugudur. 1938 yilinda Trabzon-Caykara ilcesi Kabatas K&-
yU’'nde ¢ok ¢ocuklu yoksul bir ailenin dérdiinci ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Gengaydin'in
(1987, 5.1-8) anlattigi gibi, cocuklugu ikinci Diinya Savasi Tirkiye'sinin ekonomik bunalimi
icinde gecmistir. Yoksulluk nedeniyle ilkokula gec baslamis ve parasiz yatili okullarda egi-
timini srdtrmstir. Erzurum Pulur K8y Enstitiisi’nden sonra Capa ilk Ogretmen Okulu'nu
bitirir. Gazi Egitim Enstitiisi Resim-is B&limi'nden 1963'te mezun olur. 1966 yilinda asis-
tanlik, 1987 yilinda ise profesérliik unvanini alir. Gazi, Hacettepe ve Bilkent Universitele-
rinde akademisyen olarak ¢alisip 1988 yilinda emekli olur. 2007 yilinda Ankara'da Mustafa
Ayaz Muzesi'ni kurar. Yurt disinda yUzlerce, Turkiye'de ise binlerce koleksiyonda resmi bu-
lunan ve Uretken bir ressam olan Mustafa Ayaz Ankara'da yasamaktadir.

Mustafa Ayaz'in Resmi

Turk resminde Mustafa Ayaz'in sanati hakkinda yazilan az sayidaki yaziya bakildiginda kisi-
ligi, yasam oykusuyle birlikte degerlendirilir (Gengaydin, 2009, s.48; Turani, 1981, 5.8-9).
Galiskan, aceleci, tedirgin, heyecanli, coskulu kisilik yapisinin resimlerine yansidigi yorum-
lari cogunluktadir. Mustafa Ayaz, sanatsal gelisimine biylk katkisi oldugunu soyledigi Gnli
ressam Adnan Turani'nin 6grencisidir. Adnan Turani, Ayaz'dan farkli olarak 1953 yilinda
Almanya'ya burslu 6grenci olarak gider. Almanya'da lisans ve uzmanlik egitimi gorr. Yurt
disindan dlkeye déndiginde renkci ve soyut resimler yapmaktadir. Turkiye'de soyut re-
sim yapan ilk sanatcilardan biri oldugu cagdas sanat tarihi sayfalarinda yer alir (Ozsezgin,
1998, 5.138; Ersoy, 1998, s.51). Adnan Turani ve Mustafa Ayaz resimleri incelendiginde
yakin mesleki ve dostluk iliskisinden kaynaklanan resimsel etkilesim ya da resimsel bir diet
kolaylikla gorilebilir. (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Adnan Turani. (2005). Sevgililer. Gorsel 2. Mustafa Ayaz. (1989).
http://www.arcadja.com Mustafa Ayaz Kitabi.

Ustaligin 6zguveniyle icgidusel ve hizli hareketlerle olusturulmus desenler, boyasal soyut
geometrik alanlar, kalin boya tabakasi Uzerine firca sapi ile kazinarak cizilmis figurler, ka-
ligrafik desen anlayisi her iki ressamin resmindeki ortak yanlardan bazilaridir. Ornegin, ke-
man ¢alan kadinlar, ortak bir konu olarak hemen géze ¢arpar. Bugiin, Turani resminin Ayaz
resmine daha cok yaklastigr soylenebilir. Baslangigta, giicli bir Turani etkisiyle baslayan
resim sertiveni, daha sonra hoca ve 6grencisinin bulustugu ortak bir alana dénisir. Ayaz'in
baslangictan itibaren i¢ sesine uygun bir ana yolda yurtiidigi ve bu nedenle resminde bir
tutarlilik yakaladigi séylenebilir. Lirik soyutlama olarak siniflandirilan ve dogadan izlenim-
ler taslyan ilk resimleri birer “kadin” figlri soyutlamasidir ve bu soyutlamalarda Turani
etkisinden stz edilse de 6zgunligu, farkliligr hemen anlasilir. (Tansug, 1986, s.281). Zafer
Gencaydin da bu gérlst onaylayanlardandir:

Bir sanatcinin 6grencilik yillarinda aldigi egitimin ve hocalarinin etkisinden aksamdan
sabaha siyrilabilmesi pek olasi degildir. Altmisli yillarin baslarinda Gazi Egitim Ensti-
tlst'nde ¢alismakta olan Adnan Turani'nin estirdigi cagdas sanat riizgarinin etkisiyle
soyut calismayan ya da soyutlamaci sanat anlayisindan etkilenmeyen 6grenci yok
gibiydi nerdeyse (...) Her seye karsin, Ayaz'in o dénemki resimlerinin de soyutlamaci
anlayisin nitelikli ornekleri oldugunda kusku yoktur. Sezilebilirligin sinirlarindaki belli
belirsiz figur kimelerinin, bir leke butunligu igerisinde yer aldigi bu saglam kompo-
zisyonlarda; genellikle degerleri (kromasi) kirilmis renklerin, yanik kirmizilarin, toprak
sarilarinin, kahverenginin pastel tonlarinin mizikal uyumunda birlesen koyu-acik zit-
liklarin egemen oldugdu bir soyutlamacr anlayisi gérilyoruz. Ustiin bedeni diizeyindeki
renk, bicim ve ¢izgilerin muzikal birlikteligini yansitan bu soyutlamalardaki leke ve
dizen anlayisiyla ilgili belli bir akrabaligin hig yitirilmeden, son dénem resimlerinde
de slrduraldigu sezilebilmektedir (Gengaydin, 2009, s.25).

Soyutlama ve stilizasyon Ayaz yapitlarinin belki de en dnemli resimsel 6zelligidir. Figir
ve figlr gruplarini yani ana temay! 6n plana ¢ikartmak icin kullanilan parcalanmis ya da
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blyuk renkli ve geometrik renkli alanlar baslangictaki “lirik soyutlama” déneminin izlerini
tasir. Model olarak calisilan kadin figurleri bile Ayaz'a 6zgu bir stilizasyonla resmedilirler.
Retinal gerceklik, Ayaz resmindeki soyutlamaya eslik eder. Ayaz'in i¢ dinyasi ile dis dun-
ya birbirinden kopmayan bir sentez olusturur. Model ve hayallerin birlikteligi Ayaz kadin
figUrlerini yaratir.

Mustafa Ayaz'in resimleri, bir tiyatro ya da muzikal sahnesine benzetilebilir. Bagrolde, sahne
isiklarinin aydinlattigr bir kadin veya kadinlar vardir. Siklikla resimlerde yer alan diger bir
oyuncu da Mustafa Ayaz'in kendi portresidir. Ayaz, kadinlarin ylzleri ve bedenleri Gzerinde
ayrintili bir bicimde calisir fakat kendi portresini genellikle hizli ¢izgilerle bir karikatlr gibi
eskiz desen teknigiyle resmeder. Bu durum, resimlerdeki Ayaz portresini bir yardimci oyun-
cu pozisyonuna indirger. Ressam sahnenin ortasinda yer alsa bile kendisini degil, ¢izdigi
kadin modeli veya figlrd vurgulamayi secer. Kadin konusu, belirleyici bicimde Ayaz res-
minin merkezinde yer alir. Resimlerdeki kadinlardan bazilar bir sandalyeye ya da koltuga
oturmus olarak poz verir, ¢irilgiplak yatar. Bazilari genellikle telli bir muzik aleti ¢alar, mini
etekli, bol makyajli, ince kirmizi ve siyah ¢orapli, sisli sapkali olanlari da vardir. Bazilari ise
ata biner, dans eder, elinde mikrofonla sarki sdyler. Ayaz'in sehirli kadinlari genellikle ince
belli, uzun bacakli ve kiicik gdgusludir. Ayaz'in portresinin kadinlara eslik ettigi resimler-
de ressam, onlarla birlikte ata biner, tuval karsisinda model olarak resmeder, cicek sunar
veya birlikte ayni masada icki icerler. Ask tanrisi Eros gibi ¢evrelerinde ucar, horoz olup
dizlerine cikar, kus olup ellerine konar ve onlari hayranlikla izleyerek sanki dokunmak ister.
Sahnede sarki sdyleyen kadinlarin baskemancisidir. Kadin figlrleri magazin dergilerinden
¢ctkmisgasina populer kulttr kriterlerine uygun bedenleriyle, dekolte giysileriyle siklikla
Ayaz'i temsil eden erkek figlre ilgisiz, sakin ve kendi glzellikleriyle mesgul poz verirler.
Bazi kolajlarinda popller magazin dergilerindeki kadin fotograflarini kullanir. Genellikle
ask veya ilgi icin ¢cirpinan, emek harcayan Ayaz figlridir. Sanatgiyla yapilan bir réportajda,
dans etmesini bilmediginden dans eden kadin figirld resimlerine kendisini yakistiramadi-
gini ve bu resimlerde kendi portresini ¢izmedigini soyler (Sancak, 2010, s.99). Buna rag-
men kadinlarin dans ettigi resim ve desenlerde kendini ¢izmistir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. Mustafa Ayaz/ Kendi figru
kadinlarla dans ederken
http://www.mustafaayaz.com
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Dans, tim resimlerinde gozledigimiz hareket ve dinamizmi pekistirir. Dinamizmi yaratan
dans degil, dansi yaratan ¢izgi ve renklerdeki hareketliliktir. Konusu dans olmayan resim-
lerde de s6z konusu dinamizm acikca hissedilir.

Mustafa Ayaz resimlerindeki “kaligrafik desen/cizim” baskin bir tavirdir. Ayaz ayni zamanda
yaziyi da resimlerinde kullanir. Yazi, izleyicisini ve 6grencilerini egitmek, resimle ifade ede-
mediklerini gostermek ve paylasmak icin vardir. Tablolarinda yer alan sanat ve resimle ilgili
felsefi dustncelerini ifade ettigi yazilar, tipki desenlerinde oldugu lzere bir gunluk gibi
tutulmustur. Sanatsal disinceye verdigi nemi resim ve desenlerinin kenarinda kosesinde
kendi el yazisiyla ile disa vurur. Desenlerinde kullandigi kaligrafik yontem disinda resimleri
kadar taninan imzasini bazen ayni yapit tGzerinde defalarca tekrarlamasi sanatsal kararlili-
ginin, 6zglveninin veya ¢izgi severliginin bir géstergesi olabilir. (Gorsel 4).

Gorsel 4. Mustafa Ayaz. (1988). iki imzali Ayaz resmi.
Mustafa Ayaz Kitabl.

Gengaydin'a gore kadin figurleri baslangictan beri Ayaz resminde vardir. (2009, s.31). Ana
tanrica figlrlerine benzeyen soyutlamalar, salvarli koyli kadinlar, sehirli kadinlar. Salvarli
koyld kadinlar ve sehirli kadinlar arasindaki zitliklar, celiskiler Ayaz'in resmine sosyolojik
bir boyut katar. Goya'nin resimlerindeki gibi “yasli ve gen¢ kadin”, “glzel ve cirkin kadin”
temalarini hatirlatan bu resimler insana 6zqu evrensel sorunlarla birlikte yerel toplumsal
sorunlarin i¢ iceligini gosterir. Dogu-Bati, kdy-sehir kavramlari Ayaz'in resimlerinde i¢sel-
lestirdigi “bir sorunun” yansimalaridir. Yukarida soz edildigi gibi, Anadolu'nun bir kdylnde
baslayan ve uzun slren kirsal yasama biciminden blylk sehirlere tasinan bir hayatla ilgi-
lidir. Birbirine zit, farkli kaltdrlerin karsilasmasi ve birlikte yasamaya baslamasindan kay-
naklanan bir sorunu yansitir kdyli kadin- sehirli kadin resimleri. “Kadin”la bu denli yogun
ilgilenen bir ressamin kadinlarin toplumsal sorunlarina bir génderme yapmasi neredeyse
kacinilmazdir. Kdyden sehre goé¢mus basi ortilu kadinlar, erotik ve ¢iplak kadin figurleriyle
ayni kompozisyonda yer alir.

Turani'nin (1981, s.7) Ayaz resmi ile ilgili yazisinda ve Ayaz'in Sinem User'le (2007, s.130)
yaptigi soyleside pentlrl ve yapitin cagdas mesajini yliceltme adina soyledikleri gibi kadin
konusunu bir “ bahane” olarak gérmeleri Mustafa Ayaz Resmi'ne yapilan bir haksizlik gibi-
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dir ya da resimde konudan cok resimsel degerlere verilmesi gereken énemi ima ederler.
Kadin figlrd, konusu, nesnesi veya bahanesi olarak Mustafa Ayaz resmi'nin lokomotifidir.
Slphesiz Mustafa Ayaz resmini énemli kilan yalnizca konusu dedildir. Yazarlarin ¢cogu-
nun siklikla Gzerinde durdugu figirlerin saglam desen yapisi, boya kullanimindaki ustalik,
kompozisyon yapisindaki cesitlilik, gercekci ve masalsi anlatim arasinda kurdugu denge
ve kendine 6zgu resimsel buluslari ile 6zgin resimsel bir dil yaratmis olmasi, anlatmak
istediklerinin alt yapisini olusturur. Cagdas kadin giyimini yansittigi siyah corapli kizlarin
dizlerindeki silinerek olusturulmus ince boya, denemeye tutkun arzulu bir ¢calismanin, si-
rekli bir gézlemin sonucu olabilir.

Jale Erzen Ayaz resminin cagdas Bati resmiyle iliskisine de deginir. (1981, s.11). Ayaz'in
modern Avrupa resmiyle diyalog icinde oldugunu anlatir. Matisse, Picasso, Balthus, Pascin,
Degas, Raphael Soyer, Alman Disavurumculari ve Miro'nun erken dénemiyle Ayaz resmi
arasindaki etkilenmeyi isaret eder. Bu acidan bakildiginda, Ayaz'in resminde Picasso’'nun
desenindeki saglamligin ve bazi desenlerindeki indirgeyici, minimalistik yani en az eleman-
la en cok etkiyi elde etme yaklasiminin, Matisse'in resmindeki renkliligin ve kromatik soyut-
lamanin, Baltus'un konusuna olan tutkusunun, Alman Disavurumcularin kendiligindenligi
ve duygulari ifade etmedeki ustaliklarinin, Miro resmindeki cocuksu ve eglenceyi seven
hareketli atmosferin, Raphael Soyer'in portre ¢izmedeki ciddiyetinin izleri gdzlenebilir.

Kadin Figuru ve Mustafa Ayaz

1883 yilinda agilan Turkiye'nin ilk glizel sanatlar okulu Sanayi-i Nefise Mektebi'nde de ¢ip-
lak kadin modelle resim yapmak dinsel ve ahlaki dederlerden dolayl gerceklesememistir
(Ayan, 2006, s.13). 20.Yuzyil basinda batili resme benzer nitelikte kadin figirleri ¢izen ilk
ressam Osman Hamdi'dir. Osman Hamdi kadinlari geleneksel mekanlar icinde ve gelenek-
sel giysiler icinde resmedilmislerdir. Bir kadin figlrind resmin ana temasi yapmak Osman
Hamdi'nin basarisidir. (Gorsel 5).

Gorsel 5. Osman Hamdi. (1901). Mihrap.
http://tr.wikipedia.org

78 \ MUSTAFA AYAZIN RESMI
DOG. HAKKI ENGIN GIDERER



Akslglr'e gore, bir “rahlenin ¢nine anitsal boyutlarda bir figlr oturtmak, bunun bir kadin
olmasi, ayaklarina kutsal kitaplari sermek sadece Tirk resminde degil Tlrk sanatinin hicbir
dalinda cesaret edilmemis bir devrim olarak goérilmustir”. (1984, s.9). Turkiye'de ciplak
kadin temali resimler yurtdisina giden ve izlenimciligin etkisindeki 1914 kusadi ressamla-
riyla cogalmaya baglamistir. ibrahim Calli (1882-1960); Tirk Resminde “ciplak” tiriinin
6ncustdur (Géneng, 2000, 5.80). 1914 Calli Kusagi'indaki ressamlarin hepsi modelle “nd”
resmi de calismislardir. Call'nin ete kemige burtinmis “Yatan Ciplak”i poz veren model re-
simleri gibi degil nefes alan, yasayan bir varliktir bu resimde. Kiymey Giray Calli'nin ni'lerini
“kadinin gorsel ¢ekiciligini” gdsteren resimler olarak betimler. (1997, s.99). Calli ve 1914
kusagindaki ressamlar icin de “suret yasagdi olan” bir toplumda ni ¢alismak ve sergilemek
de blyuk bir cesarettir. (Gorsel 6).

Gorsel 6. ibrahim Calli. Yatan Ciplak.
http://trwikipedia.org

“Yatan Ciplak”in yapildigi yildan tahmini 30 yil sonra Ayaz, Universitedeki 6grencilik ve
asistanlik yillarinda kadin modelle ¢alisma olanagi bulmustur. Cizdigi kadin desenlerinin
anatomik dogrulugunun temelinde Universitedeki cagdas egditim olanaklari yatar. Gonulld
kiz 6grencilerinin giyinik olarak verdigi pozlar, sevgi, gozlem ve desen iliskisinin senteziyle
olusmustur. Ayaz'in desenleri “6zgivenli kadin model” duruslari ile dolu olsa da bunlar
“clretkar” ya da kadin bedenini sinirsizca sergileyen duruslar degildir. Ayaz'in ¢iplak kadin
desenleri toplumsal degerler ve 6zgurlik arasindaki segimleri yansitirlar. Ayaz'in modelleri,
Picasso'nun "ressam ve modeli” konulu resimlerindeki kadinlar kadar rahat pozlar vermez-
ler. Picasso'nun ressam ve modelini ele aldi§i desenlerin bazilarinda ressamin da ciplak
olusu resmedilen ressamla modeli arasindaki yakin iligkiyi gosterir. Picasso resimlerinde
kendini veya ressam figurlerini modelle cinsel iliski sirasinda bile resmetmistir. (Gorsel 7).

Mitolojiden ve ulusal kiltirden ilham alan ressam erotik konulu resimlerde erkegi siklikla
boga bicimiyle iliskilendirir. Ayaz'da erkek figir horoz ve atlarla baglantilidir. Picasso'nun
ciplak figrleri yaninda Ayaz'inkiler mahcup kalir. (Gorsel 8 - 9).
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Gorsel 7. Picasso. Ressam ve Modeli
https://www.google.com.tr

Gorsel 8. Mustafa Ayaz. Horoz Bedenli Mustafa Gorsel 9. Mustafa Ayaz. Ayaz ve modeli
Ayaz ve Kadin Figuru. http://engelliler.gen.tr arasindaki mesafe. http://lebrizcom

Ayaz'in resimlerinde modelle kendi figurl arasinda her zaman bir “mesafe” vardir. Res-
sam figiirii kadinlara dokunmaktan kacinma egilimindedir. Kemal iskender, Tirkiye'deki nii
calismalari baglaminda yaptigr panel konusmasinda, bizdeki ressamlarin yaptigi ni resim-
lerinin genellikle poze durumunda oldugunu, kadinlarin giinlik yasam davranislari gdster-
medigini anlatir: “ Bizim kiltirimuizde, bizim gelenegimizde, sanki ayip bir konuymus gibi,
ressamin neredeyse ben bu nlyd, ¢iplagi ¢cizdim ama aramizda hicbir sey gecmedi gibi bir
zorunlulugu, resme belli bir oranda yansir”. (iskender, 20086, s.23).

Mustafa Ayaz'in sahne isiklari altindaki ya da resmin merkezinde duran kadinlarinin ¢cogu
da poze durumundadir. Ressam figlru ile kadin figUrler arasindaki mesafenin ve modelle-
rin poze duruslarinin nedeni sosyo-kiltirel kaynaklidir.

Ulasamama, dokunmaya kiyamama, dokunmak isteyip de dokunamama, bakarak ve gozle-
yerek arzulama, ressam ve modeli konulu resimlerde ortaya ¢ikan ‘mesafe’nin gdstergeleri
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olabilir. Bazen Karadeniz Bélgesi‘'ne ait yerel bir sapka giyip resim yapan ironik resim kah-
ramani, kadinlarin kulu, kélesi, palyacosu, komedyeni olmaktan ¢ekinmez. Bu veriler i1sinda
Ayaz resmine bakildiginda, ressamin aska tensellikten cok psikolojik agidan yaklastigi soy-
lenebilir. Ayaz'i etin dokusundan cok ask riiyasi ilgilendirir. Bu resmin tensel gercekligin
degil arzunun ve sevginin pesinde oldugu disinulebilir.

Jale Erzen, 1950 sonrasinda hizla kentlesen toplumumuzda kadinin yeni konumunu en
nesnel bicimde ortaya koyan ressam olarak Mustafa Ayaz'i isaret eder. Ona gore, erkek
dustnde kadinin giglulidgund, renkliligini, bazen gizemli farkliigini dile getiren belki de
tek ressamimiz Mustafa Ayaz'dir (Erzen, 1981, s.10).

Kadin Fetisi Sorunu ve Mustafa Ayaz

Jale Erzen'in “erkek dislinde” belirlemesinden yola cikarak, Berger'in (1986, 5.36-64) gor-
sel kalttrd incelerken 16. yy'dan itibaren ciplak kadinlarin yer aldigr sanat eserleri or-
nekleriyle “kadin imgesinin erkek bakisinin fetisi haline geldigi” yorumu ile Ayaz resmine
bakildiginda, ressamin kadin imgesini bir fetise dontstirip donlstirmedigi sorgulana-
bilir. YUz yillardir resmin konusu olan ¢iplak kadin, giinimdzde yazili ve gorsel basinin,
reklam endustrisinin en ¢ok kullandigi imgedir. Kadinlarin yalnizca cinsel bir obje olarak
gorilmesi, nesnelestirilmesi erkeklerin yonettigi bir dinyada kadinlarin dislanmasi ya da
yonetilmesi anlamina gelir. Sinemada kadin imgesi Uzerine calisan Mulvey'e gore, kadinin
erkek izleyiciler tarafindan objeye dénustirilmesi erotik fanteziye katkida bulunur (2008,
s.287-288). Erotik fantezi, kadin Gzerinde sadistce bir kontrol ve fetislestirme arzusuna yol
acar. Ayaz resminde kadina erkek (dUstyle) gozlyle bakildi§i yadsinamaz.

Nochlin, sanat tarihinde kadinlarin sanat yapmasinin engellenmesi baglaminda, Batida cip-
lak modelle ¢alisma geleneginin 6nemi hakkinda sunlari yazar:
Bilindigi gibi Ronesans'tan 19. Yuzyila uzanan sirecte ¢iplak modelden ¢alismak, ge-
nel olarak sanatin en yliksek kategorisi olarak nitelendirilen tarih resminin 6zinu
olusturan anitsal yapitlar Gretmekte cok gerekli oldugu icin her geng sanatginin egi-

timinde olmazsa olmaz bir kosuldu, ciplak modeli cok iyi calismak gerekirdi.” (2008,
s.136).

Batida egitim géren Cumhuriyet Donemi ressamlarinin ¢iplak modelle calismanin 6nemini
kavramis olmalari ve bu Batili gelenedi Tirkiye'de uygulamalari iyi akademisyen yetistirme-
nin olmazsa olmaziydi (Erol, 2006, s.14-17). Ayaz déneminde de Tirkiye'de ¢iplak model-
den calismak bir akademi gelenedine donismustl. Bati Sanati, Antik Yunan imgelerinden
baslayarak ylzlerce yilda olusturdugu bu gelenegdi hala sirdirmektedir. Yzl Batiya donik
Tdrkiyeli bir ressamin da s6z konusu gelenekten etkilenmemesi olanaksizdir.

Stphesiz ¢iplak model s6z konusu olunca cinsellikten séz etmemek gictdr. Clark (1987,
s.3), ¢ciplagin Antik Yunan Sanati'nda sanatin konusu dedil bir sanat formu oldugunu soy-
lese de French, kadin bedeninin, sanatta ideolojik ve kilturel bir amacla erkeklerin erotik
Ustiinlilk kurmak icin metalastinlmasina karsi cikar (inceoglu ve Kar, 2010, s.97). Mul-
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vey filmlerde erkek izleyicilerin basroldeki erkek oyuncuyla kurduklari 6zdesimin erotik
fanteziye yol actigini vurgular (2008, s.289) Mulvey'in kuramiyla Ayaz'in ¢iplak modelli
resimlerine bakacak olursak, erkek figlrin arzu icinde ama onlara dokunmadan kadin
figurlerin etrafinda dolasmasi kisisel bir psikolojiyi oldugu kadar toplumsal bir psikolojiyi
de yansitir. Mulvey, sinemada erkek izleyicinin erkek oyuncuyla 6zdesim kurarak fantezi
Urettigini savunur (2008, s.289). Sinemadaki kadinlar g6z kamastiricidir ama bir slre sonra
erkek oyuncuya asik olarak onun mali olurlar. Ayaz resmindeki erkek figiriin 6¢zdesim icin
gerekli 6zelliklere sahip oldugu séylenemez. Onu kadinlara kur yaparken goriiriz ama
hikayenin sonunda kadinlarin onun mali oldugunu séyleyemeyiz. Kadinlarin ciplak olarak
resimlerde gdsterilmesi konusunda ise Bati resim gelenedi ne kadar kadin bedeni ve zevki
birlestiriyorsa Ayaz'in bakisi da ataerkil bir toplumun izlerini tasir. Berger'in Bati sanatindaki

S

ni resimleri baz alarak yazdigi “kadinlarin réntgenlenen nesne durumuna indirgemesi”
yorumu, Kemal iskender'e gére, (ilkemizde kiiltiirel nedenlerden dolayi ve ciplak modelle
calismanin Batiyla kiyaslandiginda ¢ok yeni olmasindan pek gergeklesememistir (2006,
s.22). Ona gore bizdeki ¢iplak daha bicimseldir. User, Mustafa Ayaz'la yaptigi konusmada,
resimlerinde siklikla gorilen kadin konusunun nedenini sorar. Ressam bu soruyu soyle
yanitlar:

insani &zellikle de kadin gercedini vurgulamak isterim. Siirekli cizip boyadigim ko-

nularin basinda sizin de belirttiginiz gibi “kadin” temasi geliyor bu yiizden (...) Estetik

gorisim kadinlara uygun distyor, kadinlar da estetik gortsime (...) Sonucta dnemli

olan sanatsal mesajdir. Cagdas mesajin icerdigi dogasal dykli cok d6nemli degildir

(User, 2000, s.150).

Ayaz'in resimsel dil, boya ve cizgiyle micadelesi yalnizca kadin bedenini daha iyi vurgula-
yarak izleyicide fantezi yaratmak amacli degildir. Kaldi ki Ayaz'in kadinlari her zaman ciplak
ve “gosterisli” dedgildir. Arkaik Kibele simgelerinden koylu kadinlara, koyli carsafli kadin-
lardan sehirli kadinlara kadar c¢esitlilik gosterir. Onun anlattigi hikaye “hapsedilmis asklar”
yani olanaksiz kadin erkek iliskilerindeki arzulayan ve aci ¢ceken erkegin duygulari olabilir.
Belki de “sanatsal mesaj” dedigi sey bunu ifade eden resmin mecazindadir.

Tomris Uyar, ask hakkinda yazdigi bir yazida “ask”in Turkiye'deki gelenekle iliskili bugtinini
tanimlamaya calisir:

Toplumumuzda ask'ta bireyin énemi yok pek. Daha ¢ok etsiz kansiz, dissel, kavramsal

bir sevgili s6z konusu. O sevgiliye de el slrilmez elbet tobe tdbe...Halk hikayelerimiz-

de, divan siirlerimizde bu tur ruhlasmis kisiliklerin “kainatta” birbirinden ayri kalmis so-

yut iki parcanin bittinlesmesi ele alinir. Bakarsiniz, seven kalkar, ugruna ¢ollere dis-
tigu sevgiliyi karsisinda cismiyle goriverdiginde elinin tersiyle iter (Uyar, 1995, s.71).

Uyar'in gorusleriyle de Ayaz'in resmine yaklasmak timuyle dogru olmaz. Tirk kaltirinde
sevgiliye el sirmemenin yiceltilmesinde dinin etkisi, dini yasaklar yadsinamaz ama Ayaz'in
resminde dini ¢agristiran bir ipucu yoktur. Dahasi ¢iplak kadin figuri cizerek dini yasaklarin
disina ¢ikar. Erkek figrin ve Ayaz'in kadinlardan vazgecmemesi bizi divan siirindeki erkek
asik kisiliginden uzaklastirir. Ayaz, kendinden énceki modern Tirk ressamlarinin cesaretle
actigi Batili yoldan yiriyerek kisisel bir resim diinyasi yaratir. Kadin figri ve Ayaz portre-
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si arasindaki mesafede ahlaki yasaklarin, ressamin yetisme biciminin etkisi distnulebilir.
Ayaz sevgiliyi elinin “tersi ile itmez” ya da ondan ayrilip yerine kendini daglari delmeye
adamaz. Kadin figlrinu gozlem, dis ve arzuyla olusturdugu ¢cemberin iginde tutar. Mustafa
Ayaz'in resimlerindeki ask, geleneksel yasaklarla glinimuzdeki medyatik kulttrel yaklasi-
min arasinda bir yerde konumlanir. Ressam, kadin figirleri araciligiyla bazi resimlerinde
Turkiye'deki kulttrel yozlagmayi yansitir ama bu resimler Cihat Burak'in resimlerindeki ka-
dar acik, yiksek sesli toplumsal bir elestiri tasimazlar. Ayaz, popdler kultir icindeki kadinda
da giizelligi arar, kadinlar askina populer kiltirden yararlanir. Bir sanatci olarak ne kadar
6zgur dusltnurse dustnsun Turkiye'de toplumsal yasaklari ve kurallari dikkate almak zorun-
da kalir ama kadinin toplumsal degisim icindeki gérinimlerinden de vazge¢mez.

Ayaz'in resimlerinde canlandirilan kadin- erkek iliskilerinde icinde yasanan cografya, aileye
karsi duyulan sorumluluk ve baglilik gibi ahlaki kurallar, izleyicinin ahlaki durusu ve tabular
ressamin 6zgrliigini sinirlandiran etmenler olabilir. izleyicisiyle kurdugu iliskide de yuka-
rida sayilan etmenlerin yaptirim glci etkili olabilir. Gelenek ise bizim se¢cmedigimiz, bize
verilen, fark etmeden i¢sellestirdigimiz bir seydir. Gelenege karsi ¢iktigimizda baskalarinin
duyarligina kars! saygili ve dikkatli olmak zorunlulugu dogar. Belki Ayaz'in resmindeki bize
6zgu bu tanidik ikilem ve duyarlik onu izleyicisine yaklastirmaktadir.

Tuvaldeki Muzikal Sahnesi ve Mustafa Ayaz Resmi

Mustafa Ayaz'in resmi bir mizikal sahnesine benzetilebilir. Her bir resim, tiyatro sahnesi
havasindadir. Genel olarak bakildiginda, “neseli, sicak, coskulu resimler” yani neseli ve
coskulu bir oyun. Ayaz resminde Bati sanatinin etkisiyle tlkemize gelen bale sanati da bu
sahnenin demirbaslari arasindadir. Karadeniz'in mizahi seven kdiltird, hareketli ve neseli
muizigi esligindeki danslari, keskin zeka trin0 fikralarin diinyasinda blytumds ressamin
yapitlarindaki nesenin ardinda bir trajedi yatar. Bu trajedi, resimler tek tek incelendiginde
gorilemez, onu gdrmek icin ressamin yapitlarina genel olarak bakmak gerekir. Resimlerin
surekliligi ve Ayaz'in resmetme slreci trajediyi ortaya cikarir. Ayaz, resimlerinde sahne isi-
gini, muzigi ve dansi kullanarak trajediyi belirginlestirir. Oyun metni, gerceklesemeyen bir
ask Uzerinedir. Bagrolde glzel kadinlar ve onlarin yaninda trajediyi yaratan kendi portresi
bulunur. Farkli bir agidan bakildiginda, Ayaz resmi icin bir “Leylalar ile Mecnun” oyunu
diyebiliriz. Bu oyuna ulasilamayan sevgililere cizilen bir methiye diyebiliriz. Mecnun’la Ayaz
arasindaki fark, ressamin asla Leyla'dan vazgecmemesi ve onu asktan daha Ustin gordi-
gu askin bir degere degismemesidir. Turk kilttrd icin bilindik sayilabilecek askla ilgili bu
oyklnin bizde takip etme istedi yaratmasinin nedeni, ressamin izleyiciyle kurdugu iliski,
6zgurlige duydugumuz 6zlem ve Ayaz'in bizim adimiza konusma cesaretidir. Tuvallerdeki
renklilik, hareketlilik, nese, coskulu ritim, cekilen aciya karsi kurulan bir psikolojik savunma
diizenedi, aska olan tutkusundan kaynaklanan yasama sevincidir. Mustafa Ayaz, resimlerin-
de, sahneye karikatlrinU cikarir ama Velasquez'in Las Meninas tablosundaki gibi kendisi-
nin (sahnenin) de yonetmenidir. 2000 yilinda actigi bir sergi brosirinde “Tim yapitlarim,
hapsedilen asklarin ¢ykisudir.” diyen ressam, sanatinin hikayesindeki gizemle ilgili ipug-
larint izleyiciye sezdirir. Sanatindaki ve yasamindaki mitsel alani yapilandirir. Bakircioglu da
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ressamin kisiliginden s6z ederken s6z konusu gizemi gozlemleriyle destekler: “baskalariyla
arasina cektigi perdeyi surekli kapali tutan ilging bir kisilik izlenimi birakmistir Ayaz bende”.
(1981, s.14). Bakircioglu'nun izlenimi, sanat¢inin ice kapanik bir kisilie sahip oldugunu
distndirse de Ayaz, kadin figlrini “bir yasamin” merkezine koyarak ve onu duygularinin
biricik yansimas! haline getirerek Osman Hamdi veya ibrahim Calli'ninkine benzer biiylik
bir cesaret 6rnegi gdsterir. Kadini, sanatinin ve dmriintin konusu yapmaktir Ayaz'in cesareti.
Bu cesareti gosterirken toplumu timuyle karsisina almaz, onu sanatin iyiligini kullanarak
etkilemeye calisir. Giray'in alintiladigr gibi, ressam, felsefesini soyle anlatir: “Ben sanatimi
teknik hinerler Gzerine degil, yasadigim toplumun zevk ve degerleri izerine kuruyorum.
istiyorum ki hayret, teknik cambazliktan degil ince zevklerden ve yaraticiliktan olussun”
(Giray, 1983, s.64).

Sonug

Mustafa Ayaz, kadin konusunu isledigi resimlerde, diinyada ayni konuyu ¢alisan ¢agdas
ressamlardan farkli bir yol izler. Kadin konusuna ve kadin bedenine duydugu ilgiyi kendine
6zqgi bir teatral duruma dondstirir. Ayni temayi binlerce kez calismasindan dogabilecek
sikicilik, her yapitindaki resimsel buluslarla ve ancak sahne sanatlarinda gorilebilecek bir
canlilik ve trajediyle asilir. Geleneksel Tlrk Edebiyatinda var olan dokunulmaz ama bedeni
olan sevgili, sanki bu acigi kapatmak istermiscesine her resimde kendine yeni bedenler
bulur. Ayaz resminde trajediyi yaratan, sevgilinin cevresinde pervane gibi dolasan, aski
ylceltip tim kadinlar resmine dahil etmeye ¢alisan Ayaz figlrtnin kurgusal konumudur.
Sevgiliye yakin olmak ve ona dokunamamak oykistnin Uzerine 6zgln bir stilizasyon ve
lirik bir anlatimla resmedilmis binlerce kadin figurd, elde etme, sahiplenme arzusu ve
ulasamamanin yarattigi catismayla renklenir. Kadin figlrleri ve kendi portreleri arasinda-
ki uzaklik, sevgiyi, ihtimami, hayranlig, siirsel bir baskaldiriyla anlatir. Ayaz'in cesareti ise
kadin-erkek iliskilerinde kati ahlaki kurallarin var oldudu bir ortamin Urinddir. Ressam,
kirilganligini, utangacliginin yani sira cesaretini ve direncini ortaya koyar. Resimlerinden
yola cikarak genellestirilen icerik, kapali bir toplum icindeki bireyin kendini gerceklestirme
savasimiyla ilgilidir. Ozgiirliik ve esaret ikileminden giic alan duygusal catismayla sahne
sanatlarina yakinlasir ve sahnede insanin ¢ektigi 6zgurliuk hasreti oynanir. Toplumsal eles-
tiri, kadin ve erkek arasindaki tensel mesafenin altinda yatar. Ayaz'daki elestiri Ferhat ile
Sirin toplumunadir ama toplumsal kurallari ve ahlaki boyutu timden olumsuzlamaz. Kati
toplumsal ve ahlaki kurallara ragmen aski savunur. Resimlerdeki Ayaz figtrinin altinda
yatan metafor, yilmayan, ask icin strekli cabalayan bir ressam, bir erkek veya bir “insanin”
direncidir. Mustafa Ayaz'in resimle kendini ifade etme sirecine, hareketli ¢izgilerin, boya
hamurunun, mizigin, balenin, sahne 1siginin, horonun, rengin ve kadin figirinin 6zgin
sentezi yardim eder. Bati resim geleneginde cok glicli konumda olan ciplak kadin resmi
Ayaz'da toplumsal engellerin olusturdugu bir sinirlilik ve baskaldiriyla ele alinir.
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