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Ozet

Bu ¢alismanin temel amaci, Aki Kau-
rismiki’nin Le Havre (2011) filmini temel alarak,
Avrupa genelindeki miilteci krizinin sinema sanati
vasitastyla ne sekilde temsil edildigini ve s6z ko-
nusu temsillerin toplumsal algilar, bilhassa medya
temelli Onyargilar Ustiindeki degistirici ve doniis-
tiirticti etkisini incelemektir. Calisma, Kaurisma-
ki’nin insancil perspektifi ve minimalist estetiginin,
miiltecilik kimligini “tehdit”, “kurban” gibi farkli
medya stereotiplerinden arindirarak insanlik, umut
ve dayanigsma temalart ile tekrar insa etme kapasi-
tesini derinlemesine degerlendirmeyi hedeflemistir.
Calisma kapsaminda gostergebilim ve anlati anali-
zi yontemlerinden faydalanarak, Le Havre (2011)
filminin mekanlar, renk paleti ve kostiim tercihleri
gibi gorsel ogeleri ve hikaye yapisi, agik uglu final
ve karakter gelisimi gibi anlatisal yapilari analiz
edilmistir. Elde edilen bulgular, liman mekanlari-
nin ve pastel tonlarimim miilteci deneyiminin sosyal
ve duygusal boyutlarini etkili bir bigimde yansitti-
gini, filmde Marcel’in Idrissa’y1 kurtarma gayretle-
rinin toplumsal birlikteligi giiclii bir simge olarak
gosterdigini ve biirokrasiye dair elestirinin ironik
diyaloglar vasitastyla incelikle islendigini ortaya
koymustur. Bununla birlikte, filmin agik uglu finali-
nin miiltecilik meselelerinin ¢oziimsiizligi ve kar-
masiklig1 tizerine diisiinmeye zorladig1, s6z konusu
muglakligin toplumsal adaletin ne diizeyde kirilgan
oldugunu vurguladigi belirlenmistir. Nihai olarak
Kaurisméki sinemasi, miilteci temsillerini anlatisal
ve estetik bir baglamda sunarak toplumsal farkin-
daligin artmasi saglanmis, sinema sanatinin sosyal
adalet sorunlarina iliskin elestirel ve etkili bir arag
olarak kullanilabilecegini ispatlamistir. Bu yakla-
sim, sinema sanatinin toplumsal doniisiim nokta-
sindaki doniigiime etkisini yeniden tanimlamakta
ve gelecekteki ¢alismalara esin kaynagi olabilecek
bir temel sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miilteci Temsilleri, GOster-
gebilimsel Analiz, Anlat1 Yapisi, Aki Kaurismaki,
Le Havre.
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Aki Kaurisméki Sinemasinda Miilteci Temsilleri: Le Havre Ornegi

REFUGEE REPRESENTATIONS IN AKi KAURISMAKI’S CINEMA:
THE CASE OF LE HAVRE

Abstract

The primary aim of this study is to examine how the refugee crisis across Europe is represented
through the art of cinema, using Aki Kaurismiki’s Le Havre (2011) as a basis, and to investigate the
transformative and transformative effect of such representations on social perceptions, particularly media-
based prejudices. The study aims to thoroughly evaluate Kaurisméki's humanitarian perspective and
minimalist aesthetic, which has the capacity to reconstruct the identity of refugees through themes of
humanity, hope, and solidarity, freeing it from various media stereotypes such as ‘threat’ and ‘victim’. Using
semiotics and narrative analysis methods, the visual elements of the film Le Havre (2011), such as its
locations, colour palette and costume choices, as well as its narrative structures, such as its story structure,
open-ended ending and character development, were analysed. The findings reveal that the port settings and
pastel tones effectively reflect the social and emotional dimensions of the refugee experience, that Marcel's
efforts to rescue Idrissa in the film powerfully symbolise social solidarity, and that criticism of bureaucracy
is subtly conveyed through ironic dialogue. However, it has been determined that the film's open-ended finale
compels reflection on the intractability and complexity of refugee issues, with this ambiguity emphasising
the fragility of social justice. Ultimately, Kaurismiki's cinema has increased social awareness by presenting
representations of refugees in a narrative and aesthetic context, proving that the art of cinema can be used as
a critical and effective tool in relation to social justice issues. This approach redefines the impact of cinema
on social transformation and provides a foundation that could inspire future work.

Keywords: Representations of Refugees, Semiotic Analysis, Narrative Structure, Aki Kaurisméki, Le Havre.

Extended Abstract

In today’s Europe, particularly with the wave of migration triggered by the
civil war in Syria in 2015, the phenomenon of refugees has come to the fore as an area
of political, social and cultural crisis. Policies implemented by the European Union,
such as the Dublin Regulation, have led to a lack of solidarity among member states,
and refugees are frequently labelled by the media as ‘foreigners,” “victims,’ or ‘threats.’
In this context, the main objective of this study is to examine how the refugee crisis is
represented through the art of cinema, specifically through Aki Kaurisméki’s film Le
Havre (2011), and to explore the transformative effect of these representations on social
perceptions. The study provides an in-depth assessment of how Kaurismiki’s
minimalist aesthetic and humanistic perspective reconstructs refugee identity by

stripping it of media stereotypes and focusing on themes of solidarity and humanity.

This study, which is an important argument for the usability of cinema as a
critical tool for addressing social issues, is of great importance as it aims to add a new
dimension to academic discussions on the refugee issue. Qualitative research designs,
both semiotics and narrative analysis methods, were utilised in the research process. In
terms of semiotics, the film's setting, colour, costume and sound designs were analysed

using the theoretical approaches of both Saussure and Metz. In terms of narrative
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analysis, the story structure and character development were meticulously examined

using the models of Propp, Bordwell and Todorov.

The findings obtained as a result of the analyses reveal that the film Le Havre
is extremely successful in reflecting the refugee experience in both its social and
emotional dimensions. When examined from a semiotic perspective, it was determined
that the grey and gloomy streets of Le Havre, France, symbolise the uncertain future
and social exclusion of the refugee Idrissa. In particular, the opening scene, in which
Idrissa is hidden inside a container, visualises the cold approach of the capitalist system
that treats the individual as a commodity. However, it has been noted that the settings
in which the film's main character Marcel lives, such as his simple home and the
neighbourhood bar, offer a sincere atmosphere that nurtures community spirit and are
constructed as scenes where human resilience is possible. It has been revealed that the
pastel tones chosen for the colour palette strike a balance between hope and sadness,
while the outfit worn by Marcel’s wife Arletty in the hospital scene creates a contrast
that emphasises life and resilience. It has been determined that the costumes and
accessories reinforce the thematic elements; Marcel's old-style clothes symbolise
resistance to consumer society, while the clean clothes given to Idrissa at the end of the
film symbolise social solidarity and acceptance. In terms of sound design, it was
observed that the minimisation of dialogue, along with environmental sounds such as

wave sounds and ship sirens, as well as silence, deepened the emotional layers of the

story.

The findings of the narrative analysis reveal that the film Le Havre exhibits a
structure consistent with Todorov’s ‘balance, disruption, and new balance’ template. In
this context, the equilibrium that began with Marcel’s simple life was disrupted by the
emergence of the refugee Idrissa and achieved a new harmony through the collective
solidarity of the neighbourhood residents. In terms of character development, it was
found that Marcel’s inherent values of compassion and justice came to the fore during
the crisis, while Idrissa transformed from a passive figure into a symbol of collective

hope.
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In terms of conflict structure, it was observed that the tension between the
individual and the system, such as immigration bureaucracy and the police, was
presented through ironic and sarcastic dialogue rather than major dramatic
confrontations. It was determined that the film’s open-ended finale forces the audience
to reflect on the fragility of social justice and the intractability of the refugee problem.
All these artistic choices confirm that Kaurisméki’s cinema transforms representations

of refugees into something human, distancing them from media stereotypes.

When the results obtained are evaluated overall, it is concluded that the film
Le Havre has increased social awareness by presenting the global refugee crisis through
individual stories. Kaurisméki's minimalist aesthetic enriches the refugee identity with
themes of ‘togetherness’ and “hope” without portraying them as ‘victims.’ It has been
revealed that the language of cinema critically filters structural issues such as
bureaucracy and racism, and that cinema is an extremely effective platform for social
justice issues. The research findings reveal that cinema's impact on social
transformation has been redefined. For future research on this topic, it is recommended
to examine how refugee representations are transformed in Kaurisméki’s other works,
such as The Other Side of Hope, and to consider the potential of cinema to intervene in
social issues from a broader perspective. Furthermore, it is thought that utilising these
humane narrative models offered by cinema to break down the negative perception of
refugees shaped by the media will contribute to social peace. Ultimately, Kaurisméki
addresses the refugee crisis on both an ethical and aesthetic level, shifting viewers from

the position of passive consumers to active subjects who question social justice.

GIRIS

Miiltecilik, bilhassa 2015 senesinde Suriye’de yasanmis olan i¢ savas
tarafindan tetiklenen go¢ dalgasi ile Avrupa genelinde kiiltiirel, toplumsal ve siyasi bir
sorun olarak 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Avrupa Birligi tarafindan imzalanan Dublin
Anlagmasi gibi politikalar, {iye iilkelerin arasinda dayanigsma temelli eksikliklere ve
sinir tilkelerine orani olmayan bir yiike sebebiyet vermekte, s6zii edilen husus medya
tarafindan miiltecilerin “yabanc1”, “tehdit” ya da kurban” seklinde damgalanmasina
sebep olmaktadir. Bu ¢ergevede sinem a sanati, miiltecilerin yasadiklarin deneyimleri

ele alarak toplum genelinde olusan algilar1 dontistiirebilme kapasitesine sahip bir arag
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biciminde de degerlendirilmektedir. Aki Kaurisméki’nin sinemasi, bahse konu
stereotiplere karsi kisisel hikayeler iistiinden insani bir bakis agis1 sunmus ve gerek

sinema sanatinda gerekse Avrupa toplumlarinda dikkat ¢cekmistir.

Kaurismdki’nin yonettigi Le Havre (2011) filmi, Avrupa genelindeki
miiltecilik probleminin siyasi ve sosyo-kiiltiirel yansimalarini incelemek adina son
derece ciddi bir drnek olarak kabul edilmektedir. Film, yerel toplumun Afrika kokenli
bir miilteci ¢ocuk i¢in gostermis oldugu dayanigmayi konu edinirken, ayn: zamanda
minimalist bir estetik ile miilteci deneyiminin duygusal derinligi yansitilmistir. Bu
calisma, Kaurismédki sinemasinda kullanilan dilin, toplumsal sorunlari yansitma
fonksiyonunu ve Avrupa genelindeki miilteci algisini doniistiirebilme kapasitesini
tartigmay1 hedeflemistir. Gostergebilim ve anlati analizi yontemlerinden faydalanilarak
hazirlanan bu incelemede filmin gerek estetik 6zellikleri gerekse tematik unsurlari
ayrmtili bir bigimde ele alinmistir. Bu ¢er¢evede Kaurisméki’nin Le Havre (2011)
isimli filmi, miilteci temsillerine yonelik orijinal bir yaklasimi ortaya koymasina ve
sinemanin toplumsal sorunlara iliskin elestirel bir yansima iglevi gérmesine firsat

sunmaktadir.

Caligma, Kaurismiki’nin Le Havre (2011) filmini merkeze almis, Avrupa
genelinde yasanan miilteci krizinin sinema vasitasiyla ne sekilde temsil edildigini
incelemistir. Le Havre (2011) filmi, Afrika kokenli bir miilteci ¢gocugun yerel toplum
tarafindan gosterigsmis olan dayanigma iistiinden, miilteci deneyiminin gerek toplumsal
gerekse duygusal boyutlarini minimalist bir estetik ile yansitmaktadir. Arastirma,
Kaurismiki’nin sinemasinda kullanmakta oldugu dildeki sade anlatim yontemlerini ile
postkolonyal teori temelli elestirel perspektiflerini, miilteci kimliginin kiiltiirel
temsilleri ile iliskilendirip analiz etmeyi amaglamistir. Bu asamada faydalanilan
gostergebilim ile anlati analizi yontemleri, Le Havre (2011) filminin toplumsal

dayanigma, umut ve biirokrasi elestirisi temalarini derinlemesine ele almak igindir.

Calisma, sinemada miilteci temsillerinin roliinii ortaya koymayi
amaclamaktadir. Zira Kaurismaki tarafindan ¢ekilen Le Havre (2011) filmi, Avrupa
genelindeki toplumsal algilarin ve go¢ politikalarinin elestirel baglamda bir

degerlendirmesini ortaya koymaktadir. Calisma, medya tarafindan bi¢imlendirilen
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stereotiplerin tersine, insani bir bakig agisinin sinema araciligiyla ne sekilde
yapilandirilabilecegini ortaya koyarak, toplum genelinde farkindalik olusturma
kapasitesini gozler Oniine sermektedir. Bununla birlikte, gelecekte yapilacak olan
sinema ¢aligmalarina Onciilik edebilecek tavsiyelerde bulunarak, miilteci sorununa

iliskin akademik tartigmalara yeni bir boyut eklemeyi de hedeflemektedir.

Bu cercevede Kaurismdki’nin Le Havre (2011) filmi {izerinden miilteci
temsillerine dair yapilmis olan analizler, s6z konusu yOnetmenin sinemasal

yaklagiminin incelenmesine katki sunmaktadir.

Aki Kaurismaiki, diinya sinemasinda kendisine has bir yer edinen Fin kokenli
yonetmen olarak, toplum nezdinde yasanan sorunlara duyarl anlatimlari ve minimalist
estetigi ile taninmaktadir. Yonetmenin kariyer yolculugu, 1980°1i yillarda Su¢ ve Ceza
(1983) gibi erken donem yapimlar ile baslamis, Calamari Birligi (1985) ile Cennetteki
Golgeler (1986) gibi yapimlar ile uluslararasi arenada dikkatleri {izerine ¢ekmeyi
basarmuigtir (Valkola, 2015, s. 18). Kaurisméki’nin sinemasi, Fin yerel kiiltiiriinden
ilham alarak ulusal diizeyde kimlige ayna tutarken, ayn1 zamanda kiiresel temalar ile
evrensel bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Bilhassa Le Havre (2011) ile Umudun
Oteki Yiizii (2017) gibi yapimlar ile miilteci krizine insani agidan bir bakig getirmesi,
Kaurismiki’yi Avrupa sinemasi igerisinde belirgin bir konuma yerlestirmistir.
Nestingen (2013, s. 10), Kaurisméki’nin anlatilar1 igerisinde siklikla goriilen melankoli
ve mizahin, izleyenleri toplumsal meselelere kars1 duyarli hale getirmis oldugunu dile
getirmistir. Bu yaklagim, Kaurisméki’nin sinemasini sadece estetik agidan bir deneyim

olmanin &tesinde, elestirel bir yansima islevi goren bir platforma ¢evirmistir.

Kaurismdki’nin sinemada kullandigi dil, faydalandigi renk paletlerinin
sadeligi, kompozisyonlarin simetrik ve diyaloglarin az olmasi gibi unsurlar ile
karakterize edilmektedir. Valkola (2015, s. 21), Kaurisméki’nin filmlerinde sunulan
gorsel tasarimin, izleyenlerin, karakterlerin duygusal diinyalarina niifuz etmelerini
saglayan bir “biligsel haritalama” teknigi sundugunu belirtmistir. S6z konusu yontem,
Le Havre gibi filmlerde, miilteci bir ¢cocugun hikayesini yerel toplumun dayanismasi
ile bir araya getirerek, izleyenlere gerek kisisel gerekse kolektif bir bakis agisi

sunmaktadir.

- N\ /



Kadpa (2010, s. 13), Kaurismdki’nin ulusal sinemay1 evrensel bir baglama
tasidigini ve bu yol ile Finlandiya sinemasinin uluslararasi arenada goriiniir olmasinin

saglandigini dile getirmistir.

Benzer sekilde Peden (2012, s. 19-20) Kaurisméki’nin yonetmen kimliginin,
hem ulusal hem de ulusétesi unsurlart harmanlayarak bir bakima “yonetmen-ulusal
bag” ortaya g¢ikarttigini iddia etmistir. Bu ger¢evede Kaurismiki’nin filmleri, yerel
diizeyde sunulan hikayeleri kiiresel diizeyde bir insanlik anlatisina doniistiirebilme

yetisiyle dikkat ¢ekmektedir.

Kaurismaki’nin sinemasinda sunulan toplumsal duyarlilik, bilhassa miilteci
temsilleri ile belirgin bir hal almistir. Le Havre (2011), bir liman sehrinde gecen
hikayesi ile gé¢menlerin maruz birakildigr toplumsal otekilestirmeyi ve biirokratik
engelleri ele almaktadir (Engiir & Elmaci, 2023, s. 379). S6z konusu film, Blondin
Miguel ile Andre Wilms gibi oyuncular ile zenginlesmis kadrosuyla, karakterlerin
dayanigmasini ve sessiz direnigini 6n planda tutmustur (Le Havre Dossier de Presse,
2011). Seppélé (2015, s. 27), Kaurismiki’nin sinematografik heterojenliginin, degisik
kiiltiirel katmanlar1 birlestirerek izleyenleri diisiinmeye zorladigini ifade etmistir. Bu
yonil ile Kaurismiki, Hollywood’un ana akim sinemast karsisinda bir alternatif
sunarken, ayni zamanda Avrupa sinemas: kapsaminda bagimsiz bir ses olarak
mevcudiyetini devam ettirmektedir. Yaren (2007, s. 41), Avrupa gb¢men sinemasi
gercevesinde Kaurismiki’nin, miilteci hikayelerini insanilestiren bir anlayisi
oziimsedigini ve bu yol ile sinemanin siyasi bir arag¢ seklinde kullanilabilecegini ispat

ettigini savunmustur.

Kaurismaki’nin evrensel boyutta elde ettigi basarilar, Cannes Film Festivali
gibi saygin platformlarda almis oldugu odiiller ile desteklenmistir. Le Havre, 2011
yilinda diizenlenen Cannes Film Festivali’nde FIPRESCI Odiilii’nii kazanarak,
Kaurisméiki’nin kiiresel ¢apta kabuliinii perginlemistir (Le Havre Dossier de Presse,
2011). Sozii edilen basar1, Kaurisméki’nin sinemasinin sadece etik degil, ayn1 zamanda
estetik bir boyut tasidigini ortaya koymaktadir. Nestingen (2013, s. 19), Kaurisméki nin
filmlerinde siklikla islenen sosyal adalet temalarinin, izleyenleri pasif bir tiiketici

olmaktan ¢ikartarak aktif birer elestirmen haline doniistiirdiigiinii dile getirmistir. Bu
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baglamda Kaurisméki sinemasi, Finlandiya’nin geleneksel sinema geleneginin 6tesine

gecen bu sinemasal yaklagim, evrensel sinema baglaminda ele alinmaktadir.

Kaurismaki’nin Leningrad Kovboylar: gibi miizikal tarzdaki projeler ile
ugrasmis olmast da yonetmenin sinemasinin, ¢ok katmanli bir sanat formuna
doniistiigiiniin kanit1 olarak verilebilir (Valkola, 2015, s. 26). S6z konusu projeler,
Kaurismiki’nin sadece dramatik anlatimlar ile smirli olmadigini, ayn1 zamanda
kiiltiirel simgeleri tekrar yorumlayarak milli kimligi tekrar bigimlendirdigini
gostermektedir. Kadpa (2010, s. 20), Kaurismiki’nin, kardesi Mika Kaurisméki’yle
olan is birliginin, ailevi bir sinema mirasin siirdiirdiigiinii ve sozii edilen mirasin Fin
sinemasini zenginlestirdigini vurgulamistir. ~ Bununla birlikte Kaurisméki’nin
melankolik ve minimalist tislubu, Mika’nin daha ziyade ticari ve belgesel tarzi projelere
yonelmesi sonucu ayrismistir. Bahse konu ayrisma, Kaurisméki’nin sinemasini daha

otantik ve bireysel bir alana yerlestirmektedir.

Sinema diinyasinda Kaurisméki’nin yeri, onun gerek ulusal gerekse kiiresel
gergevede bir koprii kurma yetisinden kaynaklanmaktadir. Peden (2012, s. 20-21),
Kaurismiki’nin filmlerinin, Fin kiiltirel mirasim ¢agdas bir baglama tasiyarak,
ulusétesi bir diyalogun baslamasini sagladigini agiklamistir. S6zii edilen diyalog, Le
Havre (2011) gibi filmlerde, miiltecilere yonelik sunulan hikayeler iizerinden
Avrupa’nin toplumsal dinamiklerini sorgulayabilmeyi olas1 hale getirmistir. Engiir &
Elmact (2023, s. 380), Kaurismaiki filmlerindeki karakterlerin, Michel de Certeau’nun
“taktisyen” kavramina uygun olacak sekilde otoriteye karsi sessiz bir karsi koyma
sergiledigini, s6z konusu karsi koyma eyleminin, izleyenlere umut igeren bir bakis agisi
sundugunu ifade etmistir. Bahse konu 6zellik Kaurismiki’nin sinemasini, sadece bir
sanat formu olmanin 6tesinde, toplumsal bir doniisiim i¢in 6nemli bir ara¢ durumuna

da getirmistir.
Bu dogrultuda Kaurismaiki; kiiresel temalari, toplumsal duyarliligi ve

minimalist estetigi harmanlayan bir sinema dili ile diinya sinemasinda kendisine has

bir konuma sahip oldugu bilinmektedir.
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Le Havre (2011) gibi filmleri, Kaurismédki’nin miilteci temsillerine iligkin
insani yaklagimini ve sinemanin toplumsal agidan farkindalik olusturma kapasitesini
ortaya koymaktadir. Nestingen (2013, s. 20) ile Valkola (2015, s. 15) gibi alan
uzmanlarmin caligmalari, Kaurisméki’nin sinemasinin gerek etik gerekse estetik
acilardan ne kadar zengin bir miras biraktigin1 dogrulamaktadir. S6z konusu miras
Kaurismiki’nin, Fin sinemasini evrensel bir platforma tasiyan ve miilteci sorununa
duyarli bir ses olarak konumlandiran bir yonetmen olmasini saglamaktadir. Bu
gercevede, Kaurismiki’nin sinemadaki essiz  konumu, miilteci temalarinin
Kaurismiki’nin eserlerindeki gelisimini anlayabilmek adina ¢ok ciddi bir altyapi

sunmaktadir.

Kaurismiki’nin sinemasinda miilteci krizine iliskin farkindalik, s6z konusu
yonetmenin kariyerinin ilerleyen donemleri igerisinde daha da belirgin hale gelen bir
tema olarak kendisini gostermektedir. Bilhassa 2011 yapimi Le Havre filmi, s6zii edilen
miiltecilik temasmnin Kaurisméki’nin sinemasina girisi olarak kabul gormektedir.
Gorsel agidan yalin, buna karsin duygusal agidan yogun bir anlatimi bulunan Le Havre,
Kaurismiki’nin minimalist estetigini miilteci deneyimleri ile bir araya getirerek,
izleyenleri bu konuya duyarli hale getirmeyi amag edinmistir. Le Havre Dossier de
Presse (2011) belgeselinde filmin iiretim stireci ve oyuncu kadrosunun, Kaurisméki’nin

toplumsal sorunlara olan ilgisini yansitan bir ¢aba oldugu vurgulanmustir.

S6zii edilen temanin ortaya ¢ikmasinda, 2015 yilinda Suriye’de gergeklesen i¢
savagin tetiklemis oldugu go¢ dalgasinin Avrupa genelindeki etkileri belirleyici
olmustur. Kaurismidki, Le Havre filmiyle beraber miiltecilerin maruz birakildigi
biirokratik engelleri ve toplumsal agidan goriilen Gtekilestirmeyi ele almis, Avrupa
Birligi’nin Dublin Anlagdas1 gibi politikalarinin yaratmis oldugu problemlere dikkat
¢ekmistir (Engiir & Elmaci, 2023, s. 381). Film genelinde yerel toplumun miilteci bir
¢ocuga karst dayanisma gostermesi, Kaurismiki’nin sinemasinda insanlik ve umut

temalarinin temelini olusturmustur.
Valkola (2015, s. 18) Le Havre filminin gorsel tasariminin, izleyenlere bilissel

bir haritalama sunarak miilteci krizinin sosyal ve duygusal asamalarimi anlamay1

kolaylastirdigini ifade etmistir. Bahse konu yaklasim, Kaurismiki sinemasini estetik
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bir ¢ergevenin dtesine tagimig ve siyasi bir sdyleme doniigtiirmiistiir. Kaurismaki’nin
miilteci krizi konusuna olan ilgisi, Le Havre (2011) ile sinirli kalmamig, 2017 yapimi
Umudun Oteki Yiizii ile derinlik kazanmstir. Sézii edilen film, Suriyeli bir miiltecinin
biirokratik siirecler ile verdigi miicadeleyi konu edinmis ve Avrupa’daki gog

politikalarina elestirel bir analiz sunmustur.

Nestingen (2013, s. 22) Kaurismiki’nin s6z konusu filmlerde sosyal adalet
temasint islerken, izleyenleri pasif bir konumdan aktif bir elestirmene doniistiirdiigiinii
belirtmistir. Umudun Oteki Yiizii (2017), Le Havre’daki (2011) dayanisma temasinin
geniglemesini saglayarak, miilteci krizinin hem kigisel hem de kolektif boyutlarini bir

araya getirmistir.

Bu baglamda; “Kaurismiki sinemasina miilteci krizinin girisi, Kaurisméki’nin
sinema dilini toplumsal bir araca doniistiirmiistiir” denilebilir. Le Havre (2011) ile
Umudun Oteki Yiizii (2017) yapimlari, Kaurisméki’nin minimalist iislubunu miilteci
deneyimleri ile bir araya getirerek, Avrupa genelindeki go¢ sorununa insani bir bakig
acist edindirmistir (Yaren, 2007, s. 44). S6z konusu yapimlar, Kaurisméki’nin
sinemasini sadece bir sanat formu olmanin Stesine tasiyarak, toplumsal farkindalik

olusturma kapasitesi tastyan bir platforma gevirmistir.

Bu arastirma, Kaurisméki’'nin Le Havre (2011) filmini merkeze almis ve
Avrupa genelindeki miilteci krizinin sinema vasitasiyla ne sekilde temsil edildigini, s6z
konusu temsillerin ise toplumsal algilar iistiindeki etkilerini incelemeyi amaglamistir.
Calisma, Kaurisméki’nin insani bakig agisini ve minimalist estetigini, miilteci
deneyimlerinin siyasi ve sosyo-kiitiirel yansimalar ile iliskilendirerek, sinemanin
toplumsal farkindalik olusturma kapasitesini ortaya koymay1 hedeflemistir. Filmin,
yerel toplumun dayanigsmasi ve biirokratik engellerin elestirisi gibi temalar1, Avrupa
genelindeki go¢ politikalarinin elestirel bir degerlendirmesinin yapilmasina da firsat
sunmaktadir. Bu dogrultuda ¢aligma, Kaurismiki’nin sinema dilinin miilteci kimligini
ne sekilde tekrar bigimlendirdigini ve bu siire¢ igerisinde estetik unsurlarin roliinii

ortaya koymaya yoneliktir.
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Calisma ayni zamanda, Kaurismdki’nin Le Havre (2011) filminin, medya
tarafindan bigimlendirilmis olan stereotiplerden 1rak bir anlati sunarak, miilteci krizine

iligkin alternatif bir bakig agist gelistirme durumunu da arastirmayi amag edinmistir.

Caligma i¢in belirlenmis olan temel amagtan hareketle aragtirma igerisinde

asagidaki problemlere cevap aranmistir:

1. Le Havre (2011) filminde yer alan miilteci karakterler, toplumsal dayanigma
gergevesinde ne sekilde betimlenmistir?

2. Le Havre (2011) filminin minimalist estetiginin, miilteci deneyiminin sosyal
ve duygusal boyutlarina ayna olma etkisi nedir?

3. Kaurismiki’nin sinema dilinin, Avrupa genelindeki irk¢ilik ve biirokrasi gibi
yapisal meseleleri ele alma sekli nasildir?

4. Sozii edilen temsiller, izleyenlerin {izerinde toplumsal farkindalik olusturma

bakimindan ne diizeyde etkilidir?

Bu sorular, calismanin gerek teorik c¢ergevesini gerekse metedolojik
yaklagimini bigimlendirmis, bu sayede Kaurismiki sinemasinin miilteci krizine iligkin

katkilar1 daha detayli bir bigimde degerlendirilmistir

Literatiir incelendiginde, Kaurisméki’'nin Le Havre (2011) filmi iizerine
yapilan ¢alismalarin genellikle giindelik yagamda “6teki” kavrami (Engiir ve Elmaci,
2023) veya Avrupa go¢men sinemasmin genel karakteristikleri (Yaren, 2007)
baglaminda yogunlastig1 goriilmektedir. Bu ¢aligma, mevcut literatiirden farkl: olarak,
filmi hem gostergebilimsel hem de anlati analizi yontemlerini eszamanli kullanarak
biitiinciil bir perspektifle ele almasi bakimindan 6zgiin bir nitelik tasimaktadir.
Ozellikle gorsel metaforlarin (renk paleti, mekan kullanimi) miilteci kimliginin medya
stereotiplerinden arindirilmasindaki roliinii, sistematik bir tablo ve kuramsal modeller
(Propp, Todorov, Metz) esliginde derinlemesine analiz etmesi, ¢alismanin literatiire

sundugu temel katkry1 olugturmaktadir.
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1. Teorik Cerceve

Gerek sinema ¢aligmalart gerekse medya ¢alismalarinda uzun zamandir ele
almmakta olan bir konu olarak miiltecilik temsilleri, gd¢menlere yonelik toplumsal
algilar1 anlayabilmek admna bir temel alan yaratmaktadir. Triandafyllidou (2018, s.
200), miiltecilerin medya tarafindan sik sik “tehdit” veya “kurban” seklinde
betimlendigini ve s6z konusu stereotiplerin, Avrupa’daki go¢ politikalarmin
bigimlenmesinde rolii oldugunu ifade etmektedir. Bu g¢ergevede miilteci temsilleri,
postkolonyal teori baglaminda, somiirgecilikten sonraki gii¢ dinamikleri ve evrensel
otekilestirme siireclerini incelemektedir. Said (1978, s. 19) tarafindan ortaya atilan
gtalizm kavrami, Bati’nin Dogulu miiltecileri “6teki” seklinde tanimlama y6nelimine
aciklik getirmekte ve s6zii edilen temsillerin sinema sanatinda ne sekilde tekrar
iiretildigini sorgulamaktadir. Bilhassa miilteci kimliklerinin sinemasal anlatilar
igerisinde insani bir hale doniistiiriilmesi, bahse konu teorik ¢ercevenin ana tartisma

noktalarindan bir tanesini meydana getirmektedir.

Edward Said (1978) tarafindan sistematize edilen “oryantalizm” kavramu,
Bati’'nin Dogu’yu ve “Oteki” olani kendi hegemonyasini mesrulastiracak sekilde,
kliseler ve On yargilarla temsil etme bi¢imidir. Sinema sanati, bu temsil
mekanizmasinin en gii¢lii araglarindan biri olarak, miilteci figiiriinii siklikla “bagiml1”,
“tehdit edici” veya “egzotik bir kurban” olarak kurgulayarak oryantalist bakis agisini
yeniden iretmektedir. Ancak miilteci temsillerinde oryantalist kodlarin
sorunsallastirilmasi, sinemanmn bu hegemonik dili kirma potansiyelini de iginde
barindirmaktadir. Bu baglamda miilteci olgusu, sadece bir go¢ hareketi degil, ayni
zamanda sinematografik anlatida 6znenin nasil konumlandirildigina dair ideolojik bir

insa siirecidir.

Kaurismaki’'nin Le Havre (2011) filminde goriilen insani yaklagim, miilteci
temsillerine iligkin kuramsal tartismalara farkli bir boyut eklemistir. Engiir ve Elmaci
(2023, s. 388), Michel de Certeau’nun “taktisyen” kavramini ele almis ve miilteci
karakterlerin otoriteye karsi gelistirmis oldugu sessiz direnisin sinema vasitastyla bir
direnis anlatisina doniistiiriilmiis oldugunu agiklamistir. S6zii edilen yaklagim, miilteci
temsillerinin pasif diizeydeki bir magduriyet ortamindan aktif bir O6znellige

doniisebilecegini ileri siirmektedir. Yaren (2007, s. 46), Avrupa gé¢men sinemasinda
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miiltecilik ile ilgili hikdyelerin ¢ogunlukla ik¢ilik ve milliyetcilik gibi yapisal
meseleler ile iliskilendirildigini ve Kaurisméki’'nin s6z konusu basmakalip yargilari
kirarak dayanisma temalarini 6n plana ¢ikarttigini vurgulamistir. S6z konusu kuramsal
bakis agisi, sinemanin miilteci krizini ele alma seklinin incelenmesine imkan

tanimaktadir.

Bununla  birlikte  miilteci  temsillerinin  sinemadaki  fonksiyonu,
gostergebilimsel analizler ile derinlemesine incelenebilmektedir. S6zii edilen yontem,
filmin simgesel unsurlarini ve minimalist estetigini, miilteci kimliginin kiiltiirel
temsilleri ile iligkilendirme firsati sunmaktadir. S6z konusu kuramsal bilgiler,
Kaurismaiki’nin sinemasimin analiz edilmesinde, gerek estetik gerekse etik boyutlara
onem verilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu analizler, Kaurisméaki’nin Le Havre
(2011) filminde islenmis olan miiltecilik temsillerinin, sinemadaki kimlik ingas1 ve
kiiltiirel kimlik baglaminda daha detayli bir incelemeyi gerektirdigini de ortaya

koymustur.

1.1. Kiiltiirel Temsiller ve Sinemada Miilteci Kimligi

Kiiltiirel temsiller, sinema vasitasiyla gerek bireylerin gerekse toplumlarin
kimliklerinin bigimlenmesinde rol oynamaktadir. Miilteci 6zelligi, bilhassa Avrupa
sinemasinda, go¢ hareketlerinin yogunlasmis oldugu 21. yiizyilda 6nemli bir temaya
doniismistiir. Bu gercevede kiiltiirel temsiller, miiltecilerin toplumsal algi i¢erisindeki
konumunu belirleyen anlatilar ve simgeler vasitasiyla bigcimlenmektedir.
Kaurismidki’nin Le Havre (2011) filminde Afrika kokenli miilteci bir ¢ocugun
macerasi, yerel toplumun destekleyen tutumuyla bir araya gelerek, otekilestirme

kaliplarina kars1 alternatif bir perspektif olugturmaktadir.

Gorsel unsurlar, miilteci kimliginin sinemadaki temsillerinde belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Le Havre (2011) filminde liman sehri arka plani ve karakterlerin sessiz
etkilesim igerisinde bulunmalari, miilteci kimliginin kiiltiirel olarak ne sekilde
algilandigint yansitmaktadir. Le Havre (2011) ayni zamanda, filmin oyuncu
kadrosunun sozii edilen temsile gii¢ kattigin1 ve miilteci ¢gocugun insanilestirilmesi

siirecine katki sundugunu vurgulamaktadir. Bu gorsel dil, kiiltiirel temsillerin,
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izleyenlerin lizerinde empati olusturma kapasitesini arttiran birer ara¢ olarak islev

gordiigiinti de gostermektedir.

Sinema sanatinda miilteci kimliginin doniisiimiinde kiiltiirel temsiller, tarihsel
baglamla da iliskilendirilebilmektedir. Oztiirk (2019, s. 2) ¢alismasinda, The More
isimli yapimdaki Suriyeli miilteci temsillerini incelemis ve go¢ilin toplumsal degisim
istiindeki etlilerini tartismistir. Bu gergevede Kaurismiki’nin yaklasimi, Avrupa
genelindeki giincel miilteci krizine tarihsel agidan da bir bakig agist sunmustur.
Nestingen (2013, s. 23), Kaurisméki’nin melankolik ve mizah igerikli anlatim stilinin,
kiilttirel temsilleri derinlestirdigini ve izleyenleri toplumsal sorunlara duyarli duruma
getirdigini  vurgulamigtir. Le Havre (2011) filminde miilteci ¢ocugun hikayesi,
Avrupa’nin kolonyal ge¢misine bir atifta bulunarak, kiiltiirel kimliklerde yasanan
karmagiklig1 agiga ¢ikartmaktadir. S6zii edilen analizler, Kaurismiki’nin Le Havre
(2011) filminde islenmis olan kiiltiirel temsillerin, elestirel bakis ve postkolonyal teori

baglaminda daha derin bir incelemeyi gerekli kilmaktadir.

1.2. Postkolonyal Teori ve Elestirel Bakis Acilari

Sinema sanatinda postkolonyal teori, miilteci temsillerinin anlagilmasina
yonelik bir teorik gerceve sunmaktadir. Kaurisméki’nin Le Havre (2011) filminde
Afrika kokenli miilteci bir cocugun hikayesi, sozii edilen 6tekilestirme kaliplarina karst
bir durus, bir direnis sergilemektedir. Filmin minimalist estetigi, postkolonyalizm
donemi gii¢ dinamiklerini sorgulayan bir anlatiya sahiptir. Bu ¢er¢cevede postkolonyal
teori, Kaurismiki’nin sinemasini, Bat1 temelli bakis agilarini elestiren bir platform

olarak degerlendirmeye imkan tanimaktadir.

Elestirel bakis agilari, sinemada miilteci temsillerinin hem etik hem de siyasi
boyutlarini incelemektedir. Triandafyllidou (2018, s. 200) tarafindan ifade edilen
medya temsillerinin miiltecileri sik sik “tehdit” ya da “kurban” olarak sunmasi ve bu
tarz bir alg1 yaratmasindan hareketle Kaurisméki, Le Havre (2011) filmiyle sozii edilen
algmin tersine ¢evrilmesine ve miiltecilerin insanilestirilmesine yogunlasmistir. Engiir
ve Elmaci (2023, s. 388) tarafindan Certeau’nun “taktisyen” kavramindan hareketle

filmde yer alan karakterlerin otoriteye kars1 sessiz bagkaldirida bulunmasinin yarattigi
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postkolonyal elestirel yaklasim, sinemanin elestirel bir ayna iglevi gormesini

saglamakta ve izleyenleri toplumsal sorunlara daha duyarli hale getirmektedir.

Bahsedilenlerden hareketle Kaurisméki’nin kullandigi sinema dilinin
postkolonyal teorinin elestirel bakis agis1 ile uyum gosterdigi sdylenebilir. Zira Valkola
(2015, s. 26), Kaurisméki’nin yalin renk diizenlemeleri ve dengeli cergeveleri ile
izleyenlere somiirgecilik sonrasit kimliklerin katmanlarmi anlamalarina iliskin bir
kavrayis sundugunu belirtmistir. Le Havre (2011) filminde liman bdlgesinde sunulan
atmosfer, Avrupa’nin kolonyal mirasina dolayli yoldan bir gonderme yaparak, miilteci
kimliginin toplumlar genelinde olusan algisini yeniden degerlendirmektedir. Nestingen
(2013, s. 31) ise Kaurismdki’nin duygusal niianslar ile zenginlestirdigi anlatiminin
elestirel bir perspektif olusturarak izleyenleri edilgen konumdan ¢ikartmay1 basardigini
ileri siirmiistiir. S6z konusu yontem, postkolonyal teorinin sinema temelli bir

uygulamasi seklinde degerlendirilmektedir.

Filmdeki elestirel yaklagimlar, daha ziyade 1rk¢ilik ve biirokrasi gibi yapisal
problemlere yogunlagmaktadir. Yaren (2007, s. 45), Avrupa go¢men sinemasinda sozii
edilen temalarin siklikla iglendigini, buna karsin Kaurismaki’nin Le Havre (2011)
filmiyle s6z konusu meseleleri insan temelli bir anlatiya entegre ettigini ifade
etmektedir. Le Havre Dossier de Presse (2011) ise Le Havre (2011) filminin oyuncu
kadrosunun, bahse konu elestirel yaklagimi daha giiglii kildiginin ve Afrika kokenli
miilteci ¢cocugun hikayesini kiiresel bir insanlik baglamina tagidiginin altint ¢izmistir.
Seppéld (2015, s. 32) ise Kaurisméki’nin sinematografik agidan heterojenliginin, farkli
kiiltiirel katmanlart birlestirerek elestirel bir diyalog baslatmis oldugunu dile
getirmistir. S6zii edilen diyalog, postkolonyal teorinin sinema sanatindaki
uygulanabilirligine 6nemli bir kanit olarak kabul edilmektedir. Zira bu incelemeler,
Kaurismiki’nin sinemasindaki tematik derinligin, Kaurismiki’nin anlati ve estetik

tekniklerinin bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir.

1.3. Aki Kaurisméki'nin Filmlerinde Kullanilan Minimalizm ve Anlat1 Teknikleri
Kaurismaki filmlerinde minimalizm, gerek isitsel gerekse gorsel unsurlari
daha yalin hale getirerek derin bir duygusal etki olusturma amaci giitmektedir.

Kaurismiki, gerekli olmayan detaylardan armdirilmis sahneler ile sinifli diyaloglarla,
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izleyenlerin yogunlugunu hikdyenin 6ziine yoneltme basaris1 gdstermistir. Ornegin Le
Havre (2011) filminde, duragan kamera agilar1 ve yalin mekén tasarimlari, anlatinin
gereksiz siislemelerden 1rak kalmasini ve karakterlerin i¢ diinyasinin 6n planda
tutulmasini saglamistir (Valkola, 2015, s. 29). Sozii edilen yaklasim, izleyenleri pasif
bir gézlemcinin 6tesinde, hikdyenin duygusal katmanlarim kesfetmeye zorlayan aktif
birer katilimcrya doniistiirmiistiir. Minimalizm, bu yonii ile Kaurisméiki sinemasini,

karmagik anlatilara ragmen erisilebilir kilan temel bir unsur olarak dne ¢ikartmigtir.

Anlat1 teknikleri bakimindan Kaurismiki, dogrusal ilerlemeyen hikéye
akiglar1 ile simgesel imgelerle zenginlesmis olan bir iislubu benimsemektedir.
Kaurismiki’nin yapimlarinda olaylarin kronolojik bir bigimde siralanmasindan ziyade,
karakterlerin yasadiklar1 duygusal doniisiimler ve toplumsal mesajlar ¢ok daha 6n
planda yer almaktadir. Konuyla iligkili olarak Nestingen (2013, s.33), Kaurisméki nin
Le Havre (2011) gibi filmlerde, kisa ancak vurucu sahneler ile toplumsal elestiriyi
ustalikla gergeklestirdigini belirtmistir. S6z konusu teknik, izleyenlere hikayeyi kendi
baglami icerisinde yorumlayabilme alani tanirken, ayni zamanda yapimin kiiresel ¢apta
bir yanki uyandirmasina da katkida bulunmustur. Simgesel unsurlar, 6rnegin liman
tarzindaki mekanlar, sadece bir arka plan olmayip, ayni zamanda umut ve goc

temalarimin da metaforik birer yansimasi olarak islev géormektedir.

Kaurismaki’nin minimalist yaklagimi, miizik kullanimi ve ses tasarimiyla da
desteklenmektedir. Filmlerinde diyaloglara az yer verilmis olmasi, se¢ilmis miizikal
parcalar ve atmosferik seslerle dengelenmekte, bu sayede hikayenin atmosferi daha da
giiclendirilmektedir. Seppéld (2015, s. 33) so6z konusu minimalist yaklasimin,
izleyenlerin gerek isitsel gerekse gorsel uyaranlar1 bir araya getirerek hikayeye daha
derin bir bag kurmalarini sagladigim dile getirmistir. Le Havre (2011) filminde, arka
planda ¢alan hafif miizik ve karakterlerin yasadiklari sessiz anlar, duygusal yogunlugun
artmasini saglamakta ve minimalizmin anlatidaki etkisinin pekismesini saglamaktadir.
Sozii edilen teknik, Kaurisméaki’nin sinemasin, isitsellik ve gorsellik arasinda uyumlu
bir denge kurmus olan sanat formuna doniistirmektedir. S6z konusu teknikler,
Kaurisméki’nin sinemasindaki anlatisal ve estetik unsurlarin, onun sinema dilinin

temelini olusturdugunu gostermektedir.
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1.4. Aki Kaurisméki'nin Sinema Dili

Kaurismdki’nin sinemasinda kullanmis oldugu dil, minimalist bir estetik
yaklasim ile bigimlenmekte ve yalin, buna karsin giiclii bir gorsel anlatim sunmaktadir.
Yonetmen, filmlerinde siislemelerden bilhassa kaginarak, yalin mekén tasarimlari ve
duragan kamera acilar1 ile izleyenlerin, hikayenin Oziine yogunlagmasini
saglamaktadir. Valkola (2015, s. 33) sdz konusu anlayisin, izleyenlere karakterlerin
duygusal diinyalarini kesfedebilme imkan1 sundugunu ve bu sayede sinematografik bir
derinlik olusturdugunu ifade etmektedir. Ozellikle Le Havre (2011) filminde, liman
sehri arka planiyla filmdeki karakterlerin sinirh diizeydeki etkilesimleri, gorsel bir
yalinlik ile duygusal bir yogunlugu bir araya getirmektedir. So6zii edilen dil,
Kaurismiki’nin sinemasini, karmasik temalart etkili ve basit bir bi¢cimde ileten bir

platforma doniistirmektedir.

Anlatim bakimindan Kaurisméki, karakterler arasindaki diyaloglari en aza
indirerek gerek sessizligin gerekse gorselligin hikayeyi tasimasina imkan tanimaktadir.
Yonetmen filmlerinde, uzun monologlardan ziyade kisa, ama vurucu replikler
segmekte, bu secim de karakterlerin i¢sel catigmalarini dolayli bir sekilde ifade
edebilmesine katki sunmaktadir. Nestingen (2013, s. 37) soz konusu teknigin,
izleyenleri hikdyeyi kendi yorumlari ile zenginlestirmelerine tesvik ettigini ve pasif bir
seyir pozisyonundan aktif bir algiya yonlendirdigini belirtmektedir. Le Havre (2011)
filminde yer alan karakterlerin dayanigmalarindaki sessizlik, diyaloglarin azlig: ile
desteklenmis ve toplumsal mesajlarin gorsel bir dil iistiinden iletilmesini saglamaktadir.
S6z konusu yontem, Kaurisméki’nin sinemasinda kullandig dilini, sézsiiz bir iletigim

araci olarak one ¢ikartmaktadir.

Kaurismaki sinemasinda kullanilan dil, itinayla yerlestirilmis miizikal 6geler
ve cevresel ses efektleri ile duygusal bir derinlik kazanmaktadir. Filmlerinde,
diyaloglarda yaganan bosluklar1 dolduran zarif melodi akislariyla arka plandaki akustik
unsurlar, izleyenlere benzeri olmayan bir duygu ortami sunarken, ayni zamanda
hikayenin ruhsal yapisinin da pekigmesini saglamaktadir. Seppéld (2015, s. 24), sozii
edilen ses tasarimmin Kaurismdki’nin minimalist yaklasimini tamamlayarak
izleyenlerle duygusal bir bag kurduklarini belirtmistir. Le Havre (2011) filminde liman

bolgesinde duyulan hafif dalga sesleri ile arka planda calan miizik, hik&yenin
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melankolik, ama umut igeren dogasina ayna tutmaktadir. Bahse konu unsurlar sinema
dilinin, isitsellik ve gorsellik arasinda uyumlu bir denge kurmus oldugunu
gostermektedir. Bu dilsel 6zellikler, Kaurismiki sinemasinin tarzinin, sosyal adalet

temalarina iliskin yeni bir iislup gelistirdigini ortaya koymustur.

1.5. Yonetmenin Genel Sinema Uslubu: Sosyal Adalet Temalarimn Isleyisi
Kaurismdki’nin genel sinema iislubu, yalmn bir anlatim ile sosyal adalet
temalarini isleyen bir yapidadir. Yonetmen, filmlerinde yogun bir dramatizasyondan
uzak durmakta ve giinliik hayatin icerisinde yer alan adaletsizlikleri sessiz ancak etkili
bir bicimde yansitmaktadir. Nestingen (2013, s. 33) Kaurisméki’nin filmlerinde
kullandig: iislubun, izleyenleri toplumsal esitsizlikler ilizerine diisiinmeye zorladigint
ve pasif bir izleyen konumundan ¢ikararak elestirel bir durusa yonelttigini ifade
etmektedir. Le Havre (2011) filminde Afrika kokenli miilteci bir ¢cocugun kars1 karsiya
kalmis oldugu biirokratik engeller, yalin sahneler vasitasiyla sosyal adaletin ihlal
edildigi bir diinya betimlemesine doniigmektedir. Sozii edilen islup, Kaurisméki
sinemasini, yasanan adaletsizliklerle dogrudan yiizlesmeye ¢agiran bir ara¢ konumuna

getirmektedir.

Sosyal adalet temalari, Kaurisméki’nin sinemasinda kullandig1 iislupta
karakterlerin direnis ve dayanisma hikayeleri ile hayat bulmaktadir. Filmlerinde
dezavantajli konumda bulunan bireylerin toplumda vermis olduklar1 miicadeleleri,
kolektif bir destek ile ¢oziime kavusmaktadir. Engiir & Elmac1 (2023, s. 389), Le Havre
(2011) filmindeki yerel toplumun miilteci ¢ocuk i¢in yaptiklari yardimseverligi, sosyal
adaletin bir yansimasi olarak tanimlamistir. Bahse konu anlatim izleyenlere, kigisel
gayretlerin toplumsal degisim {izerinde ne sekilde bir rol oynayabilecegi hususunda
farkindalik kazandirmaktadir. Kaurisméaki’nin kullandig: iislup, s6z konusu temalar:
abartilt duygusalliktan uzaklastirarak, insan merkezli ve gercek¢i bir bakis agisi

sunmaktadir.
Bu dogrultuda ¢alismada, Kaurisméki’'nin Le Havre (2011) filmi 6zelinde,

Avrupa genelinde yasanan miiltecilik sorununun nasil ele alindigi ve ne sekilde

yansitildigi tizerinde durulmustur.
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2. Yontem

Caligmada Aki Kaurismiki sinemasinda miiltecilik temsillerinin Le Havre
(2011) filmi 6zelinde incelemesinin yapilmast amaglanmistir. Calismada inceleme
nesnesi olarak Le Havre filminin se¢ilme nedeni; yonetmen Kaurisméki’nin kendine
has minimalist estetigiyle miilteci meselesini, ana akim sinemanin aksine
“kurbanlastirmadan” ve “dayanigma odakli” bir dille kurmus olmasidir. Film, miilteci
temsilinde hem bigimsel hem de igeriksel olarak literatiirdeki yaygin kliseleri kiran
oncii bir ornek teskil ettigi i¢in aragtirmanin temel materyali olarak belirlenmistir. S6z
konusu filmin incelenmesi noktasinda hem gostergebilim hem de anlati analizi

yontemlerinden faydalanilmistir.

Gostergebilim; anlamin ne sekilde ortaya cikartildigini, nasil aktarilarak
kavrandigini aragtiran bir disiplin olarak ifade edilmektedir. Iletisim, felsefe,
antropoloji ve dilbilim kuramlarindan tliremis olan bu dal, isaretlerle anlam olusturma
stireglerinin sistemli bir incelemesine yonelmistir. Gostergebilimin teorik dayanaklari,
20. asrin ilk ¢eyreginde Sanders Peirce ile Ferdinand de Saussure tarafindan ortaya
konan ¢abalar neticesinde olusmustur. Saussure’iin gosterge semasi, bir isaretin
“gosteren” ile “gosterilen” arasindaki sebepsiz iliskiden olustugunu savunmustur. Bu
noktada “gosteren”; bir sozciik, ses veya goriintii gibi somut bir 6ge olarak
tanimlanirken, “gdsterilen” ise s6z konusu dgenin insan zihninde uyandirmig oldugu
anlam veya fikir olarak aciklanmistir (Saussure, 1916, s. 11). Saussure (1916, s. 10)
tarafindan gelistirilmis olan bu yontem, anlamin dil sistemindeki yapisal iliskiler
araciligl ile bicimlendigini One siirmils ve gostergebilime duragan bir inceleme
gercevesi edindirmistir.  S6z konusu sablon, bilhassa dilbilimsel isaretlerin
¢ozlimlenmesi siirecinde etkisini gostermis, buna karsin sinema gibi isitsel-gorsel

metinlerin degerlendirilmesinde de ¢esitli diizenlemeler gerektirmistir.

Christian Metz (1974, s. 7), sinema sanatinda gostergebilimin onciileri
arasinda gosterilmis ve sinemanin bir dil sistemi bigiminde incelenebilecegini
savunmustur. Metz (1974, s. 8), sinema sanatinin dilbilimsel bir dil olmadigini, buna
karsin belirli kurallar ve simgeler vasitastyla anlamlar olusturdugunu iddia etmistir. S6z
konusu simgeler; montaj, gorsel diizenlemeler, konusmalar, ses diizeni, sessizlik, hatta

kameranin hareketleri gibi unsurlari kapsamaktadir. Ornegin bir filmin montaji, belli
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bir diizen ile sunulmus olan goriintiiler sayesinde anlam ve nedensellik yaratmig; bir
sahnedeki algak agidan gerceklestirilen ¢cekim ise bir karakterin giiciinii veya otoritesini
on plana ¢ikartmistir. Metz’in (1974, s. 22) “biiyiik yap1 tast modeli”, sinema anlatisinin
temel yapi taglarini siniflandirmis ve filmlerin ne sekilde sistemli olarak diizenlendigini
anlamak adma bir temel olusturmustur. Bahse konu sablon, bilhassa sinema
anlatilarinin kurgusal diizeninin ¢dziimlenmesi amactyla uygulanarak, gostergebilimsel

incelemelerin sinema sanatindaki konumuna gii¢ katmustir.

Kaurismdki’nin filmlerinde gostergebilimsel incelemeye, yoOnetmenin
minimalist estetiginin ve simgesel Ogelerinin anlam olusumundaki fonksiyonunu
¢0zmek i¢in bagvurulmakta; yonetmen tarafindan tercih edilen eski moda esyalar, soluk
renk tonlar1 ve bos alanlar gibi gorsel tercihler; toplumsal dislanmislik, 6zlem ve
yalmzlik temalarmin én plana ¢ikmasim saglamistir. Ornegin Kibritci Kiz (1990)
filmindeki bagkarakterin gorev yapmis oldugu fabrikadaki soguk ve soluk gri renkler,
onun sosyal ve duygusal tecridini sembolik ve carpict bir gekilde ortaya koymustur.
Benzer bicimde Geg¢misi Olmayan Adam (2002) filminde bagskarakter tarafindan
kullanilmig olan eski bir miizik aleti, gegmise karst hissedilen 6zlemi ve koklere doniis
arzusunu sembolize etmistir. Bahse konu dgeler gostergebilimsel bir bakis agist ile ele
alindig1 zaman, Kaurisméki’nin sinemasinin kiiltiirel, diigiinsel ve estetik katmanlarin

anlamaya iliskin olduk¢a degerli bir kaynak saglamaktadir.

Anlat1 analizi, bir metnin; karakter evrimini, hikdye diizenini, mekan ve zaman
kullanimini, tematik &gelerini ve bakis agisini arastiran bir yontem olarak ifade
edilmektedir (Bordwell, 1985, s. 10). Tiyatro, sinema, edebiyat ve diger anlatilara
dayal1 sanat dallarinda uygulanmakta olan s6z konusu yontem, bir metnin okuyucu
veya izleyen iistiindeki etkisini anlayabilmek adina diizenli bir temel sunmustur. Anlati
kuraminin kdkenleri, 20. asrin baslarinda Rus bigimcilerin “fabula (olay dizisi)” ile
“sjuzhet (anlatim sekli)” ayrimina dayanmaktadir (Bordwell, 1985, s. 22). Fabula,
olaylarin zaman ¢izelgesi i¢indeki akisini yansitirken sjuzhet, s6z konusu olaylarin
metin igerisinde ne sekilde sergilendigini, diizenlendigini ve organize edildigini ortaya
koymaktadir. Bahse konu ayrim, anlatilanlarin yalnizca olay siralarindan meydana
gelmedigini, ayn1 zamanda s6z konusu olaylarin ne sekilde yapilandirildigimin da

anlam olusumunda yasamsal bir rol oynadigini gostermistir (Bordwell, 1985, s. 23).
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Sinema incelemelerinde anlati analizi, filmlerin hikayelerinin kurgularini,
karakterlerin itici giliglerini, mekan ve zaman diizenlemelerini ve anlatisal taktikleri

¢oztimleyebilmek amaciyla kullanilmaktadir.

Bordwell (1985, s. 25), sinemadaki anlatilarin klasik Hollywood sablonuna
dayandigimi ve s6z konusu sablonun dramatik uyum, karaktere yogunlagma ve
nedensellik gibi nitelikler igerdigini belirtmis, buna karsin gerek sanat sinemasi gerekse
bagimsiz yapimlar, bahse konu sablonu elestirmis ve degisik anlati diizenleri
sunmustur. Ornegin dogrusal olmayan kurgular, agik ve net olmayan hikaye yapilari,
sona belirsiz filmler ve sade montaj teknikleri, izleyenleri geleneksel anlati

beklentilerinin disina ¢ikartmistir.

Kaurismdki’nin yapimlarinda anlatinin incelenmesi, yonetmenin anti-
dramatik ve minimalist hikaye tarzini algilayabilmek adina temel bir yontem seklinde
degerlendirilmistir. Zira yonetmen, geleneksel Hollywood anlatilarinin dramatik olan
zirve noktalarindan ve asir1 duygusal yonlendirmelerinden kendisini uzak tutmus,
bunun aksine, hikayelerini giinliik hayatin yalmhigina ve karakterlerin sakin/sessiz
direnislerine yoneltip kurgulanustir. Ornegin Kibritci Kiz (1990) filminde baskarakterin
hazin hikayesi, abartili duygusal reaksiyonlardan ziyade dingin bir kabullenme ile
aktarilmigtir. Anlat1 analizi, s6z konusu sekilsel tercihlerin, Kaurisméki’nin insan
temelli, igneleyici ve melankolik diinya bakisim ne sekilde agiga vurdugunu da
gostermistir. Bu baglamda ¢alismada Kaurisméki’nin Le Havre (2011) filminin detayli

incelemesi yapilarak elde edilen bulgular agagida sunulmustur.

3. Bulgular

Le Havre (2011), Marcel’in gen¢ bir miilteci ¢ocugu kurtarma cabasini
merkezine alarak insani direng ve dayanigma temalarimi 6n olanda tutmaktadir.
Gostergebilimsel analize gore sade giysiler, soluk renk tonlari ile liman alanlari, filmin
insancil ortamini ve bir arada olma temasini giliclendirmektedir. Anlatisal agidan ise
geleneksel kurtarma hikayesinin minimalist bir tekrar diizenleme versiyonu ve belli
olmayan sonu, toplumsal adaletin duyarl: dogasina dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda,
aragtirma kapsaminda gerceklestirilen gostergebilimsel ve anlatisal analizler asagida

detayl1 bir bi¢imde sunulmustur.
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3.1. Mekan Kullanim

Mekan, Kaurisméki'nin filmlerinde gostergebilimsel incelemelerin ana ilgi
alanlarindan birisi olarak dikkat ¢cekmektedir. Le Havre (2011) filminde Fransa’nin
liman kenti Le Havre, gerek somut gerekse simgesel bir bolge olarak 6nemli bir rol
oynamistir. Liman bolgesinin kasvetli ve gri yollari, miilteci Idrissa’nin hem toplumsal
dislanmasini hem de belirsiz gelecegini garpici bir bigimde sembolize etmistir. Ornegin
filmin agilis sahnesinde Idrissa’nin Le Havre limaninda bir konteynerin igerisinde
gizlenmis oldugu an, ¢agdas toplumun gdo¢menlere karst mekanik ve soguk yaklagimini
gorsel olarak yansitmistir (Sekil 1). S6z konusu kare, ayn1 zamanda kapitalist diizenin
kisiyi bir esya/meta durumuna getiren yapisini da simgelemektedir (Baudrillard, 1994,

5. 22).

Sekil 1: Le Havre Sehrinin Liman Béliimiinde Idrissa’nin Konteyner Icerisinde
Saklandig1 Kare
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3746822144/,
Erigim Tarihi: 01.05.2025

Bununla beraber, Marcel’in yasadig1 sade ev ile mahalledeki bar gibi mekanlar
da topluluk ve beraberlik ruhunu besleyen i¢ten bir atmosfer olugturmustur. S6zii edilen
mekanlar, limanin soguk ve kasvetli atmosferine tezatlik olusturmus ve insani direncin
miimkiin olabilecegi bir sahne seklinde betimlenmistir (Tuan, 1977, s. 88). Bu
dogrultuda gostergebilimsel inceleme, sozii edilen mekanlarin sadece bir arka plan
olmadigini, ayn1 zamanda filmin ideolojik tabakalarini da pekistiren etkin bir 6ge

olarak gorev yaptigini gostermistir.
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3.2. Renk Paleti

Renk paleti, Kaurisméki’nin filmlerinde tematik ve duygusal havaya sekil
veren degerli bir gosterge olarak kabul edilmektedir. Le Havre (2011) filminde
kullanilan pastel tonlar, gri renkler ve soluk maviler, filmin hiiziinlii, ancak bir o kadar
umut dolu ortamini pekistirmistir. Ornegin Marcel’in evinde yer verilen donuk renkler,
bu kisinin finansal a¢idan yasadig1 giicliikleri ve sade hayatini yansitmis, buna karsin
s0z konusu renklerin sicak niianslari ise dayanigmanin mevcudiyetini 6ne ¢ikartmistir.
Filmin devam eden kisimlarinda, Idrissa’yr kurtarabilmek amaciyla mahalle
sakinlerinin bir araya geldikleri bir sahnede kullanilmis olan hafif sar1 aydinlatma ise
topluluk ruhunu ve umudu simgelemektedir. Nadir kullanilmis olan canli renkler,
filmde yer alan tematik zitliklar1 giiglendirmektedir. Ornegin Marcel’in esi Arletty’nin
hastane sahnesi kapsaminda giymis oldugu kirmizi kiyafet, direng ve yagsam gibi
konular1 vurgularken, ayn1 zamanda filmin genel pastel tonlarina kars1 da dikkat ¢eken

bir tezatlik olusturmustur (Sekil 2).

Sekil 2: Arletty’nin Hastane Sahnesinde Giymis Oldugu Kirmizi Kiyafeti
Kaynak: https://www.criterion.com/current/posts/2189-le-havre-a-place-of-hope,
Erigim Tarihi: 02.05.2025

Sekil 2’de gosterilen sahnedeki s6z konusu renk segimleri, gostergebilimsel
agidan Kaurismiki’nin ¢agdas toplumun fakirligine iliskin elestirisini ve buna karsilik

insani dayanismanin giiciinii ne sekilde ele almis oldugunu agiga vurmustur.
3.3. Kostiim ve Aksesuar

Le Havre (2011) filminde tercih edilen aksesuar ve kostiimler, Barthes (1957,

s. 21) tarafindan da belirtildigi gibi filmin tematik unsurlarim ve karakterlerin
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kimlikleriyle illiskili gostergeler olarak one g¢ikmaktadir. Marcel’in sade, eski tarz
kiyafetleri, onun ig¢ten ve miitevazi dogasina ayna tutmus; ayni zamanda, tiiketim
toplumunun ihtisamli estetigine karsi bir diren¢ simgesi olarak degerlendirilmistir.
Ornegin Marcel tarafindan film boyunca devamli kullamilan sade ceket ile ayakkabi

boya sandig1, onun emekei siift kokenlerini ve birliktelik ruhunu 6n plana tagimistr.

mﬁéiist?!@!

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-173542/, Erigim Tarihi: 04.05.2025

Idrissa’nin aginmus kiyafetleri, miilteci deneyiminin giigliiklerini ve toplumsal
dislanmay1 gorsel yonden gozler Oniine sermistir. Diger taraftan filmin bitiminde
mabhalle sakinleri tarafindan Idrissa’ya verilen temiz giysiler, Eco (1976, s. 48)
tarafindan ifade edilen toplulugun dayanismasini ve insani kabulii sembolize etmistir
(Sekil 4). Gostergebilimsel agidan yapilan inceleme, séz konusu kostiim tercihlerinin,
Le Havre (2011) filminin karakter odakli anlatim seklini ve ideolojik mesajlarini ne

sekilde giiglendirdigini agiga vurmustur.
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Sekil 4: Le Havre Filminin Sonunda Mahalle Sakinleri Tarafindan Idrissa’ya Verilen
Temiz Giysiler
Kaynak: https://www.filmmodu.nl/le-havre-altyazili-film-izle, Erigsim Tarihi: 04.05.2025

3.4. Ses Tasarim

Kaurismiki’nin yapimlarinda ses tasarimi, anlam olugumunun vazgeg¢ilmez
bir 6gesi olarak dikkat ¢ekmektedir (Chion, 1994, s. 59). Le Havre (2011) filminde
kullanilan diyaloglar minimuma indirgenmis; sessizlik, ¢evresel sesler ve miizik,
dykiiniin tematik ve duygusal katmanlarmi derinlestirmistir. Ornegin filmin liman
kisminda yer alan uzak gemi sirenleri ile dalga sesleri, Idrissa’nin muglak yarmlarini
ve yalnizligint 6n plana tasirken, ayn1i zamanda denizin umut ve ozgiirlik ile

iliskilendirilen kiiresel simgeselligini hatirlatmistir.

Filmde kullanilan miizik tercihleri, Kaurismiki’nin nostaljik yoniinii ve
estetigini pekistirmistir. Bilhassa yerel bir mekanda ¢alinmis olan Rock’n Roll tinilar
ile Fransiz sansonlari, toplulugun dayanisma ruhunu ve gegmise karst duyulan 6zlemi
yansitmigtir. Bilhassa mahalle sakinlerinin Idrissa adma organize etmis olduklart
yardim faaliyetinde ¢alinmis olan miizik, kolektif dayanigma ve direncin bir gostergesi
olarak dikkat ¢cekmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5: Idrissa Igin Mahalle Sakinleri Tarafindan Organize Edilen Faaliyet
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3411278336/,
Erigim Tarihi: 05.05.2025

Sessizlik ise filmin en dikkat g¢eken isaretleri arasinda yer almaktadir.
Marcel’in Idrissa ile ilk kargilagtig1 sahnede ortaya ¢ikan uzun soluklu sessizlik, Metz
(1974, s. 28) tarafindan ifade edilen “iki karakterin arasindaki sozsliz bagin ve
empatinin 6n plana c¢ikartilmasi” goriisiine carpici bir Ornek olarak verilebilir.
Gostergebilimsel agidan bakildiginda ise Le Havre (2011) filminde yer verilen sz
konusu ses unsurlarinin, filmin dayanisma temasini ve insancil atmosferini pekistirdigi

sOylenebilir.

3.5. Hikéye Yapis1

Le Havre (2011) filminin hikaye diizeni, Todorov (1977, s. 4) tarafindan 6ne
stirilen “denge, bozulma ve yeni denge” sablonuna uygun bir yapiya sahiptir. Film,
Marcel’in sade ve huzurlu hayatiyla baslayan bir uyum haliyle agilmistir. S6zii edilen
uyum, Idrissa’nin ortaya ¢ikmasi ve polisin onu yakalama riski sonucu bozulmustur.
Hikaye, marcel’in Idrissa’y1r kurtarma cabalar1 baglaminda ilerlemis ve mahalle
sakinlerinin dayanigsmast ile yeni bir uyuma ulasmistir. Bununla birlikte,
Kaurismiki’nin filmlerinden aligilagelen muglak son, séz konusu yeni uyumun
hassasligin1 ortaya koyarken, ayni zamanda toplumsal adaletin kararsiz dogasini da
vurgulamistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 78). Film, klasik bir kurtarma
hikayesinin arketipsel ¢ergevesini minimalist bir stilde tekrar diizenlemistir. Vladimir
Propp’un (1968, s. 38-45) hikaye islevleri modeline gore Marcel “kahraman”
pozisyonunda yer alirken, Idrissa “amag nesne”, mahalle halki ise “yardime1” gorevini

istlenmigtir. Buna karsin Kaurismiki, sozii edilen arketipleri abartili dramatik
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Ogelerden uzak tutmus ve siradan insanlarin giinliik kahramanliklarini 6ne gikartmaya
calismustir. Ornegin Marcel’in Idrissa’y1 kurtarabilmek adina gdstermis oldugu caba,
biiyiik aksiyon sahnelerinden ziyade, yalin, ancak anlamli davranislar ile (yardim

kampanyasi, yiyecek paylasilmasi gibi) aktarilmistir.

3.6. Karakter Gelisimi

Kaurismaki’nin yapimlarinda karakter gelisimi, ¢ogunlukla ufak, ancak derin
anlamlar tasiyan degisimlerin etrafinda sekillenmistir. Le Havre (2011) filminde Marcel
sade bir ayakkabi tamircisi olarak tanitilmig olmasimna ragmen Idrissa ile tanigmis
olmasi, onun kararli ve destekleyici 6zelliklerini 6n plana g¢ikartmistir. Marcel’in
karakterinde gozlemlenen doniisiim, biiyiikk bir evrimden ziyade, halihazirda
barindirmakta oldugu insani degerlerin 6n plana c¢ikartilmas: ile gergeklesmistir.
Ornegin Idrissa’ya yardimda bulunma konusundaki tercihi, Marcel’in zaten var olan

adalet ve sefkat hissiyatinin bir yansimasi olarak sunulmustur.

Idrissa ise anlatinin edilgen fakat etkili bir unsuru olarak yer almistir. Onun az
sayidaki replikleri ve ¢ekinden davraniglari, miiltecilerin yasantilarinin hassasiyetini ve
sessizligini yansitmistir. Buna karsin filmin sonunda Idrissa’nin mahalle halkinca kabul
edilmis olmasi, onu bireysel bir figiliriin Gtesinde kolektif bir umut semboliine
doniistiirmiistiir. Anlati analizi, karakterde gozlemlenen s6z konusu doniisiimiin,
Kaurismidki’nin dayanisma ve insancil diinya anlayisi temalarimi ne sekilde

pekistirdigini de agiga ¢ikartmustir.

3.7. Zaman ve Mekan Kullanim

Zaman ve mekan, Kaurisméki’nin dykiilerinde anlatinin tematik ve duygusal
atmosferini pekistiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Le Havre (2011) filminde
dogrusal bir zaman akigi benimsenmis olmasina karsin séz konusu akis, minimalist bir
stilde tertip edilmistir. Film, olaylar1 kronolojik bir dizilim ile aktarmasima ragmen
dramatik zirve anlar1 kasitli olarak hafifletilmistir. Ornegin Idrissa’nin polis tarafindan
aranmas1 gibi muhtemel gerilim yaratacak durumlar, Kaurisméki’nin dingin montaj
islubu ile sakinlestirilmistir. Mekan sec¢imleri, yapimin tematik agidan zenginligini
arttirmistir. Le Havre limani, gerek bir umut sembolil gerekse toplumsal dislanmisligin

bir bolgesi olarak rol oynamistir. Marcel’in konutu ve mahalle bar1 gibi alanlar, bir
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arada olmanin gerceklesebilecegi samimi bdlgeler olarak filmde betimlenmistir.
Ornegin mahalle sakinlerinin Idrissa adna yardim topladiklari bar sahnesi, kolektif

dayanigmanin bir merkezi olarak gosterilmistir (Sekil 6).

Sekil 6: Le Havre Filmindeki Mahalle Bar1 Sahnesi
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3595824640/,
Erigim Tarihi: 05.05.2025

Anlat1 incelemesi, sz konusu mekanlarin Kaurisméki’'nin hikayelerinde
sadece bir fon olmadigini, tam tersine direng ve birliktelik temalarini pekistiren

ideolojik bir islev iistlendigini ortaya ¢ikartmistir.

3.8. Catisma Yapisi

Kaurismaki’nin Oykiilerinde ¢atisma, genellikle toplum ile birey arasindaki
gerginlikler ¢evresinde sekillenmistir. Le Havre (2011) filminde gergeklesen temel
catisma, Marcel’in Idrissa’y1 kurtarma g¢abasiyla devletin (gogmenlik biirokrasisi ile
polis) baskic1 tavr arasinda ortaya ¢ikmistir. Buna karsin s6z konusu ¢ekisme, dramatik
hesaplagmalardan ziyade, sessiz ve giinliik bir iislup ile ele alinmustir. Ornegin
Marcel’in polisle kars1 karsiya geldigi sahneler, gerilimli bir takip sahnesinden ziyade,

igneleyici ve neredeyse anlami olmayan konusmalar ile aktarilmistir.
Catigmalar ¢cogunlukla net bir ¢oziime erigmemis, bu durum filmin kararsiz ve

gergekei havasinin pekigsmesini saglamistir. Idrissa’nin kurtulusu, bir zafer an1 olmanin

otesinde, hassas ve gegici bir umut olarak sunulmustur. Anlat1 analizi s6zii edilen tarzi,
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Kaurismiki’nin toplumsal adaletin karmasik olan yapisina ve kisinin sisteme karsi

sinirli olan direnme giiciine ne sekilde isaret ettigini agiga ¢ikartmustir.

3.9. Acik Uclu Final

Kaurismiki’nin filmlerinde kullanilan agik uglu finaller, anlati incelemesinin
dikkate deger bir odak noktasini olusturmaktadir. Le Havre (2011) filminde Idrissa’nin
kurtulmast ve Arletty’nin hastalik siirecini atlatmast mutlu bir son hissiyati
uyandirmasina karsin sozii edilen filmin sonu, kasithi bir kararsizlik ile aktarilmistr.
Ornegin Idrissa’nin ingiltere’ye ulasip ulasmadigi veya Arletty’nin iyilesmesinin kalict
olma durumlari net degildir. S6z konusu muglaklik, izleyenleri toplumsal adalet ve

miiltecilik sorunlarinin ¢ézlimsiiz dogasi iizerine diisiinmeye zorlamaktadir.

Anlat1 analizi, bu agik u¢lu film sonunun, Kaurismiki’nin Todorov (1977, s.
7) tarafindan ifade edilen “umut ile kararsizlik arasindaki ince dengeyi” ne sekilde ele
aldigini ortaya koymustur. Filmin finali, izleyenleri 6ykiiniin sinirlarinin 6tesinde kendi
¢ikarimlarini gelistirmeye zorlamis, bu durum da yapimin diisiindiiriicii ve etkilesimli

yapisini 6n plana ¢ikartmustir.

3.10. Bakis Acis1

Bakis acisi, Kaurisméki’nin hikayelerinde izleyenlerin Oykiiye duygusal
eklenmesini belirleyen degerli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Le Havre (2011)
filminde tg¢lincii sahis bir bakis acis1 6zlimsenmis; bununla birlikte kamera, Marcel ve
Idrissa’nin i¢ diinyasina niifuz edebilmek i¢in yakin planlar, uzun ve duragan gekimler
tercih etmistir. Ornegin Marcel’in Idrissa’ya yemek verdigi bir sahnede, kameranmn
yakin ve sabit durusu, iki karakterin arasindaki insani bagi ve empatiyi 6n plana

tasimustir (Sekil 7).
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Sekil 7: Marcel’in Idrissa’ya Yemek Verdigi Sahne

Kaynak: https://www.criterion.com/current/posts/2189-le-havre-a-place-of-hope,
Erigim Tarihi: 02.05.2025

Anlatic1 sesi veya metnin igerisinde anlatict uygulamasi hemen hemen hig
benimsenmemis, bu durum oykiiniin isitsel ve gorsel unsurlar iizerinden aktarilmasini
saglamistir. Anlati analizi, bu perspektifteki secimlerin, izleyenleri karakterlerin
giicliiklerine ve dayanigsmalarina samimi bir bigimde baglandiklarini ortaya koymustur.
Tablo 1°de, Le Havre (2011) filmindeki gostergebilimsel ve anlat1 analizi 6geleriyle bu

oOgelerin tematik katkilar1 sunulmustur.

Tablo 1’de, Le Havre (2011) filmindeki gostergebilimsel ve anlati analizi

ogeleriyle bu dgelerin tematik katkilart sunulmustur.

Analiz Tiirii Unsur Aciklama lrl?aTl?ltlk g:ﬁle(ll:'n Referans
Solgun
liman,
kasvetli Dayanigma, Mghall,e bart; Lefebyre
A yollar; sade | . .o Idrissa’nin
.. i Mekan insani direnis, (1991);
Gostergebilimsel konut ve konteynerde .
Kullanimi mevhane toplumsal saklandig Baudrillard
yhane, | giglanma. £ (1994)
samimi sahne.
birliktelik
bolgeleri
. Sar1 151kl
Nadir parlak Direng, umut, | dayanigma
renkler . : Barthes
.. i Renk ekonomik sahnesi; .
Gostergebilimsel Paleti (kirmizz) oksunluk Arletty nin (1957);
umut Y % Y Eco (1976)
mbolii melankoli. kirmizi
sembotu elbisesi.
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Marcel’in
sade Kabul ve Idrissa’ya
Kostiim kiyafetleri, | dayamigma, verilen temiz ](31e19r;};§s
Gostergebilimsel | ve Idrissa’nin | toplumsal kiyafetler; Bau driilar d
Aksesuar | yipranmis dislanma ve Marcel’in (1994)
ve temiz miitevazilik. ceketi.
kiyafetleri.
Sessizlik, Egssfa -
sansonlar, Empati, ai?illms ’ Metz
. - Ses dalga dayanigma, ¥ . (1974);
Gostergebilimsel . D konseri .
Tasarimi | sesleri, Ozgiirliik, R Chion
- miizigi;
minimal yalmzlik. . (1994)
. Liman dalga
diyalog. .
sesleri.
Denge-
bo:ilgns- Toplumsal ?ﬁ;lf uclu Propp
Hikaye | YS™CNEC | adaletin mas (1968);
Anlatisal modeli; < Idrissa’nin
Yapisi L kirilganhigy, Todorov
Minimalist davanisma kurtarilma (1977)
kurtarma yanisma. ¢abas.
hikayesi.
Idrissa’nin
umut Idrissa’nin Greimas
semboliine | Kolektif kabulii;
Karakter . . s (1983);
Anlatisal S evrilmesi; dayanigma; Marcel’in
Gelisimi - ; Lo ., Bordwell
Marcel’in Insani direnis | Idrissa’ya (1985)
dayanigmaci yardimi.
doniigiimi,
Liman ve
Eqarkﬁnlar' Dayanigma dB: ran ma Genette
Zaman ve exantarl, yaniyma, yans (1980);
Anlatisal A minimalist diglanma, sahnesi;
Mekan . Lefebvre
kurgu; umut. Liman (1991)
dogrusal sahneleri.
zaman.
S?SSIZ ve . Biirokratik Bordwell
giindelik Siirl direng;
Catisma . engeller; &
Anlatisal catigmalar; | toplumsal .
Yapist . Marcel-polis Thompson
Birey-devlet | baski,
. karsilagmalari. | (2010)
gerilimi.
Idrissa ve Diisiindiiriicii Idrissa’mn Todorov
Agik Uglu | Arletty’nin | etki; Umut- - (1977);
Anlatisal . o muglak
Final anlamsiz belirsizlik Kurtalusu Bordwell
sonlart. dengesi. 3 (1985)
Yakin Genette
planlar; . K'c.l.rakter . Marcel-Idrissa (1980);
Bakis uzun sabit miicadelelerine Bordwell
Anlatisal . 8 yemek
Agisi ¢ekimler; baglanma; sahnesi &
igiincii empati. ’ Thompson
sahis. (2010)
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Tablo 1, Le Havre (2011) filminin hem gostergebilimsel hem de anlati
inceleme Ogelerini bir araya getirerek, yapimin insani direng ve dayanigma temalarini
ne sekilde ele aldigini ve toplumsal adaletin duyarli dogasina ne sekilde isaret ettigini
ozetlemektedir. S6z konusu dgeler, Kaurisméki’nin sade estetigini ve insan temelli
diinya anlayisin1 bir araya getirerek, filmin miiltecilik sorununun anlatisal ve estetik

temsillerindeki etkisini ortaya ¢ikartmusgtir.

TARTISMA VE SONUC

Le Havre (2011) filmi, miilteci krizini kisisel dykiiler lizerinden insani olarak
sunarak, medya tarafindan dayatilmis olan “tehdit” veya “kurban” stereotiplerine kars1
durmustur. Kaurisméki’nin insancil bakis agis1 ve minimalist estetigi miilteci kimligini
pasif bir magduriyet durumundan kurtararak umut ve birliktelik temalar: ile
zenginlestirmistir. S6zii edilen yaklagim, sinemanin toplum {izerinde yarattig1 algilari
degistirme ve doniistiirme kapasitesini gozler oniine sererken, ayni zamanda Avrupa
genelindeki gog¢ politikalarinin da elestirel bir degerlendirmesini sunmaktadir. Bu
sayede Kaurismédki sinemasinin miilteci temsillerini sadece bir anlat1 6gesi olmaktan
c¢ikartarak, evrensel diizeyde insan haklar1 ve toplumsal adalet farkindaligina katkida
bulundugu soylenebilir. Bu c¢er¢evede calisma kapsaminda belirlenmis olan alt

problemlere yonelik elde edilen sonuglar asagida aciklanmaistir.

Calismanin ilk alt problemi, Le Havre (2011) filminde miilteci karakterlerin
toplumsal birliktelik ¢ercevesinde ne sekilde tasvir edildigi tizerinedir. Bu baglamda Le
Havre (2011) filminde, Idrissa’nin mahalle sakinlerince kabul gérmesi, birlikteligin
kolektif bir umut simgesine doniismesi ile sonuglanmistir. Marcel’in Idrissa’y1
kurtarma gayreti, yemeklerin paylasilmasi gibi yalin jestler ile desteklenmis ve
toplumsal dayanismanin giinlik hayatta ne sekilde bicimlendigini yansitmigtir.
Gostergebilimsel analiz, mahalle bar1 gibi sicak ortamlarin ve Idrissa’ya mahalle
sakinleri tarafindan verilen temiz kiyafetlerin (Sekil 4), sozii edilen dayanigmay1
simgeledigini ortaya koymaktadir. S6zii edilen betimleme, miilteci kimliginin pasif bir
magduriyet durumundan kurtarmis ve Kaurisméki’nin insancil diinya gorisiini

pekistirmistir.
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Calismanin ikinci alt problemi, Le Havre (2011) filminin minimalist
estetiginin, miilteci deneyiminin sosyal ve duygusal boyutlarini yansitma konusundaki
etkileri lizerinedir. Kaurisméki’nin sade renk paleti ve pastel tonlar1 kullanimi (Sekil
2), umut ile melankoli arasinda bir denge kurulmasimi saglamistir. Anlati analizi,
dogrusal zaman ¢izgisinin dramatik doruklardan uzak tutulmasi ile miilteci krizinin
duygusal yiikiiniin izleyenlere sakin bir bigimde aktarildigini gostermektedir. S6z
konusu estetik yaklasim, Idrissa’nin yalnizligini limanda ¢ekilmis dalga sesleriyle ve
Marcel’in miitevaz1 evindeki sicak tonlarla kontrast yaratarak, miilteci deneyiminin
karmagikligini etkili bir bigimde yansitmis, bu sayede minimalizm, duygusal derinligi

yalin bir anlatim ile sunarak sinemanin farkindalik olusturma kapasitesini artirmistir.

Aragtirmanin lig¢lincii alt problemi, Kaurisméki’nin kullandig1 sinema dilinin
Avrupa genelindeki irk¢ilik ve biirokrasi gibi yapisal meseleleri ele alma bigimi ile
ilgilidir. Le Havre (2011) filminde polisin Idrissa’y1 yakalama konusundaki tehdidi ile
gdcmenlik biirokrasisinin soguk tutumu, birey-devlet arasinda yasanan gerilimi sessiz
bir catisma olarak gostermektedir. Gostergebilimsel analiz, Le Havre liman
bolgesindeki kasvetli ve gri sokaklarin ve Idrissa’nin konteynerde gizlendigi sahnenin
(Sekil 1), sozii edilen yapisal meseleleri ikonik bir bigimde temsil ettigini gostermistir.
Kaurismiki, bahse konu elestiriyi dramatik kargilagmalardan kaginarak, anlamsiz anlar
ve ironik diyaloglar ile sunmus, bu sayede biirokrasinin bireyler iistiindeki baskisini
elestirel bir bicimde sorgulamistir. Bu yaklasim, sinema sanatinin siyasi bir arag olarak

kullanilabileceginin de kaniti olarak gosterilebilir.

Caligma kapsaminda belirlenen dordiincii ve son alt problem, sozii edilen
miilteci temsillerinin izleyenler tizerinde toplumsal farkindalik olusturma bakimindan
ne diizeyde etkili oldugu ile ilgilidir. Anlati1 analizi ucu agik olan finalin, izleyenleri
miiltecilik meselelerinin ¢6ziimsliz oldugu {izerine diigiinmeye tesvik etmektedir
(Todorov, 1977, s. 13). Sabit ¢ekimler ve yakin planlar (Sekil 7), Idrissa ile Marcel
arasindaki empatiyi vurgulamis ve izleyenleri karakterlerin miicadelelerine ortak
etmistir. Yaren (2007, s. 51), Kaurismiki’nin insani bakis agisinin, medya
stereotiplerine kars1 bir alternatif sundugunu ve izleyenleri toplumsal adaletsizliklere

kars1 duyarli duruma getirdigini ifade etmistir. Bahse konu etki, Le Havre (2011)
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filminin dislindiiriici tonu ve interaktif dogasi ile desteklenerek, farkindalik

olusturmada basarili oldugu sonucuna erigmistir.

Sonug olarak hazirlanan bu ¢alisma, Kaurisméki’nin Le Havre (2011) filminde
miilteci temsillerinin, anlatisal ve estetik dgelerle bir araya gelerek toplumsal diizeyde
farkindalig1 arttirdigini ortaya koymustur. Peden (2012, s. 44), Kaurisméki’nin ulusal
miras1 ¢agdas bir gerceveye tastyarak ulusotesi bir diyalog ortaya koydugunu dile
getirmis; Kadpd (2010, s. 22) ise sozii edilen yaklagimin kiiresel ortamda taninirlik
kazandirdigini belirtmistir. Le Havre (2011) filmi, rk¢ilik ve biirokrasi elestirisi ile
sosyal adaleti sorgulamig, umut ve dayanisma temalar ile insanli§in giicline vurgu
yapmustir. Gelecekte bu alanda yapilacak arastirmalar, s6z konusu temsillerin diger
Kaurismiki yapimlarinda ne sekilde donistiiglinii inceleyerek, sinema sanatinin

toplumsal sorunlara iligkin kapasitesini daha genis bir bakis agisindan ele alabilir.
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