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Özet

	 Bu çalışmanın temel amacı, Aki Kau-
rismäki’nin Le Havre (2011) filmini temel alarak, 
Avrupa genelindeki mülteci krizinin sinema sanatı 
vasıtasıyla ne şekilde temsil edildiğini ve söz ko-
nusu temsillerin toplumsal algılar, bilhassa medya 
temelli önyargılar üstündeki değiştirici ve dönüş-
türücü etkisini incelemektir. Çalışma, Kaurismä-
ki’nin insancıl perspektifi ve minimalist estetiğinin, 
mültecilik kimliğini “tehdit”, “kurban” gibi farklı 
medya stereotiplerinden arındırarak insanlık, umut 
ve dayanışma temaları ile tekrar inşa etme kapasi-
tesini derinlemesine değerlendirmeyi hedeflemiştir. 
Çalışma kapsamında göstergebilim ve anlatı anali-
zi yöntemlerinden faydalanarak, Le Havre (2011) 
filminin mekânlar, renk paleti ve kostüm tercihleri 
gibi görsel ögeleri ve hikâye yapısı, açık uçlu final 
ve karakter gelişimi gibi anlatısal yapıları analiz 
edilmiştir. Elde edilen bulgular, liman mekânları-
nın ve pastel tonlarının mülteci deneyiminin sosyal 
ve duygusal boyutlarını etkili bir biçimde yansıttı-
ğını, filmde Marcel’in Idrissa’yı kurtarma gayretle-
rinin toplumsal birlikteliği güçlü bir simge olarak 
gösterdiğini ve bürokrasiye dair eleştirinin ironik 
diyaloglar vasıtasıyla incelikle işlendiğini ortaya 
koymuştur. Bununla birlikte, filmin açık uçlu finali-
nin mültecilik meselelerinin çözümsüzlüğü ve kar-
maşıklığı üzerine düşünmeye zorladığı, söz konusu 
muğlaklığın toplumsal adaletin ne düzeyde kırılgan 
olduğunu vurguladığı belirlenmiştir. Nihai olarak 
Kaurismäki sineması, mülteci temsillerini anlatısal 
ve estetik bir bağlamda sunarak toplumsal farkın-
dalığın artması sağlanmış, sinema sanatının sosyal 
adalet sorunlarına ilişkin eleştirel ve etkili bir araç 
olarak kullanılabileceğini ispatlamıştır. Bu yakla-
şım, sinema sanatının toplumsal dönüşüm nokta-
sındaki dönüşüme etkisini yeniden tanımlamakta 
ve gelecekteki çalışmalara esin kaynağı olabilecek 
bir temel sunmaktadır.
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REFUGEE REPRESENTATIONS IN AKİ KAURİSMÄKİ’S CINEMA: 
THE CASE OF LE HAVRE 

 
Abstract 

 
The pr'mary a'm of th's study 's to exam'ne how the refugee cr's's across Europe 's represented 

through the art of c'nema, us'ng Ak' Kaur'smäk'’s Le Havre (2011) as a bas's, and to 'nvest'gate the 
transformat've and transformat've effect of such representat'ons on soc'al percept'ons, part'cularly med'a-
based prejud'ces. The study a'ms to thoroughly evaluate Kaur'smäk''s human'tar'an perspect've and 
m'n'mal'st aesthet'c, wh'ch has the capac'ty to reconstruct the 'dent'ty of refugees through themes of 
human'ty, hope, and sol'dar'ty, free'ng 't from var'ous med'a stereotypes such as ‘threat’ and ‘v'ct'm’. Us'ng 
sem'ot'cs and narrat've analys's methods, the v'sual elements of the f'lm Le Havre (2011), such as 'ts 
locat'ons, colour palette and costume cho'ces, as well as 'ts narrat've structures, such as 'ts story structure, 
open-ended end'ng and character development, were analysed. The f'nd'ngs reveal that the port sett'ngs and 
pastel tones effect'vely reflect the soc'al and emot'onal d'mens'ons of the refugee exper'ence, that Marcel's 
efforts to rescue Idr'ssa 'n the f'lm powerfully symbol'se soc'al sol'dar'ty, and that cr't'c'sm of bureaucracy 
's subtly conveyed through 'ron'c d'alogue. However, 't has been determ'ned that the f'lm's open-ended f'nale 
compels reflect'on on the 'ntractab'l'ty and complex'ty of refugee 'ssues, w'th th's amb'gu'ty emphas's'ng 
the frag'l'ty of soc'al just'ce. Ult'mately, Kaur'smäk''s c'nema has 'ncreased soc'al awareness by present'ng 
representat'ons of refugees 'n a narrat've and aesthet'c context, prov'ng that the art of c'nema can be used as 
a cr't'cal and effect've tool 'n relat'on to soc'al just'ce 'ssues. Th's approach redef'nes the 'mpact of c'nema 
on soc'al transformat'on and prov'des a foundat'on that could 'nsp're future work. 
 
Keywords: Representat'ons of Refugees, Sem'ot'c Analys's, Narrat've Structure, Ak' Kaur'smäk', Le Havre. 
 
Extended Abstract 

In today’s Europe, part1cularly w1th the wave of m1grat1on tr1ggered by the 

c1v1l war 1n Syr1a 1n 2015, the phenomenon of refugees has come to the fore as an area 

of pol1t1cal, soc1al and cultural cr1s1s. Pol1c1es 1mplemented by the European Un1on, 

such as the Dubl1n Regulat1on, have led to a lack of sol1dar1ty among member states, 

and refugees are frequently labelled by the med1a as ‘fore1gners,’ ‘v1ct1ms,’ or ‘threats.’ 

In th1s context, the ma1n object1ve of th1s study 1s to exam1ne how the refugee cr1s1s 1s 

represented through the art of c1nema, spec1f1cally through Ak1 Kaur1smäk1’s f1lm Le 

Havre (2011), and to explore the transformat1ve effect of these representat1ons on soc1al 

percept1ons. The study prov1des an 1n-depth assessment of how Kaur1smäk1’s 

m1n1mal1st aesthet1c and human1st1c perspect1ve reconstructs refugee 1dent1ty by 

str1pp1ng 1t of med1a stereotypes and focus1ng on themes of sol1dar1ty and human1ty. 

 

Th1s study, wh1ch 1s an 1mportant argument for the usab1l1ty of c1nema as a 

cr1t1cal tool for address1ng soc1al 1ssues, 1s of great 1mportance as 1t a1ms to add a new 

d1mens1on to academ1c d1scuss1ons on the refugee 1ssue. Qual1tat1ve research des1gns, 

both sem1ot1cs and narrat1ve analys1s methods, were ut1l1sed 1n the research process. In 

terms of sem1ot1cs, the f1lm's sett1ng, colour, costume and sound des1gns were analysed 

us1ng the theoret1cal approaches of both Saussure and Metz. In terms of narrat1ve 
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analys1s, the story structure and character development were met1culously exam1ned 

us1ng the models of Propp, Bordwell and Todorov. 

 

The f1nd1ngs obta1ned as a result of the analyses reveal that the f1lm Le Havre 

1s extremely successful 1n reflect1ng the refugee exper1ence 1n both 1ts soc1al and 

emot1onal d1mens1ons. When exam1ned from a sem1ot1c perspect1ve, 1t was determ1ned 

that the grey and gloomy streets of Le Havre, France, symbol1se the uncerta1n future 

and soc1al exclus1on of the refugee Idr1ssa. In part1cular, the open1ng scene, 1n wh1ch 

Idr1ssa 1s h1dden 1ns1de a conta1ner, v1sual1ses the cold approach of the cap1tal1st system 

that treats the 1nd1v1dual as a commod1ty. However, 1t has been noted that the sett1ngs 

1n wh1ch the f1lm's ma1n character Marcel l1ves, such as h1s s1mple home and the 

ne1ghbourhood bar, offer a s1ncere atmosphere that nurtures commun1ty sp1r1t and are 

constructed as scenes where human res1l1ence 1s poss1ble. It has been revealed that the 

pastel tones chosen for the colour palette str1ke a balance between hope and sadness, 

wh1le the outf1t worn by Marcel’s w1fe Arletty 1n the hosp1tal scene creates a contrast 

that emphas1ses l1fe and res1l1ence. It has been determ1ned that the costumes and 

accessor1es re1nforce the themat1c elements; Marcel's old-style clothes symbol1se 

res1stance to consumer soc1ety, wh1le the clean clothes g1ven to Idr1ssa at the end of the 

f1lm symbol1se soc1al sol1dar1ty and acceptance. In terms of sound des1gn, 1t was 

observed that the m1n1m1sat1on of d1alogue, along w1th env1ronmental sounds such as 

wave sounds and sh1p s1rens, as well as s1lence, deepened the emot1onal layers of the 

story. 

 

The f1nd1ngs of the narrat1ve analys1s reveal that the f1lm Le Havre exh1b1ts a 

structure cons1stent w1th Todorov’s ‘balance, d1srupt1on, and new balance’ template. In 

th1s context, the equ1l1br1um that began w1th Marcel’s s1mple l1fe was d1srupted by the 

emergence of the refugee Idr1ssa and ach1eved a new harmony through the collect1ve 

sol1dar1ty of the ne1ghbourhood res1dents. In terms of character development, 1t was 

found that Marcel’s 1nherent values of compass1on and just1ce came to the fore dur1ng 

the cr1s1s, wh1le Idr1ssa transformed from a pass1ve f1gure 1nto a symbol of collect1ve 

hope. 

 



 

 
89 

Aki Kaurismäki Sinemasında Mülteci Temsilleri: Le Havre Örneği 

In terms of confl1ct structure, 1t was observed that the tens1on between the 

1nd1v1dual and the system, such as 1mm1grat1on bureaucracy and the pol1ce, was 

presented through 1ron1c and sarcast1c d1alogue rather than major dramat1c 

confrontat1ons. It was determ1ned that the f1lm’s open-ended f1nale forces the aud1ence 

to reflect on the frag1l1ty of soc1al just1ce and the 1ntractab1l1ty of the refugee problem. 

All these art1st1c cho1ces conf1rm that Kaur1smäk1’s c1nema transforms representat1ons 

of refugees 1nto someth1ng human, d1stanc1ng them from med1a stereotypes.  

 

When the results obta1ned are evaluated overall, 1t 1s concluded that the f1lm 

Le Havre has 1ncreased soc1al awareness by present1ng the global refugee cr1s1s through 

1nd1v1dual stor1es. Kaur1smäk1's m1n1mal1st aesthet1c enr1ches the refugee 1dent1ty w1th 

themes of ‘togetherness’ and “hope” w1thout portray1ng them as ‘v1ct1ms.’ It has been 

revealed that the language of c1nema cr1t1cally f1lters structural 1ssues such as 

bureaucracy and rac1sm, and that c1nema 1s an extremely effect1ve platform for soc1al 

just1ce 1ssues. The research f1nd1ngs reveal that c1nema's 1mpact on soc1al 

transformat1on has been redef1ned. For future research on th1s top1c, 1t 1s recommended 

to exam1ne how refugee representat1ons are transformed 1n Kaur1smäk1’s other works, 

such as The Other S1de of Hope, and to cons1der the potent1al of c1nema to 1ntervene 1n 

soc1al 1ssues from a broader perspect1ve. Furthermore, 1t 1s thought that ut1l1s1ng these 

humane narrat1ve models offered by c1nema to break down the negat1ve percept1on of 

refugees shaped by the med1a w1ll contr1bute to soc1al peace. Ult1mately, Kaur1smäk1 

addresses the refugee cr1s1s on both an eth1cal and aesthet1c level, sh1ft1ng v1ewers from 

the pos1t1on of pass1ve consumers to act1ve subjects who quest1on soc1al just1ce. 

 

GİRİŞ 

Mültec1l1k, b1lhassa 2015 senes1nde Sur1ye’de yaşanmış olan 1ç savaş 

tarafından tet1klenen göç dalgası 1le Avrupa genel1nde kültürel, toplumsal ve s1yas1 b1r 

sorun olarak ön plana çıkmaya başlamıştır. Avrupa B1rl1ğ1 tarafından 1mzalanan Dubl1n 

Anlaşması g1b1 pol1t1kalar, üye ülkeler1n arasında dayanışma temell1 eks1kl1klere ve 

sınır ülkeler1ne oranı olmayan b1r yüke sebeb1yet vermekte, sözü ed1len husus medya 

tarafından mültec1ler1n “yabancı”, “tehd1t” ya da kurban” şekl1nde damgalanmasına 

sebep olmaktadır. Bu çerçevede s1nem a sanatı, mültec1ler1n yaşadıkların deney1mler1 

ele alarak toplum genel1nde oluşan algıları dönüştüreb1lme kapas1tes1ne sah1p b1r araç 
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b1ç1m1nde de değerlend1r1lmekted1r. Ak1 Kaur1smäk1’n1n s1neması, bahse konu 

stereot1plere karşı k1ş1sel h1kâyeler üstünden 1nsan1 b1r bakış açısı sunmuş ve gerek 

s1nema sanatında gerekse Avrupa toplumlarında d1kkat çekm1şt1r. 

 

Kaur1smäk1’n1n yönett1ğ1 Le Havre (2011) f1lm1, Avrupa genel1ndek1 

mültec1l1k problem1n1n s1yas1 ve sosyo-kültürel yansımalarını 1ncelemek adına son 

derece c1dd1 b1r örnek olarak kabul ed1lmekted1r. F1lm, yerel toplumun Afr1ka kökenl1 

b1r mültec1 çocuk 1ç1n gösterm1ş olduğu dayanışmayı konu ed1n1rken, aynı zamanda 

m1n1mal1st b1r estet1k 1le mültec1 deney1m1n1n duygusal der1nl1ğ1 yansıtılmıştır. Bu 

çalışma, Kaur1smäk1 s1nemasında kullanılan d1l1n, toplumsal sorunları yansıtma 

fonks1yonunu ve Avrupa genel1ndek1 mültec1 algısını dönüştüreb1lme kapas1tes1n1 

tartışmayı hedeflem1şt1r. Göstergeb1l1m ve anlatı anal1z1 yöntemler1nden faydalanılarak 

hazırlanan bu 1ncelemede f1lm1n gerek estet1k özell1kler1 gerekse temat1k unsurları 

ayrıntılı b1r b1ç1mde ele alınmıştır. Bu çerçevede Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) 

1s1ml1 f1lm1, mültec1 tems1ller1ne yönel1k or1j1nal b1r yaklaşımı ortaya koymasına ve 

s1nemanın toplumsal sorunlara 1l1şk1n eleşt1rel b1r yansıma 1şlev1 görmes1ne fırsat 

sunmaktadır. 

 

Çalışma, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1n1 merkeze almış, Avrupa 

genel1nde yaşanan mültec1 kr1z1n1n s1nema vasıtasıyla ne şek1lde tems1l ed1ld1ğ1n1 

1ncelem1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1, Afr1ka kökenl1 b1r mültec1 çocuğun yerel toplum 

tarafından göster1şm1ş olan dayanışma üstünden, mültec1 deney1m1n1n gerek toplumsal 

gerekse duygusal boyutlarını m1n1mal1st b1r estet1k 1le yansıtmaktadır. Araştırma, 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasında kullanmakta olduğu d1ldek1 sade anlatım yöntemler1n1 1le 

postkolonyal teor1 temell1 eleşt1rel perspekt1fler1n1, mültec1 k1ml1ğ1n1n kültürel 

tems1ller1 1le 1l1şk1lend1r1p anal1z etmey1 amaçlamıştır. Bu aşamada faydalanılan 

göstergeb1l1m 1le anlatı anal1z1 yöntemler1, Le Havre (2011) f1lm1n1n toplumsal 

dayanışma, umut ve bürokras1 eleşt1r1s1 temalarını der1nlemes1ne ele almak 1ç1nd1r.  

 

Çalışma, s1nemada mültec1 tems1ller1n1n rolünü ortaya koymayı 

amaçlamaktadır. Z1ra Kaur1smäk1 tarafından çek1len Le Havre (2011) f1lm1, Avrupa 

genel1ndek1 toplumsal algıların ve göç pol1t1kalarının eleşt1rel bağlamda b1r 

değerlend1rmes1n1 ortaya koymaktadır. Çalışma, medya tarafından b1ç1mlend1r1len 
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stereot1pler1n ters1ne, 1nsan1 b1r bakış açısının s1nema aracılığıyla ne şek1lde 

yapılandırılab1leceğ1n1 ortaya koyarak, toplum genel1nde farkındalık oluşturma 

kapas1tes1n1 gözler önüne sermekted1r. Bununla b1rl1kte, gelecekte yapılacak olan 

s1nema çalışmalarına öncülük edeb1lecek tavs1yelerde bulunarak, mültec1 sorununa 

1l1şk1n akadem1k tartışmalara yen1 b1r boyut eklemey1 de hedeflemekted1r.  

 

Bu çerçevede Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1 üzer1nden mültec1 

tems1ller1ne da1r yapılmış olan anal1zler, söz konusu yönetmen1n s1nemasal 

yaklaşımının 1ncelenmes1ne katkı sunmaktadır. 

 

Ak1 Kaur1smäk1, dünya s1nemasında kend1s1ne has b1r yer ed1nen F1n kökenl1 

yönetmen olarak, toplum nezd1nde yaşanan sorunlara duyarlı anlatımları ve m1n1mal1st 

estet1ğ1 1le tanınmaktadır. Yönetmen1n kar1yer yolculuğu, 1980’l1 yıllarda Suç ve Ceza 

(1983) g1b1 erken dönem yapımlar 1le başlamış, Calamar/ B/rl/ğ/ (1985) 1le Cennettek/ 

Gölgeler (1986) g1b1 yapımlar 1le uluslararası arenada d1kkatler1 üzer1ne çekmey1 

başarmıştır (Valkola, 2015, s. 18). Kaur1smäk1’n1n s1neması, F1n yerel kültüründen 

1lham alarak ulusal düzeyde k1ml1ğe ayna tutarken, aynı zamanda küresel temalar 1le 

evrensel b1r 1zley1c1 k1tles1ne h1tap etmekted1r. B1lhassa Le Havre (2011) 1le Umudun 

Ötek/ Yüzü (2017) g1b1 yapımları 1le mültec1 kr1z1ne 1nsan1 açıdan b1r bakış get1rmes1, 

Kaur1smäk1’y1 Avrupa s1neması 1çer1s1nde bel1rg1n b1r konuma yerleşt1rm1şt1r. 

Nest1ngen (2013, s. 10), Kaur1smäk1’n1n anlatıları 1çer1s1nde sıklıkla görülen melankol1 

ve m1zahın, 1zleyenler1 toplumsal meselelere karşı duyarlı hale get1rm1ş olduğunu d1le 

get1rm1şt1r. Bu yaklaşım, Kaur1smäk1’n1n s1nemasını sadece estet1k açıdan b1r deney1m 

olmanın ötes1nde, eleşt1rel b1r yansıma 1şlev1 gören b1r platforma çev1rm1şt1r. 

 

Kaur1smäk1’n1n s1nemada kullandığı d1l, faydalandığı renk paletler1n1n 

sadel1ğ1, kompoz1syonların s1metr1k ve d1yalogların az olması g1b1 unsurlar 1le 

karakter1ze ed1lmekted1r. Valkola (2015, s. 21), Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde sunulan 

görsel tasarımın, 1zleyenler1n, karakterler1n duygusal dünyalarına nüfuz etmeler1n1 

sağlayan b1r “b1l1şsel har1talama” tekn1ğ1 sunduğunu bel1rtm1şt1r. Söz konusu yöntem, 

Le Havre g1b1 f1lmlerde, mültec1 b1r çocuğun h1kâyes1n1 yerel toplumun dayanışması 

1le b1r araya get1rerek, 1zleyenlere gerek k1ş1sel gerekse kolekt1f b1r bakış açısı 

sunmaktadır.  
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Kääpä (2010, s. 13), Kaur1smäk1’n1n ulusal s1nemayı evrensel b1r bağlama 

taşıdığını ve bu yol 1le F1nland1ya s1nemasının uluslararası arenada görünür olmasının 

sağlandığını d1le get1rm1şt1r. 

 

Benzer şek1lde Peden (2012, s. 19-20) Kaur1smäk1’n1n yönetmen k1ml1ğ1n1n, 

hem ulusal hem de ulusötes1 unsurları harmanlayarak b1r bakıma “yönetmen-ulusal 

bağ” ortaya çıkarttığını 1dd1a etm1şt1r. Bu çerçevede Kaur1smäk1’n1n f1lmler1, yerel 

düzeyde sunulan h1kâyeler1 küresel düzeyde b1r 1nsanlık anlatısına dönüştüreb1lme 

yet1s1yle d1kkat çekmekted1r.  

 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasında sunulan toplumsal duyarlılık, b1lhassa mültec1 

tems1ller1 1le bel1rg1n b1r hal almıştır. Le Havre (2011), b1r l1man şehr1nde geçen 

h1kâyes1 1le göçmenler1n maruz bırakıldığı toplumsal ötek1leşt1rmey1 ve bürokrat1k 

engeller1 ele almaktadır (Engür & Elmacı, 2023, s. 379). Söz konusu f1lm, Blond1n 

M1guel 1le Andre W1lms g1b1 oyuncular 1le zeng1nleşm1ş kadrosuyla, karakterler1n 

dayanışmasını ve sess1z d1ren1ş1n1 ön planda tutmuştur (Le Havre Doss1er de Presse, 

2011). Seppälä (2015, s. 27), Kaur1smäk1’n1n s1nematograf1k heterojenl1ğ1n1n, değ1ş1k 

kültürel katmanları b1rleşt1rerek 1zleyenler1 düşünmeye zorladığını 1fade etm1şt1r. Bu 

yönü 1le Kaur1smäk1, Hollywood’un ana akım s1neması karşısında b1r alternat1f 

sunarken, aynı zamanda Avrupa s1neması kapsamında bağımsız b1r ses olarak 

mevcud1yet1n1 devam ett1rmekted1r. Yaren (2007, s. 41), Avrupa göçmen s1neması 

çerçeves1nde Kaur1smäk1’n1n, mültec1 h1kâyeler1n1 1nsan1leşt1ren b1r anlayışı 

özümsed1ğ1n1 ve bu yol 1le s1nemanın s1yas1 b1r araç şekl1nde kullanılab1leceğ1n1 1spat 

ett1ğ1n1 savunmuştur.  

 

Kaur1smäk1’n1n evrensel boyutta elde ett1ğ1 başarılar, Cannes F1lm Fest1val1 

g1b1 saygın platformlarda almış olduğu ödüller 1le desteklenm1şt1r. Le Havre, 2011 

yılında düzenlenen Cannes F1lm Fest1val1’nde FIPRESCI Ödülü’nü kazanarak, 

Kaur1smäk1’n1n küresel çapta kabulünü perç1nlem1şt1r (Le Havre Doss1er de Presse, 

2011). Sözü ed1len başarı, Kaur1smäk1’n1n s1nemasının sadece et1k değ1l, aynı zamanda 

estet1k b1r boyut taşıdığını ortaya koymaktadır. Nest1ngen (2013, s. 19), Kaur1smäk1’n1n 

f1lmler1nde sıklıkla 1şlenen sosyal adalet temalarının, 1zleyenler1 pas1f b1r tüket1c1 

olmaktan çıkartarak akt1f b1rer eleşt1rmen hal1ne dönüştürdüğünü d1le get1rm1şt1r. Bu 



 

 
93 

Aki Kaurismäki Sinemasında Mülteci Temsilleri: Le Havre Örneği 

bağlamda Kaur1smäk1 s1neması, F1nland1ya’nın geleneksel s1nema geleneğ1n1n ötes1ne 

geçen bu s1nemasal yaklaşım, evrensel s1nema bağlamında ele alınmaktadır.  

 

Kaur1smäk1’n1n Len/ngrad Kovboyları g1b1 müz1kal tarzdak1 projeler 1le 

uğraşmış olması da yönetmen1n s1nemasının, çok katmanlı b1r sanat formuna 

dönüştüğünün kanıtı olarak ver1leb1l1r (Valkola, 2015, s. 26). Söz konusu projeler, 

Kaur1smäk1’n1n sadece dramat1k anlatımlar 1le sınırlı olmadığını, aynı zamanda 

kültürel s1mgeler1 tekrar yorumlayarak m1ll1 k1ml1ğ1 tekrar b1ç1mlend1rd1ğ1n1 

göstermekted1r. Kääpä (2010, s. 20), Kaur1smäk1’n1n, kardeş1 M1ka Kaur1smäk1’yle 

olan 1ş b1rl1ğ1n1n, a1lev1 b1r s1nema m1rasını sürdürdüğünü ve sözü ed1len m1rasın F1n 

s1nemasını zeng1nleşt1rd1ğ1n1 vurgulamıştır.  Bununla b1rl1kte Kaur1smäk1’n1n 

melankol1k ve m1n1mal1st üslubu, M1ka’nın daha z1yade t1car1 ve belgesel tarzı projelere 

yönelmes1 sonucu ayrışmıştır. Bahse konu ayrışma, Kaur1smäk1’n1n s1nemasını daha 

otant1k ve b1reysel b1r alana yerleşt1rmekted1r.  

 

S1nema dünyasında Kaur1smäk1’n1n yer1, onun gerek ulusal gerekse küresel 

çerçevede b1r köprü kurma yet1s1nden kaynaklanmaktadır. Peden (2012, s. 20-21), 

Kaur1smäk1’n1n f1lmler1n1n, F1n kültürel m1rasını çağdaş b1r bağlama taşıyarak, 

ulusötes1 b1r d1yaloğun başlamasını sağladığını açıklamıştır. Sözü ed1len d1yalog, Le 

Havre (2011) g1b1 f1lmlerde, mültec1lere yönel1k sunulan h1kâyeler üzer1nden 

Avrupa’nın toplumsal d1nam1kler1n1 sorgulayab1lmey1 olası hale get1rm1şt1r. Engür & 

Elmacı (2023, s. 380), Kaur1smäk1 f1lmler1ndek1 karakterler1n, M1chel de Certeau’nun 

“takt1syen” kavramına uygun olacak şek1lde otor1teye karşı sess1z b1r karşı koyma 

serg1led1ğ1n1, söz konusu karşı koyma eylem1n1n, 1zleyenlere umut 1çeren b1r bakış açısı 

sunduğunu 1fade etm1şt1r. Bahse konu özell1k Kaur1smäk1’n1n s1nemasını, sadece b1r 

sanat formu olmanın ötes1nde, toplumsal b1r dönüşüm 1ç1n öneml1 b1r araç durumuna 

da get1rm1şt1r.  

 

Bu doğrultuda Kaur1smäk1; küresel temaları, toplumsal duyarlılığı ve 

m1n1mal1st estet1ğ1 harmanlayan b1r s1nema d1l1 1le dünya s1nemasında kend1s1ne has 

b1r konuma sah1p olduğu b1l1nmekted1r.  
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Le Havre (2011) g1b1 f1lmler1, Kaur1smäk1’n1n mültec1 tems1ller1ne 1l1şk1n 

1nsan1 yaklaşımını ve s1nemanın toplumsal açıdan farkındalık oluşturma kapas1tes1n1 

ortaya koymaktadır. Nest1ngen (2013, s. 20) 1le Valkola (2015, s. 15) g1b1 alan 

uzmanlarının çalışmaları, Kaur1smäk1’n1n s1nemasının gerek et1k gerekse estet1k 

açılardan ne kadar zeng1n b1r m1ras bıraktığını doğrulamaktadır. Söz konusu m1ras 

Kaur1smäk1’n1n, F1n s1nemasını evrensel b1r platforma taşıyan ve mültec1 sorununa 

duyarlı b1r ses olarak konumlandıran b1r yönetmen olmasını sağlamaktadır. Bu 

çerçevede, Kaur1smäk1’n1n s1nemadak1 eşs1z konumu, mültec1 temalarının 

Kaur1smäk1’n1n eserler1ndek1 gel1ş1m1n1 anlayab1lmek adına çok c1dd1 b1r altyapı 

sunmaktadır.  

 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasında mültec1 kr1z1ne 1l1şk1n farkındalık, söz konusu 

yönetmen1n kar1yer1n1n 1lerleyen dönemler1 1çer1s1nde daha da bel1rg1n hale gelen b1r 

tema olarak kend1s1n1 göstermekted1r. B1lhassa 2011 yapımı Le Havre f1lm1, sözü ed1len 

mültec1l1k temasının Kaur1smäk1’n1n s1nemasına g1r1ş1 olarak kabul görmekted1r. 

Görsel açıdan yalın, buna karşın duygusal açıdan yoğun b1r anlatımı bulunan Le Havre, 

Kaur1smäk1’n1n m1n1mal1st estet1ğ1n1 mültec1 deney1mler1 1le b1r araya get1rerek, 

1zleyenler1 bu konuya duyarlı hale get1rmey1 amaç ed1nm1şt1r. Le Havre Doss/er de 

Presse (2011) belgesel1nde f1lm1n üret1m sürec1 ve oyuncu kadrosunun, Kaur1smäk1’n1n 

toplumsal sorunlara olan 1lg1s1n1 yansıtan b1r çaba olduğu vurgulanmıştır. 

 

Sözü ed1len temanın ortaya çıkmasında, 2015 yılında Sur1ye’de gerçekleşen 1ç 

savaşın tet1klem1ş olduğu göç dalgasının Avrupa genel1ndek1 etk1ler1 bel1rley1c1 

olmuştur.  Kaur1smäk1, Le Havre f1lm1yle beraber mültec1ler1n maruz bırakıldığı 

bürokrat1k engeller1 ve toplumsal açıdan görülen ötek1leşt1rmey1 ele almış, Avrupa 

B1rl1ğ1’n1n Dubl1n Anlaşöası g1b1 pol1t1kalarının yaratmış olduğu problemlere d1kkat 

çekm1şt1r (Engür & Elmacı, 2023, s. 381). F1lm genel1nde yerel toplumun mültec1 b1r 

çocuğa karşı dayanışma göstermes1, Kaur1smäk1’n1n s1nemasında 1nsanlık ve umut 

temalarının temel1n1 oluşturmuştur.  

 

Valkola (2015, s. 18) Le Havre f1lm1n1n görsel tasarımının, 1zleyenlere b1l1şsel 

b1r har1talama sunarak mültec1 kr1z1n1n sosyal ve duygusal aşamalarını anlamayı 

kolaylaştırdığını 1fade etm1şt1r. Bahse konu yaklaşım, Kaur1smäk1 s1nemasını estet1k 
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b1r çerçeven1n ötes1ne taşımış ve s1yas1 b1r söyleme dönüştürmüştür. Kaur1smäk1’n1n 

mültec1 kr1z1 konusuna olan 1lg1s1, Le Havre (2011) 1le sınırlı kalmamış, 2017 yapımı 

Umudun Ötek/ Yüzü 1le der1nl1k kazanmıştır. Sözü ed1len f1lm, Sur1yel1 b1r mültec1n1n 

bürokrat1k süreçler 1le verd1ğ1 mücadeley1 konu ed1nm1ş ve Avrupa’dak1 göç 

pol1t1kalarına eleşt1rel b1r anal1z sunmuştur.  

 

Nest1ngen (2013, s. 22) Kaur1smäk1’n1n söz konusu f1lmlerde sosyal adalet 

temasını 1şlerken, 1zleyenler1 pas1f b1r konumdan akt1f b1r eleşt1rmene dönüştürdüğünü 

bel1rtm1şt1r. Umudun Ötek/ Yüzü (2017), Le Havre’dak1 (2011) dayanışma temasının 

gen1şlemes1n1 sağlayarak, mültec1 kr1z1n1n hem k1ş1sel hem de kolekt1f boyutlarını b1r 

araya get1rm1şt1r.  

 

Bu bağlamda; “Kaur1smäk1 s1nemasına mültec1 kr1z1n1n g1r1ş1, Kaur1smäk1’n1n 

s1nema d1l1n1 toplumsal b1r araca dönüştürmüştür” den1leb1l1r. Le Havre (2011) 1le 

Umudun Ötek/ Yüzü (2017) yapımları, Kaur1smäk1’n1n m1n1mal1st üslubunu mültec1 

deney1mler1 1le b1r araya get1rerek, Avrupa genel1ndek1 göç sorununa 1nsan1 b1r bakış 

açısı ed1nd1rm1şt1r (Yaren, 2007, s. 44). Söz konusu yapımlar, Kaur1smäk1’n1n 

s1nemasını sadece b1r sanat formu olmanın ötes1ne taşıyarak, toplumsal farkındalık 

oluşturma kapas1tes1 taşıyan b1r platforma çev1rm1şt1r.  

 

Bu araştırma, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1n1 merkeze almış ve 

Avrupa genel1ndek1 mültec1 kr1z1n1n s1nema vasıtasıyla ne şek1lde tems1l ed1ld1ğ1n1, söz 

konusu tems1ller1n 1se toplumsal algılar üstündek1 etk1ler1n1 1ncelemey1 amaçlamıştır. 

Çalışma, Kaur1smäk1’n1n 1nsan1 bakış açısını ve m1n1mal1st estet1ğ1n1, mültec1 

deney1mler1n1n s1yas1 ve sosyo-kütürel yansımaları 1le 1l1şk1lend1rerek, s1nemanın 

toplumsal farkındalık oluşturma kapas1tes1n1 ortaya koymayı hedeflem1şt1r. F1lm1n, 

yerel toplumun dayanışması ve bürokrat1k engeller1n eleşt1r1s1 g1b1 temaları, Avrupa 

genel1ndek1 göç pol1t1kalarının eleşt1rel b1r değerlend1rmes1n1n yapılmasına da fırsat 

sunmaktadır. Bu doğrultuda çalışma, Kaur1smäk1’n1n s1nema d1l1n1n mültec1 k1ml1ğ1n1 

ne şek1lde tekrar b1ç1mlend1rd1ğ1n1 ve bu süreç 1çer1s1nde estet1k unsurların rolünü 

ortaya koymaya yönel1kt1r.  
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Çalışma aynı zamanda, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1n1n, medya 

tarafından b1ç1mlend1r1lm1ş olan stereot1plerden ırak b1r anlatı sunarak, mültec1 kr1z1ne 

1l1şk1n alternat1f b1r bakış açısı gel1şt1rme durumunu da araştırmayı amaç ed1nm1şt1r.  

 

Çalışma 1ç1n bel1rlenm1ş olan temel amaçtan hareketle araştırma 1çer1s1nde 

aşağıdak1 problemlere cevap aranmıştır: 

 

1. Le Havre (2011) f1lm1nde yer alan mültec1 karakterler, toplumsal dayanışma 

çerçeves1nde ne şek1lde bet1mlenm1şt1r? 

2. Le Havre (2011) f1lm1n1n m1n1mal1st estet1ğ1n1n, mültec1 deney1m1n1n sosyal 

ve duygusal boyutlarına ayna olma etk1s1 ned1r? 

3. Kaur1smäk1’n1n s1nema d1l1n1n, Avrupa genel1ndek1 ırkçılık ve bürokras1 g1b1 

yapısal meseleler1 ele alma şekl1 nasıldır? 

4. Sözü ed1len tems1ller, 1zleyenler1n üzer1nde toplumsal farkındalık oluşturma 

bakımından ne düzeyde etk1l1d1r? 

 

Bu sorular, çalışmanın gerek teor1k çerçeves1n1 gerekse metedoloj1k 

yaklaşımını b1ç1mlend1rm1ş, bu sayede Kaur1smäk1 s1nemasının mültec1 kr1z1ne 1l1şk1n 

katkıları daha detaylı b1r b1ç1mde değerlend1r1lm1şt1r 

 

L1teratür 1ncelend1ğ1nde, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1 üzer1ne 

yapılan çalışmaların genell1kle gündel1k yaşamda “ötek1” kavramı (Engür ve Elmacı, 

2023) veya Avrupa göçmen s1nemasının genel karakter1st1kler1 (Yaren, 2007) 

bağlamında yoğunlaştığı görülmekted1r. Bu çalışma, mevcut l1teratürden farklı olarak, 

f1lm1 hem göstergeb1l1msel hem de anlatı anal1z1 yöntemler1n1 eşzamanlı kullanarak 

bütüncül b1r perspekt1fle ele alması bakımından özgün b1r n1tel1k taşımaktadır. 

Özell1kle görsel metaforların (renk palet1, mekân kullanımı) mültec1 k1ml1ğ1n1n medya 

stereot1pler1nden arındırılmasındak1 rolünü, s1stemat1k b1r tablo ve kuramsal modeller 

(Propp, Todorov, Metz) eşl1ğ1nde der1nlemes1ne anal1z etmes1, çalışmanın l1teratüre 

sunduğu temel katkıyı oluşturmaktadır. 
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1. Teor6k Çerçeve 

Gerek s1nema çalışmaları gerekse medya çalışmalarında uzun zamandır ele 

alınmakta olan b1r konu olarak mültec1l1k tems1ller1, göçmenlere yönel1k toplumsal 

algıları anlayab1lmek adına b1r temel alan yaratmaktadır. Tr1andafyll1dou (2018, s. 

200), mültec1ler1n medya tarafından sık sık “tehd1t” veya “kurban” şekl1nde 

bet1mlend1ğ1n1 ve söz konusu stereot1pler1n, Avrupa’dak1 göç pol1t1kalarının 

b1ç1mlenmes1nde rolü olduğunu 1fade etmekted1r. Bu çerçevede mültec1 tems1ller1, 

postkolonyal teor1 bağlamında, sömürgec1l1kten sonrak1 güç d1nam1kler1 ve evrensel 

ötek1leşt1rme süreçler1n1 1ncelemekted1r. Sa1d (1978, s. 19) tarafından ortaya atılan 

gtal1zm kavramı, Batı’nın Doğulu mültec1ler1 “ötek1” şekl1nde tanımlama yönel1m1ne 

açıklık get1rmekte ve sözü ed1len tems1ller1n s1nema sanatında ne şek1lde tekrar 

üret1ld1ğ1n1 sorgulamaktadır. B1lhassa mültec1 k1ml1kler1n1n s1nemasal anlatılar 

1çer1s1nde 1nsan1 b1r hale dönüştürülmes1, bahse konu teor1k çerçeven1n ana tartışma 

noktalarından b1r tanes1n1 meydana get1rmekted1r.  

 

Edward Sa1d (1978) tarafından s1stemat1ze ed1len ‘‘oryantal1zm’’ kavramı, 

Batı’nın Doğu’yu ve “ötek1” olanı kend1 hegemonyasını meşrulaştıracak şek1lde, 

kl1şeler ve ön yargılarla tems1l etme b1ç1m1d1r. S1nema sanatı, bu tems1l 

mekan1zmasının en güçlü araçlarından b1r1 olarak, mültec1 f1gürünü sıklıkla “bağımlı”, 

“tehd1t ed1c1” veya “egzot1k b1r kurban” olarak kurgulayarak oryantal1st bakış açısını 

yen1den üretmekted1r. Ancak mültec1 tems1ller1nde oryantal1st kodların 

sorunsallaştırılması, s1nemanın bu hegemon1k d1l1 kırma potans1yel1n1 de 1ç1nde 

barındırmaktadır. Bu bağlamda mültec1 olgusu, sadece b1r göç hareket1 değ1l, aynı 

zamanda s1nematograf1k anlatıda öznen1n nasıl konumlandırıldığına da1r 1deoloj1k b1r 

1nşa sürec1d1r. 

 

Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1nde görülen 1nsan1 yaklaşım, mültec1 

tems1ller1ne 1l1şk1n kuramsal tartışmalara farklı b1r boyut eklem1şt1r. Engür ve Elmacı 

(2023, s. 388), M1chel de Certeau’nun “takt1syen” kavramını ele almış ve mültec1 

karakterler1n otor1teye karşı gel1şt1rm1ş olduğu sess1z d1ren1ş1n s1nema vasıtasıyla b1r 

d1ren1ş anlatısına dönüştürülmüş olduğunu açıklamıştır. Sözü ed1len yaklaşım, mültec1 

tems1ller1n1n pas1f düzeydek1 b1r mağdur1yet ortamından akt1f b1r öznell1ğe 

dönüşeb1leceğ1n1 1ler1 sürmekted1r. Yaren (2007, s. 46), Avrupa göçmen s1nemasında 
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mültec1l1k 1le 1lg1l1 h1kâyeler1n çoğunlukla ırkçılık ve m1ll1yetç1l1k g1b1 yapısal 

meseleler 1le 1l1şk1lend1r1ld1ğ1n1 ve Kaur1smäk1’n1n söz konusu basmakalıp yargıları 

kırarak dayanışma temalarını ön plana çıkarttığını vurgulamıştır. Söz konusu kuramsal 

bakış açısı, s1nemanın mültec1 kr1z1n1 ele alma şekl1n1n 1ncelenmes1ne 1mkân 

tanımaktadır.  

 

Bununla b1rl1kte mültec1 tems1ller1n1n s1nemadak1 fonks1yonu, 

göstergeb1l1msel anal1zler 1le der1nlemes1ne 1nceleneb1lmekted1r. Sözü ed1len yöntem, 

f1lm1n s1mgesel unsurlarını ve m1n1mal1st estet1ğ1n1, mültec1 k1ml1ğ1n1n kültürel 

tems1ller1 1le 1l1şk1lend1rme fırsatı sunmaktadır. Söz konusu kuramsal b1lg1ler, 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasının anal1z ed1lmes1nde, gerek estet1k gerekse et1k boyutlara 

önem ver1lmes1 gerekt1ğ1n1 ortaya koymaktadır. Bu anal1zler, Kaur1smäk1’n1n Le Havre 

(2011) f1lm1nde 1şlenm1ş olan mültec1l1k tems1ller1n1n, s1nemadak1 k1ml1k 1nşası ve 

kültürel k1ml1k bağlamında daha detaylı b1r 1ncelemey1 gerekt1rd1ğ1n1 de ortaya 

koymuştur. 

 

1.1. Kültürel Tems6ller ve S6nemada Mültec6 K6ml6ğ6 

Kültürel tems1ller, s1nema vasıtasıyla gerek b1reyler1n gerekse toplumların 

k1ml1kler1n1n b1ç1mlenmes1nde rol oynamaktadır. Mültec1 özell1ğ1, b1lhassa Avrupa 

s1nemasında, göç hareketler1n1n yoğunlaşmış olduğu 21. yüzyılda öneml1 b1r temaya 

dönüşmüştür. Bu çerçevede kültürel tems1ller, mültec1ler1n toplumsal algı 1çer1s1ndek1 

konumunu bel1rleyen anlatılar ve s1mgeler vasıtasıyla b1ç1mlenmekted1r. 

Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1nde Afr1ka kökenl1 mültec1 b1r çocuğun 

macerası, yerel toplumun destekleyen tutumuyla b1r araya gelerek, ötek1leşt1rme 

kalıplarına karşı alternat1f b1r perspekt1f oluşturmaktadır.  

 

Görsel unsurlar, mültec1 k1ml1ğ1n1n s1nemadak1 tems1ller1nde bel1rley1c1 b1r rol 

üstlenmekted1r. Le Havre (2011) f1lm1nde l1man şehr1 arka planı ve karakterler1n sess1z 

etk1leş1m 1çer1s1nde bulunmaları, mültec1 k1ml1ğ1n1n kültürel olarak ne şek1lde 

algılandığını yansıtmaktadır. Le Havre (2011) aynı zamanda, f1lm1n oyuncu 

kadrosunun sözü ed1len tems1le güç kattığını ve mültec1 çocuğun 1nsan1leşt1r1lmes1 

sürec1ne katkı sunduğunu vurgulamaktadır. Bu görsel d1l, kültürel tems1ller1n, 
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1zleyenler1n üzer1nde empat1 oluşturma kapas1tes1n1 arttıran b1rer araç olarak 1şlev 

gördüğünü de göstermekted1r.  

 

S1nema sanatında mültec1 k1ml1ğ1n1n dönüşümünde kültürel tems1ller, tar1hsel 

bağlamla da 1l1şk1lend1r1leb1lmekted1r. Öztürk (2019, s. 2) çalışmasında, The More 

1s1ml1 yapımdak1 Sur1yel1 mültec1 tems1ller1n1 1ncelem1ş ve göçün toplumsal değ1ş1m 

üstündek1 etl1ler1n1 tartışmıştır. Bu çerçevede Kaur1smäk1’n1n yaklaşımı, Avrupa 

genel1ndek1 güncel mültec1 kr1z1ne tar1hsel açıdan da b1r bakış açısı sunmuştur. 

Nest1ngen (2013, s. 23), Kaur1smäk1’n1n melankol1k ve m1zah 1çer1kl1 anlatım st1l1n1n, 

kültürel tems1ller1 der1nleşt1rd1ğ1n1 ve 1zleyenler1 toplumsal sorunlara duyarlı duruma 

get1rd1ğ1n1 vurgulamıştır. Le Havre (2011) f1lm1nde mültec1 çocuğun h1kâyes1, 

Avrupa’nın kolonyal geçm1ş1ne b1r atıfta bulunarak, kültürel k1ml1klerde yaşanan 

karmaşıklığı açığa çıkartmaktadır. Sözü ed1len anal1zler, Kaur1smäk1’n1n Le Havre 

(2011) f1lm1nde 1şlenm1ş olan kültürel tems1ller1n, eleşt1rel bakış ve postkolonyal teor1 

bağlamında daha der1n b1r 1ncelemey1 gerekl1 kılmaktadır. 

 

1.2. Postkolonyal Teor6 ve Eleşt6rel Bakış Açıları 

S1nema sanatında postkolonyal teor1, mültec1 tems1ller1n1n anlaşılmasına 

yönel1k b1r teor1k çerçeve sunmaktadır. Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1nde 

Afr1ka kökenl1 mültec1 b1r çocuğun h1kâyes1, sözü ed1len ötek1leşt1rme kalıplarına karşı 

b1r duruş, b1r d1ren1ş serg1lemekted1r. F1lm1n m1n1mal1st estet1ğ1, postkolonyal1zm 

dönem1 güç d1nam1kler1n1 sorgulayan b1r anlatıya sah1pt1r. Bu çerçevede postkolonyal 

teor1, Kaur1smäk1’n1n s1nemasını, Batı temell1 bakış açılarını eleşt1ren b1r platform 

olarak değerlend1rmeye 1mkân tanımaktadır.  

 

Eleşt1rel bakış açıları, s1nemada mültec1 tems1ller1n1n hem et1k hem de s1yas1 

boyutlarını 1ncelemekted1r. Tr1andafyll1dou (2018, s. 200) tarafından 1fade ed1len 

medya tems1ller1n1n mültec1ler1 sık sık “tehd1t” ya da “kurban” olarak sunması ve bu 

tarz b1r algı yaratmasından hareketle Kaur1smäk1, Le Havre (2011) f1lm1yle sözü ed1len 

algının ters1ne çevr1lmes1ne ve mültec1ler1n 1nsan1leşt1r1lmes1ne yoğunlaşmıştır. Engür 

ve Elmacı (2023, s. 388) tarafından Certeau’nun “takt1syen” kavramından hareketle 

f1lmde yer alan karakterler1n otor1teye karşı sess1z başkaldırıda bulunmasının yarattığı 
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postkolonyal eleşt1rel yaklaşım, s1nemanın eleşt1rel b1r ayna 1şlev1 görmes1n1 

sağlamakta ve 1zleyenler1 toplumsal sorunlara daha duyarlı hale get1rmekted1r.  

 

Bahsed1lenlerden hareketle Kaur1smäk1’n1n kullandığı s1nema d1l1n1n 

postkolonyal teor1n1n eleşt1rel bakış açısı 1le uyum gösterd1ğ1 söyleneb1l1r.  Z1ra Valkola 

(2015, s. 26), Kaur1smäk1’n1n yalın renk düzenlemeler1 ve dengel1 çerçeveler1 1le 

1zleyenlere sömürgec1l1k sonrası k1ml1kler1n katmanlarını anlamalarına 1l1şk1n b1r 

kavrayış sunduğunu bel1rtm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1nde l1man bölges1nde sunulan 

atmosfer, Avrupa’nın kolonyal m1rasına dolaylı yoldan b1r gönderme yaparak, mültec1 

k1ml1ğ1n1n toplumlar genel1nde oluşan algısını yen1den değerlend1rmekted1r. Nest1ngen 

(2013, s. 31) 1se Kaur1smäk1’n1n duygusal nüanslar 1le zeng1nleşt1rd1ğ1 anlatımının 

eleşt1rel b1r perspekt1f oluşturarak 1zleyenler1 ed1lgen konumdan çıkartmayı başardığını 

1ler1 sürmüştür. Söz konusu yöntem, postkolonyal teor1n1n s1nema temell1 b1r 

uygulaması şekl1nde değerlend1r1lmekted1r.  

 

F1lmdek1 eleşt1rel yaklaşımlar, daha z1yade ırkçılık ve bürokras1 g1b1 yapısal 

problemlere yoğunlaşmaktadır. Yaren (2007, s. 45), Avrupa göçmen s1nemasında sözü 

ed1len temaların sıklıkla 1şlend1ğ1n1, buna karşın Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) 

f1lm1yle söz konusu meseleler1 1nsan temell1 b1r anlatıya entegre ett1ğ1n1 1fade 

etmekted1r. Le Havre Doss1er de Presse (2011) 1se Le Havre (2011) f1lm1n1n oyuncu 

kadrosunun, bahse konu eleşt1rel yaklaşımı daha güçlü kıldığının ve Afr1ka kökenl1 

mültec1 çocuğun h1kâyes1n1 küresel b1r 1nsanlık bağlamına taşıdığının altını ç1zm1şt1r. 

Seppälä (2015, s. 32) 1se Kaur1smäk1’n1n s1nematograf1k açıdan heterojenl1ğ1n1n, farklı 

kültürel katmanları b1rleşt1rerek eleşt1rel b1r d1yalog başlatmış olduğunu d1le 

get1rm1şt1r. Sözü ed1len d1yalog, postkolonyal teor1n1n s1nema sanatındak1 

uygulanab1l1rl1ğ1ne öneml1 b1r kanıt olarak kabul ed1lmekted1r. Z1ra bu 1ncelemeler, 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasındak1 temat1k der1nl1ğ1n, Kaur1smäk1’n1n anlatı ve estet1k 

tekn1kler1n1n b1r yansıması olduğunu ortaya koymaktadır. 

 

1.3. Ak6 Kaur6smäk6'n6n F6lmler6nde Kullanılan M6n6mal6zm ve Anlatı Tekn6kler6 

Kaur1smäk1 f1lmler1nde m1n1mal1zm, gerek 1ş1tsel gerekse görsel unsurları 

daha yalın hale get1rerek der1n b1r duygusal etk1 oluşturma amacı gütmekted1r. 

Kaur1smäk1, gerekl1 olmayan detaylardan arındırılmış sahneler 1le sınıflı d1yaloglarla, 
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1zleyenler1n yoğunluğunu h1kâyen1n özüne yöneltme başarısı gösterm1şt1r. Örneğ1n Le 

Havre (2011) f1lm1nde, durağan kamera açıları ve yalın mekân tasarımları, anlatının 

gereks1z süslemelerden ırak kalmasını ve karakterler1n 1ç dünyasının ön planda 

tutulmasını sağlamıştır (Valkola, 2015, s. 29). Sözü ed1len yaklaşım, 1zleyenler1 pas1f 

b1r gözlemc1n1n ötes1nde, h1kâyen1n duygusal katmanlarını keşfetmeye zorlayan akt1f 

b1rer katılımcıya dönüştürmüştür. M1n1mal1zm, bu yönü 1le Kaur1smäk1 s1nemasını, 

karmaşık anlatılara rağmen er1ş1leb1l1r kılan temel b1r unsur olarak öne çıkartmıştır.  

 

Anlatı tekn1kler1 bakımından Kaur1smäk1, doğrusal 1lerlemeyen h1kâye 

akışları 1le s1mgesel 1mgelerle zeng1nleşm1ş olan b1r üslubu ben1msemekted1r. 

Kaur1smäk1’n1n yapımlarında olayların kronoloj1k b1r b1ç1mde sıralanmasından z1yade, 

karakterler1n yaşadıkları duygusal dönüşümler ve toplumsal mesajlar çok daha ön 

planda yer almaktadır. Konuyla 1l1şk1l1 olarak Nest1ngen (2013, s.33), Kaur1smäk1’n1n 

Le Havre (2011) g1b1 f1lmlerde, kısa ancak vurucu sahneler 1le toplumsal eleşt1r1y1 

ustalıkla gerçekleşt1rd1ğ1n1 bel1rtm1şt1r. Söz konusu tekn1k, 1zleyenlere h1kâyey1 kend1 

bağlamı 1çer1s1nde yorumlayab1lme alanı tanırken, aynı zamanda yapımın küresel çapta 

b1r yankı uyandırmasına da katkıda bulunmuştur. S1mgesel unsurlar, örneğ1n l1man 

tarzındak1 mekânlar, sadece b1r arka plan olmayıp, aynı zamanda umut ve göç 

temalarının da metafor1k b1rer yansıması olarak 1şlev görmekted1r.  

 

Kaur1smäk1’n1n m1n1mal1st yaklaşımı, müz1k kullanımı ve ses tasarımıyla da 

desteklenmekted1r. F1lmler1nde d1yaloglara az yer ver1lm1ş olması, seç1lm1ş müz1kal 

parçalar ve atmosfer1k seslerle dengelenmekte, bu sayede h1kâyen1n atmosfer1 daha da 

güçlend1r1lmekted1r. Seppälä (2015, s. 33) söz konusu m1n1mal1st yaklaşımın, 

1zleyenler1n gerek 1ş1tsel gerekse görsel uyaranları b1r araya get1rerek h1kâyeye daha 

der1n b1r bağ kurmalarını sağladığını d1le get1rm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1nde, arka 

planda çalan haf1f müz1k ve karakterler1n yaşadıkları sess1z anlar, duygusal yoğunluğun 

artmasını sağlamakta ve m1n1mal1zm1n anlatıdak1 etk1s1n1n pek1şmes1n1 sağlamaktadır. 

Sözü ed1len tekn1k, Kaur1smäk1’n1n s1nemasını, 1ş1tsell1k ve görsell1k arasında uyumlu 

b1r denge kurmuş olan sanat formuna dönüştürmekted1r. Söz konusu tekn1kler, 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasındak1 anlatısal ve estet1k unsurların, onun s1nema d1l1n1n 

temel1n1 oluşturduğunu göstermekted1r. 
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1.4. Ak6 Kaur6smäk6'n6n S6nema D6l6 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasında kullanmış olduğu d1l, m1n1mal1st b1r estet1k 

yaklaşım 1le b1ç1mlenmekte ve yalın, buna karşın güçlü b1r görsel anlatım sunmaktadır. 

Yönetmen, f1lmler1nde süslemelerden b1lhassa kaçınarak, yalın mekân tasarımları ve 

durağan kamera açıları 1le 1zleyenler1n, h1kâyen1n özüne yoğunlaşmasını 

sağlamaktadır. Valkola (2015, s. 33) söz konusu anlayışın, 1zleyenlere karakterler1n 

duygusal dünyalarını keşfedeb1lme 1mkânı sunduğunu ve bu sayede s1nematograf1k b1r 

der1nl1k oluşturduğunu 1fade etmekted1r. Özell1kle Le Havre (2011) f1lm1nde, l1man 

şehr1 arka planıyla f1lmdek1 karakterler1n sınırlı düzeydek1 etk1leş1mler1, görsel b1r 

yalınlık 1le duygusal b1r yoğunluğu b1r araya get1rmekted1r. Sözü ed1len d1l, 

Kaur1smäk1’n1n s1nemasını, karmaşık temaları etk1l1 ve bas1t b1r b1ç1mde 1leten b1r 

platforma dönüştürmekted1r.  

 

Anlatım bakımından Kaur1smäk1, karakterler arasındak1 d1yalogları en aza 

1nd1rerek gerek sess1zl1ğ1n gerekse görsell1ğ1n h1kâyey1 taşımasına 1mkân tanımaktadır. 

Yönetmen f1lmler1nde, uzun monologlardan z1yade kısa, ama vurucu repl1kler 

seçmekte, bu seç1m de karakterler1n 1çsel çatışmalarını dolaylı b1r şek1lde 1fade 

edeb1lmes1ne katkı sunmaktadır. Nest1ngen (2013, s. 37) söz konusu tekn1ğ1n, 

1zleyenler1 h1kâyey1 kend1 yorumları 1le zeng1nleşt1rmeler1ne teşv1k ett1ğ1n1 ve pas1f b1r 

sey1r poz1syonundan akt1f b1r algıya yönlend1rd1ğ1n1 bel1rtmekted1r. Le Havre (2011) 

f1lm1nde yer alan karakterler1n dayanışmalarındak1 sess1zl1k, d1yalogların azlığı 1le 

desteklenm1ş ve toplumsal mesajların görsel b1r d1l üstünden 1let1lmes1n1 sağlamaktadır. 

Söz konusu yöntem, Kaur1smäk1’n1n s1nemasında kullandığı d1l1n1, sözsüz b1r 1let1ş1m 

aracı olarak öne çıkartmaktadır.  

 

Kaur1smäk1 s1nemasında kullanılan d1l, 1t1nayla yerleşt1r1lm1ş müz1kal ögeler 

ve çevresel ses efektler1 1le duygusal b1r der1nl1k kazanmaktadır. F1lmler1nde, 

d1yaloglarda yaşanan boşlukları dolduran zar1f melod1 akışlarıyla arka plandak1 akust1k 

unsurlar, 1zleyenlere benzer1 olmayan b1r duygu ortamı sunarken, aynı zamanda 

h1kâyen1n ruhsal yapısının da pek1şmes1n1 sağlamaktadır. Seppälä (2015, s. 24), sözü 

ed1len ses tasarımının Kaur1smäk1’n1n m1n1mal1st yaklaşımını tamamlayarak 

1zleyenlerle duygusal b1r bağ kurduklarını bel1rtm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1nde l1man 

bölges1nde duyulan haf1f dalga sesler1 1le arka planda çalan müz1k, h1kâyen1n 
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melankol1k, ama umut 1çeren doğasına ayna tutmaktadır. Bahse konu unsurlar s1nema 

d1l1n1n, 1ş1tsell1k ve görsell1k arasında uyumlu b1r denge kurmuş olduğunu 

göstermekted1r. Bu d1lsel özell1kler, Kaur1smäk1 s1nemasının tarzının, sosyal adalet 

temalarına 1l1şk1n yen1 b1r üslup gel1şt1rd1ğ1n1 ortaya koymuştur. 

 

1.5. Yönetmen6n Genel S6nema Üslubu: Sosyal Adalet Temalarının İşley6ş6 

Kaur1smäk1’n1n genel s1nema üslubu, yalın b1r anlatım 1le sosyal adalet 

temalarını 1şleyen b1r yapıdadır. Yönetmen, f1lmler1nde yoğun b1r dramat1zasyondan 

uzak durmakta ve günlük hayatın 1çer1s1nde yer alan adalets1zl1kler1 sess1z ancak etk1l1 

b1r b1ç1mde yansıtmaktadır. Nest1ngen (2013, s. 33) Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde 

kullandığı üslubun, 1zleyenler1 toplumsal eş1ts1zl1kler üzer1ne düşünmeye zorladığını 

ve pas1f b1r 1zleyen konumundan çıkararak eleşt1rel b1r duruşa yöneltt1ğ1n1 1fade 

etmekted1r. Le Havre (2011) f1lm1nde Afr1ka kökenl1 mültec1 b1r çocuğun karşı karşıya 

kalmış olduğu bürokrat1k engeller, yalın sahneler vasıtasıyla sosyal adalet1n 1hlal 

ed1ld1ğ1 b1r dünya bet1mlemes1ne dönüşmekted1r. Sözü ed1len üslup, Kaur1smäk1 

s1nemasını, yaşanan adalets1zl1klerle doğrudan yüzleşmeye çağıran b1r araç konumuna 

get1rmekted1r.  

 

Sosyal adalet temaları, Kaur1smäk1’n1n s1nemasında kullandığı üslupta 

karakterler1n d1ren1ş ve dayanışma h1kâyeler1 1le hayat bulmaktadır. F1lmler1nde 

dezavantajlı konumda bulunan b1reyler1n toplumda verm1ş oldukları mücadeleler1, 

kolekt1f b1r destek 1le çözüme kavuşmaktadır. Engür & Elmacı (2023, s. 389), Le Havre 

(2011) f1lm1ndek1 yerel toplumun mültec1 çocuk 1ç1n yaptıkları yardımseverl1ğ1, sosyal 

adalet1n b1r yansıması olarak tanımlamıştır. Bahse konu anlatım 1zleyenlere, k1ş1sel 

gayretler1n toplumsal değ1ş1m üzer1nde ne şek1lde b1r rol oynayab1leceğ1 hususunda 

farkındalık kazandırmaktadır. Kaur1smäk1’n1n kullandığı üslup, söz konusu temaları 

abartılı duygusallıktan uzaklaştırarak, 1nsan merkezl1 ve gerçekç1 b1r bakış açısı 

sunmaktadır.  

 

Bu doğrultuda çalışmada, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1 özel1nde, 

Avrupa genel1nde yaşanan mültec1l1k sorununun nasıl ele alındığı ve ne şek1lde 

yansıtıldığı üzer1nde durulmuştur. 
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2. Yöntem 

Çalışmada Ak1 Kaur1smäk1 s1nemasında mültec1l1k tems1ller1n1n Le Havre 

(2011) f1lm1 özel1nde 1ncelemes1n1n yapılması amaçlanmıştır. Çalışmada 1nceleme 

nesnes1 olarak Le Havre f1lm1n1n seç1lme neden1; yönetmen Kaur1smäk1’n1n kend1ne 

has m1n1mal1st estet1ğ1yle mültec1 meseles1n1, ana akım s1nemanın aks1ne 

“kurbanlaştırmadan” ve “dayanışma odaklı” b1r d1lle kurmuş olmasıdır. F1lm, mültec1 

tems1l1nde hem b1ç1msel hem de 1çer1ksel olarak l1teratürdek1 yaygın kl1şeler1 kıran 

öncü b1r örnek teşk1l ett1ğ1 1ç1n araştırmanın temel materyal1 olarak bel1rlenm1şt1r. Söz 

konusu f1lm1n 1ncelenmes1 noktasında hem göstergeb1l1m hem de anlatı anal1z1 

yöntemler1nden faydalanılmıştır.  

 

Göstergeb1l1m; anlamın ne şek1lde ortaya çıkartıldığını, nasıl aktarılarak 

kavrandığını araştıran b1r d1s1pl1n olarak 1fade ed1lmekted1r. İlet1ş1m, felsefe, 

antropoloj1 ve d1lb1l1m kuramlarından türem1ş olan bu dal, 1şaretlerle anlam oluşturma 

süreçler1n1n s1steml1 b1r 1ncelemes1ne yönelm1şt1r. Göstergeb1l1m1n teor1k dayanakları, 

20. asrın 1lk çeyreğ1nde Sanders Pe1rce 1le Ferd1nand de Saussure tarafından ortaya 

konan çabalar net1ces1nde oluşmuştur. Saussure’ün gösterge şeması, b1r 1şaret1n 

“gösteren” 1le “göster1len” arasındak1 sebeps1z 1l1şk1den oluştuğunu savunmuştur. Bu 

noktada “gösteren”; b1r sözcük, ses veya görüntü g1b1 somut b1r öge olarak 

tanımlanırken, “göster1len” 1se söz konusu ögen1n 1nsan z1hn1nde uyandırmış olduğu 

anlam veya f1k1r olarak açıklanmıştır (Saussure, 1916, s. 11). Saussure (1916, s. 10) 

tarafından gel1şt1r1lm1ş olan bu yöntem, anlamın d1l s1stem1ndek1 yapısal 1l1şk1ler 

aracılığı 1le b1ç1mlend1ğ1n1 öne sürmüş ve göstergeb1l1me durağan b1r 1nceleme 

çerçeves1 ed1nd1rm1şt1r. Söz konusu şablon, b1lhassa d1lb1l1msel 1şaretler1n 

çözümlenmes1 sürec1nde etk1s1n1 gösterm1ş, buna karşın s1nema g1b1 1ş1tsel-görsel 

met1nler1n değerlend1r1lmes1nde de çeş1tl1 düzenlemeler gerekt1rm1şt1r.  

 

Chr1st1an Metz (1974, s. 7), s1nema sanatında göstergeb1l1m1n öncüler1 

arasında göster1lm1ş ve s1nemanın b1r d1l s1stem1 b1ç1m1nde 1nceleneb1leceğ1n1 

savunmuştur. Metz (1974, s. 8), s1nema sanatının d1lb1l1msel b1r d1l olmadığını, buna 

karşın bel1rl1 kurallar ve s1mgeler vasıtasıyla anlamlar oluşturduğunu 1dd1a etm1şt1r. Söz 

konusu s1mgeler; montaj, görsel düzenlemeler, konuşmalar, ses düzen1, sess1zl1k, hatta 

kameranın hareketler1 g1b1 unsurları kapsamaktadır. Örneğ1n b1r f1lm1n montajı, bell1 
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b1r düzen 1le sunulmuş olan görüntüler sayes1nde anlam ve nedensell1k yaratmış; b1r 

sahnedek1 alçak açıdan gerçekleşt1r1len çek1m 1se b1r karakter1n gücünü veya otor1tes1n1 

ön plana çıkartmıştır. Metz’1n (1974, s. 22) “büyük yapı taşı model1”, s1nema anlatısının 

temel yapı taşlarını sınıflandırmış ve f1lmler1n ne şek1lde s1steml1 olarak düzenlend1ğ1n1 

anlamak adına b1r temel oluşturmuştur. Bahse konu şablon, b1lhassa s1nema 

anlatılarının kurgusal düzen1n1n çözümlenmes1 amacıyla uygulanarak, göstergeb1l1msel 

1ncelemeler1n s1nema sanatındak1 konumuna güç katmıştır.  

 

Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde göstergeb1l1msel 1ncelemeye, yönetmen1n 

m1n1mal1st estet1ğ1n1n ve s1mgesel ögeler1n1n anlam oluşumundak1 fonks1yonunu 

çözmek 1ç1n başvurulmakta; yönetmen tarafından terc1h ed1len esk1 moda eşyalar, soluk 

renk tonları ve boş alanlar g1b1 görsel terc1hler; toplumsal dışlanmışlık, özlem ve 

yalnızlık temalarının ön plana çıkmasını sağlamıştır. Örneğ1n K/br/tç/ Kız (1990) 

f1lm1ndek1 başkarakter1n görev yapmış olduğu fabr1kadak1 soğuk ve soluk gr1 renkler, 

onun sosyal ve duygusal tecr1d1n1 sembol1k ve çarpıcı b1r şek1lde ortaya koymuştur. 

Benzer b1ç1mde Geçm/ş/ Olmayan Adam (2002) f1lm1nde başkarakter tarafından 

kullanılmış olan esk1 b1r müz1k alet1, geçm1şe karşı h1ssed1len özlem1 ve köklere dönüş 

arzusunu sembol1ze etm1şt1r. Bahse konu ögeler göstergeb1l1msel b1r bakış açısı 1le ele 

alındığı zaman, Kaur1smäk1’n1n s1nemasının kültürel, düşünsel ve estet1k katmanlarını 

anlamaya 1l1şk1n oldukça değerl1 b1r kaynak sağlamaktadır.  

 

Anlatı anal1z1, b1r metn1n; karakter evr1m1n1, h1kâye düzen1n1, mekân ve zaman 

kullanımını, temat1k ögeler1n1 ve bakış açısını araştıran b1r yöntem olarak 1fade 

ed1lmekted1r (Bordwell, 1985, s. 10). T1yatro, s1nema, edeb1yat ve d1ğer anlatılara 

dayalı sanat dallarında uygulanmakta olan söz konusu yöntem, b1r metn1n okuyucu 

veya 1zleyen üstündek1 etk1s1n1 anlayab1lmek adına düzenl1 b1r temel sunmuştur. Anlatı 

kuramının kökenler1, 20. asrın başlarında Rus b1ç1mc1ler1n “fabula (olay d1z1s1)” 1le 

“sjuzhet (anlatım şekl1)” ayrımına dayanmaktadır (Bordwell, 1985, s. 22). Fabula, 

olayların zaman ç1zelges1 1ç1ndek1 akışını yansıtırken sjuzhet, söz konusu olayların 

met1n 1çer1s1nde ne şek1lde serg1lend1ğ1n1, düzenlend1ğ1n1 ve organ1ze ed1ld1ğ1n1 ortaya 

koymaktadır. Bahse konu ayrım, anlatılanların yalnızca olay sıralarından meydana 

gelmed1ğ1n1, aynı zamanda söz konusu olayların ne şek1lde yapılandırıldığının da 

anlam oluşumunda yaşamsal b1r rol oynadığını gösterm1şt1r (Bordwell, 1985, s. 23).  
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S1nema 1ncelemeler1nde anlatı anal1z1, f1lmler1n h1kâyeler1n1n kurgularını, 

karakterler1n 1t1c1 güçler1n1, mekân ve zaman düzenlemeler1n1 ve anlatısal takt1kler1 

çözümleyeb1lmek amacıyla kullanılmaktadır.  

 

Bordwell (1985, s. 25), s1nemadak1 anlatıların klas1k Hollywood şablonuna 

dayandığını ve söz konusu şablonun dramat1k uyum, karaktere yoğunlaşma ve 

nedensell1k g1b1 n1tel1kler 1çerd1ğ1n1 bel1rtm1ş, buna karşın gerek sanat s1neması gerekse 

bağımsız yapımlar, bahse konu şablonu eleşt1rm1ş ve değ1ş1k anlatı düzenler1 

sunmuştur. Örneğ1n doğrusal olmayan kurgular, açık ve net olmayan h1kâye yapıları, 

sona bel1rs1z f1lmler ve sade montaj tekn1kler1, 1zleyenler1 geleneksel anlatı 

beklent1ler1n1n dışına çıkartmıştır.  

 

Kaur1smäk1’n1n yapımlarında anlatının 1ncelenmes1, yönetmen1n ant1-

dramat1k ve m1n1mal1st h1kâye tarzını algılayab1lmek adına temel b1r yöntem şekl1nde 

değerlend1r1lm1şt1r. Z1ra yönetmen, geleneksel Hollywood anlatılarının dramat1k olan 

z1rve noktalarından ve aşırı duygusal yönlend1rmeler1nden kend1s1n1 uzak tutmuş, 

bunun aks1ne, h1kâyeler1n1 günlük hayatın yalınlığına ve karakterler1n sak1n/sess1z 

d1ren1şler1ne yönelt1p kurgulamıştır. Örneğ1n K/br/tç/ Kız (1990) f1lm1nde başkarakter1n 

haz1n h1kâyes1, abartılı duygusal reaks1yonlardan z1yade d1ng1n b1r kabullenme 1le 

aktarılmıştır. Anlatı anal1z1, söz konusu şek1lsel terc1hler1n, Kaur1smäk1’n1n 1nsan 

temell1, 1ğneley1c1 ve melankol1k dünya bakışını ne şek1lde açığa vurduğunu da 

gösterm1şt1r. Bu bağlamda çalışmada Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1n1n detaylı 

1ncelemes1 yapılarak elde ed1len bulgular aşağıda sunulmuştur. 

 

3. Bulgular 

Le Havre (2011), Marcel’1n genç b1r mültec1 çocuğu kurtarma çabasını 

merkez1ne alarak 1nsan1 d1renç ve dayanışma temalarını ön olanda tutmaktadır. 

Göstergeb1l1msel anal1ze göre sade g1ys1ler, soluk renk tonları 1le l1man alanları, f1lm1n 

1nsancıl ortamını ve b1r arada olma temasını güçlend1rmekted1r. Anlatısal açıdan 1se 

geleneksel kurtarma h1kâyes1n1n m1n1mal1st b1r tekrar düzenleme vers1yonu ve bell1 

olmayan sonu, toplumsal adalet1n duyarlı doğasına d1kkat çekmekted1r. Bu doğrultuda, 

araştırma kapsamında gerçekleşt1r1len göstergeb1l1msel ve anlatısal anal1zler aşağıda 

detaylı b1r b1ç1mde sunulmuştur. 
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3.1. Mekân Kullanımı 

Mekân, Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde göstergeb1l1msel 1ncelemeler1n ana 1lg1 

alanlarından b1r1s1 olarak d1kkat çekmekted1r. Le Havre (2011) f1lm1nde Fransa’nın 

l1man kent1 Le Havre, gerek somut gerekse s1mgesel b1r bölge olarak öneml1 b1r rol 

oynamıştır. L1man bölges1n1n kasvetl1 ve gr1 yolları, mültec1 Idr1ssa’nın hem toplumsal 

dışlanmasını hem de bel1rs1z geleceğ1n1 çarpıcı b1r b1ç1mde sembol1ze etm1şt1r. Örneğ1n 

f1lm1n açılış sahnes1nde Idr1ssa’nın Le Havre l1manında b1r konteyner1n 1çer1s1nde 

g1zlenm1ş olduğu an, çağdaş toplumun göçmenlere karşı mekan1k ve soğuk yaklaşımını 

görsel olarak yansıtmıştır (Şek1l 1). Söz konusu kare, aynı zamanda kap1tal1st düzen1n 

k1ş1y1 b1r eşya/meta durumuna get1ren yapısını da s1mgelemekted1r (Baudr1llard, 1994, 

s. 22). 

 

 
Şek,l 1: Le Havre Şehr*n*n L*man Bölümünde Idr*ssa’nın Konteyner İçer*s*nde  

Saklandığı Kare 
Kaynak: https://www.*mdb.com/t*tle/tt1508675/med*av*ewer/rm3746822144/,  

Er*ş*m Tar*h*: 01.05.2025 
 

Bununla beraber, Marcel’1n yaşadığı sade ev 1le mahalledek1 bar g1b1 mekânlar 

da topluluk ve beraberl1k ruhunu besleyen 1çten b1r atmosfer oluşturmuştur. Sözü ed1len 

mekânlar, l1manın soğuk ve kasvetl1 atmosfer1ne tezatlık oluşturmuş ve 1nsan1 d1renc1n 

mümkün olab1leceğ1 b1r sahne şekl1nde bet1mlenm1şt1r (Tuan, 1977, s. 88). Bu 

doğrultuda göstergeb1l1msel 1nceleme, sözü ed1len mekânların sadece b1r arka plan 

olmadığını, aynı zamanda f1lm1n 1deoloj1k tabakalarını da pek1şt1ren etk1n b1r öge 

olarak görev yaptığını gösterm1şt1r. 
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3.2. Renk Palet6 

Renk palet1, Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde temat1k ve duygusal havaya şek1l 

veren değerl1 b1r gösterge olarak kabul ed1lmekted1r. Le Havre (2011) f1lm1nde 

kullanılan pastel tonlar, gr1 renkler ve soluk mav1ler, f1lm1n hüzünlü, ancak b1r o kadar 

umut dolu ortamını pek1şt1rm1şt1r. Örneğ1n Marcel’1n ev1nde yer ver1len donuk renkler, 

bu k1ş1n1n f1nansal açıdan yaşadığı güçlükler1 ve sade hayatını yansıtmış, buna karşın 

söz konusu renkler1n sıcak nüansları 1se dayanışmanın mevcud1yet1n1 öne çıkartmıştır. 

F1lm1n devam eden kısımlarında, Idr1ssa’yı kurtarab1lmek amacıyla mahalle 

sak1nler1n1n b1r araya geld1kler1 b1r sahnede kullanılmış olan haf1f sarı aydınlatma 1se 

topluluk ruhunu ve umudu s1mgelemekted1r. Nad1r kullanılmış olan canlı renkler, 

f1lmde yer alan temat1k zıtlıkları güçlend1rmekted1r. Örneğ1n Marcel’1n eş1 Arletty’n1n 

hastane sahnes1 kapsamında g1ym1ş olduğu kırmızı kıyafet, d1renç ve yaşam g1b1 

konuları vurgularken, aynı zamanda f1lm1n genel pastel tonlarına karşı da d1kkat çeken 

b1r tezatlık oluşturmuştur (Şek1l 2). 

 

 
Şek,l 2: Arletty’n*n Hastane Sahnes*nde G*ym*ş Olduğu Kırmızı Kıyafet* 

Kaynak: https://www.cr*ter*on.com/current/posts/2189-le-havre-a-place-of-hope, 
Er*ş*m Tar*h*: 02.05.2025 

 

Şek1l 2’de göster1len sahnedek1 söz konusu renk seç1mler1, göstergeb1l1msel 

açıdan Kaur1smäk1’n1n çağdaş toplumun fak1rl1ğ1ne 1l1şk1n eleşt1r1s1n1 ve buna karşılık 

1nsan1 dayanışmanın gücünü ne şek1lde ele almış olduğunu açığa vurmuştur. 

 

3.3. Kostüm ve Aksesuar 

Le Havre (2011) f1lm1nde terc1h ed1len aksesuar ve kostümler, Barthes (1957, 

s. 21) tarafından da bel1rt1ld1ğ1 g1b1 f1lm1n temat1k unsurlarını ve karakterler1n 
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k1ml1kler1yle 1ll1şk1l1 göstergeler olarak öne çıkmaktadır. Marcel’1n sade, esk1 tarz 

kıyafetler1, onun 1çten ve mütevazı doğasına ayna tutmuş; aynı zamanda, tüket1m 

toplumunun 1ht1şamlı estet1ğ1ne karşı b1r d1renç s1mges1 olarak değerlend1r1lm1şt1r. 

Örneğ1n Marcel tarafından f1lm boyunca devamlı kullanılan sade ceket 1le ayakkabı 

boya sandığı, onun emekç1 sınıfı kökenler1n1 ve b1rl1ktel1k ruhunu ön plana taşımıştır. 

 

 
Şek,l 3: Marcel’*n F*lm Süres*nce Kullandığı Sade Ceket* ve Boya Sandığı 

Kaynak: https://www.beyazperde.com/f*lmler/f*lm-173542/, Er*ş*m Tar*h*: 04.05.2025 
 

Idr1ssa’nın aşınmış kıyafetler1, mültec1 deney1m1n1n güçlükler1n1 ve toplumsal 

dışlanmayı görsel yönden gözler önüne serm1şt1r. D1ğer taraftan f1lm1n b1t1m1nde 

mahalle sak1nler1 tarafından Idr1ssa’ya ver1len tem1z g1ys1ler, Eco (1976, s. 48) 

tarafından 1fade ed1len topluluğun dayanışmasını ve 1nsan1 kabulü sembol1ze etm1şt1r 

(Şek1l 4). Göstergeb1l1msel açıdan yapılan 1nceleme, söz konusu kostüm terc1hler1n1n, 

Le Havre (2011) f1lm1n1n karakter odaklı anlatım şekl1n1 ve 1deoloj1k mesajlarını ne 

şek1lde güçlend1rd1ğ1n1 açığa vurmuştur. 
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Şek,l 4: Le Havre F*lm*n*n Sonunda Mahalle Sak*nler* Tarafından Idr*ssa’ya Ver*len  

Tem*z G*ys*ler 
Kaynak: https://www.f*lmmodu.nl/le-havre-altyaz*l*-f*lm-*zle, Er*ş*m Tar*h*: 04.05.2025 

 

3.4. Ses Tasarımı 

Kaur1smäk1’n1n yapımlarında ses tasarımı, anlam oluşumunun vazgeç1lmez 

b1r öges1 olarak d1kkat çekmekted1r (Ch1on, 1994, s. 59). Le Havre (2011) f1lm1nde 

kullanılan d1yaloglar m1n1muma 1nd1rgenm1ş; sess1zl1k, çevresel sesler ve müz1k, 

öykünün temat1k ve duygusal katmanlarını der1nleşt1rm1şt1r. Örneğ1n f1lm1n l1man 

kısmında yer alan uzak gem1 s1renler1 1le dalga sesler1, Idr1ssa’nın muğlak yarınlarını 

ve yalnızlığını ön plana taşırken, aynı zamanda den1z1n umut ve özgürlük 1le 

1l1şk1lend1r1len küresel s1mgesell1ğ1n1 hatırlatmıştır.  

 

F1lmde kullanılan müz1k terc1hler1, Kaur1smäk1’n1n nostalj1k yönünü ve 

estet1ğ1n1 pek1şt1rm1şt1r. B1lhassa yerel b1r mekânda çalınmış olan Rock’n Roll tınıları 

1le Fransız şansonları, topluluğun dayanışma ruhunu ve geçm1şe karşı duyulan özlem1 

yansıtmıştır. B1lhassa mahalle sak1nler1n1n Idr1ssa adına organ1ze etm1ş oldukları 

yardım faal1yet1nde çalınmış olan müz1k, kolekt1f dayanışma ve d1renc1n b1r gösterges1 

olarak d1kkat çekmekted1r (Şek1l 5). 
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Şek,l 5: Idr*ssa İç*n Mahalle Sak*nler* Tarafından Organ*ze Ed*len Faal*yet 

Kaynak: https://www.*mdb.com/t*tle/tt1508675/med*av*ewer/rm3411278336/,  
Er*ş*m Tar*h*: 05.05.2025 

 

Sess1zl1k 1se f1lm1n en d1kkat çeken 1şaretler1 arasında yer almaktadır. 

Marcel’1n Idr1ssa 1le 1lk karşılaştığı sahnede ortaya çıkan uzun soluklu sess1zl1k, Metz 

(1974, s. 28) tarafından 1fade ed1len “1k1 karakter1n arasındak1 sözsüz bağın ve 

empat1n1n ön plana çıkartılması” görüşüne çarpıcı b1r örnek olarak ver1leb1l1r. 

Göstergeb1l1msel açıdan bakıldığında 1se Le Havre (2011) f1lm1nde yer ver1len söz 

konusu ses unsurlarının, f1lm1n dayanışma temasını ve 1nsancıl atmosfer1n1 pek1şt1rd1ğ1 

söyleneb1l1r. 

 

3.5. H6kâye Yapısı 

Le Havre (2011) f1lm1n1n h1kâye düzen1, Todorov (1977, s. 4) tarafından öne 

sürülen “denge, bozulma ve yen1 denge” şablonuna uygun b1r yapıya sah1pt1r. F1lm, 

Marcel’1n sade ve huzurlu hayatıyla başlayan b1r uyum hal1yle açılmıştır. Sözü ed1len 

uyum, Idr1ssa’nın ortaya çıkması ve pol1s1n onu yakalama r1sk1 sonucu bozulmuştur. 

H1kâye, marcel’1n Idr1ssa’yı kurtarma çabaları bağlamında 1lerlem1ş ve mahalle 

sak1nler1n1n dayanışması 1le yen1 b1r uyuma ulaşmıştır. Bununla b1rl1kte, 

Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nden alışılagelen muğlak son, söz konusu yen1 uyumun 

hassaslığını ortaya koyarken, aynı zamanda toplumsal adalet1n kararsız doğasını da 

vurgulamıştır (Bordwell & Thompson, 2010, s. 78). F1lm, klas1k b1r kurtarma 

h1kâyes1n1n arket1psel çerçeves1n1 m1n1mal1st b1r st1lde tekrar düzenlem1şt1r. Vlad1m1r 

Propp’un (1968, s. 38-45) h1kâye 1şlevler1 model1ne göre Marcel “kahraman” 

poz1syonunda yer alırken, Idr1ssa “amaç nesne”, mahalle halkı 1se “yardımcı” görev1n1 

üstlenm1şt1r. Buna karşın Kaur1smäk1, sözü ed1len arket1pler1 abartılı dramat1k 
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ögelerden uzak tutmuş ve sıradan 1nsanların günlük kahramanlıklarını öne çıkartmaya 

çalışmıştır. Örneğ1n Marcel’1n Idr1ssa’yı kurtarab1lmek adına gösterm1ş olduğu çaba, 

büyük aks1yon sahneler1nden z1yade, yalın, ancak anlamlı davranışlar 1le (yardım 

kampanyası, y1yecek paylaşılması g1b1) aktarılmıştır. 

 

3.6. Karakter Gel6ş6m6 

Kaur1smäk1’n1n yapımlarında karakter gel1ş1m1, çoğunlukla ufak, ancak der1n 

anlamlar taşıyan değ1ş1mler1n etrafında şek1llenm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1nde Marcel 

sade b1r ayakkabı tam1rc1s1 olarak tanıtılmış olmasına rağmen Idr1ssa 1le tanışmış 

olması, onun kararlı ve destekley1c1 özell1kler1n1 ön plana çıkartmıştır. Marcel’1n 

karakter1nde gözlemlenen dönüşüm, büyük b1r evr1mden z1yade, hâl1hazırda 

barındırmakta olduğu 1nsan1 değerler1n ön plana çıkartılması 1le gerçekleşm1şt1r. 

Örneğ1n Idr1ssa’ya yardımda bulunma konusundak1 terc1h1, Marcel’1n zaten var olan 

adalet ve şefkat h1ss1yatının b1r yansıması olarak sunulmuştur.  

 

Idr1ssa 1se anlatının ed1lgen fakat etk1l1 b1r unsuru olarak yer almıştır. Onun az 

sayıdak1 repl1kler1 ve çek1nden davranışları, mültec1ler1n yaşantılarının hassas1yet1n1 ve 

sess1zl1ğ1n1 yansıtmıştır. Buna karşın f1lm1n sonunda Idr1ssa’nın mahalle halkınca kabul 

ed1lm1ş olması, onu b1reysel b1r f1gürün ötes1nde kolekt1f b1r umut sembolüne 

dönüştürmüştür. Anlatı anal1z1, karakterde gözlemlenen söz konusu dönüşümün, 

Kaur1smäk1’n1n dayanışma ve 1nsancıl dünya anlayışı temalarını ne şek1lde 

pek1şt1rd1ğ1n1 de açığa çıkartmıştır. 

 

3.7. Zaman ve Mekân Kullanımı 

Zaman ve mekân, Kaur1smäk1’n1n öyküler1nde anlatının temat1k ve duygusal 

atmosfer1n1 pek1şt1ren temel unsurlar arasında yer almaktadır. Le Havre (2011) f1lm1nde 

doğrusal b1r zaman akışı ben1msenm1ş olmasına karşın söz konusu akış, m1n1mal1st b1r 

st1lde tert1p ed1lm1şt1r. F1lm, olayları kronoloj1k b1r d1z1l1m 1le aktarmasına rağmen 

dramat1k z1rve anları kasıtlı olarak haf1flet1lm1şt1r. Örneğ1n Idr1ssa’nın pol1s tarafından 

aranması g1b1 muhtemel ger1l1m yaratacak durumlar, Kaur1smäk1’n1n d1ng1n montaj 

üslubu 1le sak1nleşt1r1lm1şt1r. Mekân seç1mler1, yapımın temat1k açıdan zeng1nl1ğ1n1 

arttırmıştır. Le Havre l1manı, gerek b1r umut sembolü gerekse toplumsal dışlanmışlığın 

b1r bölges1 olarak rol oynamıştır. Marcel’1n konutu ve mahalle barı g1b1 alanlar, b1r 
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arada olmanın gerçekleşeb1leceğ1 sam1m1 bölgeler olarak f1lmde bet1mlenm1şt1r. 

Örneğ1n mahalle sak1nler1n1n Idr1ssa adına yardım topladıkları bar sahnes1, kolekt1f 

dayanışmanın b1r merkez1 olarak göster1lm1şt1r (Şek1l 6). 

 

 
Şek,l 6: Le Havre F*lm*ndek* Mahalle Barı Sahnes* 

Kaynak: https://www.*mdb.com/t*tle/tt1508675/med*av*ewer/rm3595824640/,   
Er*ş*m Tar*h*: 05.05.2025 

 

Anlatı 1ncelemes1, söz konusu mekânların Kaur1smäk1’n1n h1kâyeler1nde 

sadece b1r fon olmadığını, tam ters1ne d1renç ve b1rl1ktel1k temalarını pek1şt1ren 

1deoloj1k b1r 1şlev üstlend1ğ1n1 ortaya çıkartmıştır. 

 

3.8. Çatışma Yapısı 

Kaur1smäk1’n1n öyküler1nde çatışma, genell1kle toplum 1le b1rey arasındak1 

gerg1nl1kler çevres1nde şek1llenm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1nde gerçekleşen temel 

çatışma, Marcel’1n Idr1ssa’yı kurtarma çabasıyla devlet1n (göçmenl1k bürokras1s1 1le 

pol1s) baskıcı tavrı arasında ortaya çıkmıştır. Buna karşın söz konusu çek1şme, dramat1k 

hesaplaşmalardan z1yade, sess1z ve günlük b1r üslup 1le ele alınmıştır. Örneğ1n 

Marcel’1n pol1sle karşı karşıya geld1ğ1 sahneler, ger1l1ml1 b1r tak1p sahnes1nden z1yade, 

1ğneley1c1 ve neredeyse anlamı olmayan konuşmalar 1le aktarılmıştır.  

 

Çatışmalar çoğunlukla net b1r çözüme er1şmem1ş, bu durum f1lm1n kararsız ve 

gerçekç1 havasının pek1şmes1n1 sağlamıştır. Idr1ssa’nın kurtuluşu, b1r zafer anı olmanın 

ötes1nde, hassas ve geç1c1 b1r umut olarak sunulmuştur. Anlatı anal1z1 sözü ed1len tarzı, 
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Kaur1smäk1’n1n toplumsal adalet1n karmaşık olan yapısına ve k1ş1n1n s1steme karşı 

sınırlı olan d1renme gücüne ne şek1lde 1şaret ett1ğ1n1 açığa çıkartmıştır. 

 

3.9. Açık Uçlu F6nal 

Kaur1smäk1’n1n f1lmler1nde kullanılan açık uçlu f1naller, anlatı 1ncelemes1n1n 

d1kkate değer b1r odak noktasını oluşturmaktadır. Le Havre (2011) f1lm1nde Idr1ssa’nın 

kurtulması ve Arletty’n1n hastalık sürec1n1 atlatması mutlu b1r son h1ss1yatı 

uyandırmasına karşın sözü ed1len f1lm1n sonu, kasıtlı b1r kararsızlık 1le aktarılmıştır. 

Örneğ1n Idr1ssa’nın İng1ltere’ye ulaşıp ulaşmadığı veya Arletty’n1n 1y1leşmes1n1n kalıcı 

olma durumları net değ1ld1r. Söz konusu muğlaklık, 1zleyenler1 toplumsal adalet ve 

mültec1l1k sorunlarının çözümsüz doğası üzer1ne düşünmeye zorlamaktadır.  

 

Anlatı anal1z1, bu açık uçlu f1lm sonunun, Kaur1smäk1’n1n Todorov (1977, s. 

7) tarafından 1fade ed1len “umut 1le kararsızlık arasındak1 1nce dengey1” ne şek1lde ele 

aldığını ortaya koymuştur. F1lm1n f1nal1, 1zleyenler1 öykünün sınırlarının ötes1nde kend1 

çıkarımlarını gel1şt1rmeye zorlamış, bu durum da yapımın düşündürücü ve etk1leş1ml1 

yapısını ön plana çıkartmıştır. 

 

3.10. Bakış Açısı 

Bakış açısı, Kaur1smäk1’n1n h1kâyeler1nde 1zleyenler1n öyküye duygusal 

eklenmes1n1 bel1rleyen değerl1 b1r unsur olarak kabul ed1lmekted1r. Le Havre (2011) 

f1lm1nde üçüncü şahıs b1r bakış açısı özümsenm1ş; bununla b1rl1kte kamera, Marcel ve 

Idr1ssa’nın 1ç dünyasına nüfuz edeb1lmek 1ç1n yakın planlar, uzun ve durağan çek1mler 

terc1h etm1şt1r. Örneğ1n Marcel’1n Idr1ssa’ya yemek verd1ğ1 b1r sahnede, kameranın 

yakın ve sab1t duruşu, 1k1 karakter1n arasındak1 1nsan1 bağı ve empat1y1 ön plana 

taşımıştır (Şek1l 7). 
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Şek,l 7: Marcel’*n Idr*ssa’ya Yemek Verd*ğ* Sahne 

Kaynak: https://www.cr*ter*on.com/current/posts/2189-le-havre-a-place-of-hope, 
Er*ş*m Tar*h*: 02.05.2025 

 

Anlatıcı ses1 veya metn1n 1çer1s1nde anlatıcı uygulaması hemen hemen h1ç 

ben1msenmem1ş, bu durum öykünün 1ş1tsel ve görsel unsurlar üzer1nden aktarılmasını 

sağlamıştır. Anlatı anal1z1, bu perspekt1ftek1 seç1mler1n, 1zleyenler1 karakterler1n 

güçlükler1ne ve dayanışmalarına sam1m1 b1r b1ç1mde bağlandıklarını ortaya koymuştur.  

Tablo 1’de, Le Havre (2011) f1lm1ndek1 göstergeb1l1msel ve anlatı anal1z1 ögeler1yle bu 

ögeler1n temat1k katkıları sunulmuştur. 

 

Tablo 1’de, Le Havre (2011) f1lm1ndek1 göstergeb1l1msel ve anlatı anal1z1 

ögeler1yle bu ögeler1n temat1k katkıları sunulmuştur. 

 

Anal,z Türü Unsur Açıklama Temat,k 
Katkı 

F,lmden 
Örnek Referans 

Göstergeb*l*msel Mekân 
Kullanımı 

Solgun 
l*man, 
kasvetl* 
yollar; sade 
konut ve 
meyhane, 
sam*m* 
b*rl*ktel*k 
bölgeler* 

Dayanışma, 
*nsan* d*ren*ş, 
toplumsal 
dışlanma. 

Mahalle barı; 
Idr*ssa’nın 
konteynerde 
saklandığı 
sahne. 

Lefebvre 
(1991); 
Baudr*llard 
(1994) 

Göstergeb*l*msel Renk 
Palet* 

Nad*r parlak 
renkler 
(kırmızı) 
umut 
sembolü 

D*renç, umut, 
ekonom*k 
yoksunluk, 
melankol*. 

Sarı ışıklı 
dayanışma 
sahnes*; 
Arletty’n*n 
kırmızı 
elb*ses*.  

Barthes 
(1957); 
Eco (1976) 
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Göstergeb*l*msel 
Kostüm 
ve 
Aksesuar 

Marcel’*n 
sade 
kıyafetler*, 
Idr*ssa’nın 
yıpranmış 
ve tem*z 
kıyafetler*. 

Kabul ve 
dayanışma, 
toplumsal 
dışlanma ve 
mütevazılık. 

Idr*ssa’ya 
ver*len tem*z 
kıyafetler; 
Marcel’*n 
ceket*.  

Barthes 
(1957); 
Baudr*llard 
(1994) 

Göstergeb*l*msel Ses 
Tasarımı 

Sess*zl*k, 
şansonlar, 
dalga 
sesler*, 
m*n*mal 
d*yalog. 

Empat*, 
dayanışma, 
özgürlük, 
yalnızlık. 

Sess*z 
karşılaşma; 
yardım 
konser* 
müz*ğ*; 
L*man dalga 
sesler*. 

Metz 
(1974); 
Ch*on 
(1994)  

Anlatısal H*kâye 
Yapısı 

Denge-
bozulma-
yen* denge 
model*; 
M*n*mal*st 
kurtarma 
h*kâyes*. 

Toplumsal 
adalet*n 
kırılganlığı, 
dayanışma. 

Açık uçlu 
f*nal; 
Idr*ssa’nın 
kurtarılma 
çabası. 

Propp 
(1968); 
Todorov 
(1977)  

Anlatısal Karakter 
Gel*ş*m* 

Idr*ssa’nın 
umut 
sembolüne 
evr*lmes*; 
Marcel’*n 
dayanışmacı 
dönüşümü,  

Kolekt*f 
dayanışma; 
İnsan* d*ren*ş  

Idr*ssa’nın 
kabulü; 
Marcel’*n 
Idr*ssa’ya 
yardımı. 

Gre*mas 
(1983); 
Bordwell 
(1985) 

Anlatısal Zaman ve 
Mekân 

L*man ve 
bar 
mekânları; 
m*n*mal*st 
kurgu; 
doğrusal 
zaman. 

Dayanışma, 
dışlanma, 
umut. 

Bar 
dayanışma 
sahnes*; 
L*man 
sahneler*.  

Genette 
(1980); 
Lefebvre 
(1991) 

Anlatısal Çatışma 
Yapısı 

Sess*z ve 
gündel*k 
çatışmalar; 
B*rey-devlet 
ger*l*m*.  

Sınırlı d*renç; 
toplumsal 
baskı,  

Bürokrat*k 
engeller; 
Marcel-pol*s 
karşılaşmaları. 

Bordwell 
& 
Thompson 
(2010) 

Anlatısal Açık Uçlu 
F*nal 

Idr*ssa ve 
Arletty’n*n 
anlamsız 
sonları. 

Düşündürücü 
etk*; Umut-
bel*rs*zl*k 
denges*. 

Idr*ssa’nın 
muğlak 
kurtuluşu 

Todorov 
(1977); 
Bordwell 
(1985) 

Anlatısal Bakış 
Açısı 

Yakın 
planlar; 
uzun sab*t 
çek*mler; 
üçüncü 
şahıs.  

Karakter 
mücadeleler*ne 
bağlanma; 
empat*. 

Marcel-Idr*ssa 
yemek 
sahnes*. 

Genette 
(1980); 
Bordwell 
& 
Thompson 
(2010) 
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Tablo 1, Le Havre (2011) f1lm1n1n hem göstergeb1l1msel hem de anlatı 

1nceleme ögeler1n1 b1r araya get1rerek, yapımın 1nsan1 d1renç ve dayanışma temalarını 

ne şek1lde ele aldığını ve toplumsal adalet1n duyarlı doğasına ne şek1lde 1şaret ett1ğ1n1 

özetlemekted1r. Söz konusu ögeler, Kaur1smäk1’n1n sade estet1ğ1n1 ve 1nsan temell1 

dünya anlayışını b1r araya get1rerek, f1lm1n mültec1l1k sorununun anlatısal ve estet1k 

tems1ller1ndek1 etk1s1n1 ortaya çıkartmıştır. 

 

TARTIŞMA VE SONUÇ 

Le Havre (2011) f1lm1, mültec1 kr1z1n1 k1ş1sel öyküler üzer1nden 1nsan1 olarak 

sunarak, medya tarafından dayatılmış olan “tehd1t” veya “kurban” stereot1pler1ne karşı 

durmuştur. Kaur1smäk1’n1n 1nsancıl bakış açısı ve m1n1mal1st estet1ğ1 mültec1 k1ml1ğ1n1 

pas1f b1r mağdur1yet durumundan kurtararak umut ve b1rl1ktel1k temaları 1le 

zeng1nleşt1rm1şt1r. Sözü ed1len yaklaşım, s1nemanın toplum üzer1nde yarattığı algıları 

değ1şt1rme ve dönüştürme kapas1tes1n1 gözler önüne sererken, aynı zamanda Avrupa 

genel1ndek1 göç pol1t1kalarının da eleşt1rel b1r değerlend1rmes1n1 sunmaktadır. Bu 

sayede Kaur1smäk1 s1nemasının mültec1 tems1ller1n1 sadece b1r anlatı öges1 olmaktan 

çıkartarak, evrensel düzeyde 1nsan hakları ve toplumsal adalet farkındalığına katkıda 

bulunduğu söyleneb1l1r. Bu çerçevede çalışma kapsamında bel1rlenm1ş olan alt 

problemlere yönel1k elde ed1len sonuçlar aşağıda açıklanmıştır. 

 

Çalışmanın 1lk alt problem1, Le Havre (2011) f1lm1nde mültec1 karakterler1n 

toplumsal b1rl1ktel1k çerçeves1nde ne şek1lde tasv1r ed1ld1ğ1 üzer1ned1r. Bu bağlamda Le 

Havre (2011) f1lm1nde, Idr1ssa’nın mahalle sak1nler1nce kabul görmes1, b1rl1ktel1ğ1n 

kolekt1f b1r umut s1mges1ne dönüşmes1 1le sonuçlanmıştır. Marcel’1n Idr1ssa’yı 

kurtarma gayret1, yemekler1n paylaşılması g1b1 yalın jestler 1le desteklenm1ş ve 

toplumsal dayanışmanın günlük hayatta ne şek1lde b1ç1mlend1ğ1n1 yansıtmıştır. 

Göstergeb1l1msel anal1z, mahalle barı g1b1 sıcak ortamların ve Idr1ssa’ya mahalle 

sak1nler1 tarafından ver1len tem1z kıyafetler1n (Şek1l 4), sözü ed1len dayanışmayı 

s1mgeled1ğ1n1 ortaya koymaktadır. Sözü ed1len bet1mleme, mültec1 k1ml1ğ1n1n pas1f b1r 

mağdur1yet durumundan kurtarmış ve Kaur1smäk1’n1n 1nsancıl dünya görüşünü 

pek1şt1rm1şt1r.  
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Çalışmanın 1k1nc1 alt problem1, Le Havre (2011) f1lm1n1n m1n1mal1st 

estet1ğ1n1n, mültec1 deney1m1n1n sosyal ve duygusal boyutlarını yansıtma konusundak1 

etk1ler1 üzer1ned1r. Kaur1smäk1’n1n sade renk palet1 ve pastel tonları kullanımı (Şek1l 

2), umut 1le melankol1 arasında b1r denge kurulmasını sağlamıştır. Anlatı anal1z1, 

doğrusal zaman ç1zg1s1n1n dramat1k doruklardan uzak tutulması 1le mültec1 kr1z1n1n 

duygusal yükünün 1zleyenlere sak1n b1r b1ç1mde aktarıldığını göstermekted1r. Söz 

konusu estet1k yaklaşım, Idr1ssa’nın yalnızlığını l1manda çek1lm1ş dalga sesler1yle ve 

Marcel’1n mütevazı ev1ndek1 sıcak tonlarla kontrast yaratarak, mültec1 deney1m1n1n 

karmaşıklığını etk1l1 b1r b1ç1mde yansıtmış, bu sayede m1n1mal1zm, duygusal der1nl1ğ1 

yalın b1r anlatım 1le sunarak s1nemanın farkındalık oluşturma kapas1tes1n1 artırmıştır.  

 

Araştırmanın üçüncü alt problem1, Kaur1smäk1’n1n kullandığı s1nema d1l1n1n 

Avrupa genel1ndek1 ırkçılık ve bürokras1 g1b1 yapısal meseleler1 ele alma b1ç1m1 1le 

1lg1l1d1r. Le Havre (2011) f1lm1nde pol1s1n Idr1ssa’yı yakalama konusundak1 tehd1d1 1le 

göçmenl1k bürokras1s1n1n soğuk tutumu, b1rey-devlet arasında yaşanan ger1l1m1 sess1z 

b1r çatışma olarak göstermekted1r. Göstergeb1l1msel anal1z, Le Havre l1man 

bölges1ndek1 kasvetl1 ve gr1 sokakların ve Idr1ssa’nın konteynerde g1zlend1ğ1 sahnen1n 

(Şek1l 1), sözü ed1len yapısal meseleler1 1kon1k b1r b1ç1mde tems1l ett1ğ1n1 gösterm1şt1r. 

Kaur1smäk1, bahse konu eleşt1r1y1 dramat1k karşılaşmalardan kaçınarak, anlamsız anlar 

ve 1ron1k d1yaloglar 1le sunmuş, bu sayede bürokras1n1n b1reyler üstündek1 baskısını 

eleşt1rel b1r b1ç1mde sorgulamıştır. Bu yaklaşım, s1nema sanatının s1yas1 b1r araç olarak 

kullanılab1leceğ1n1n de kanıtı olarak göster1leb1l1r.  

 

Çalışma kapsamında bel1rlenen dördüncü ve son alt problem, sözü ed1len 

mültec1 tems1ller1n1n 1zleyenler üzer1nde toplumsal farkındalık oluşturma bakımından 

ne düzeyde etk1l1 olduğu 1le 1lg1l1d1r. Anlatı anal1z1 ucu açık olan f1nal1n, 1zleyenler1 

mültec1l1k meseleler1n1n çözümsüz olduğu üzer1ne düşünmeye teşv1k etmekted1r 

(Todorov, 1977, s. 13). Sab1t çek1mler ve yakın planlar (Şek1l 7), Idr1ssa 1le Marcel 

arasındak1 empat1y1 vurgulamış ve 1zleyenler1 karakterler1n mücadeleler1ne ortak 

etm1şt1r. Yaren (2007, s. 51), Kaur1smäk1’n1n 1nsan1 bakış açısının, medya 

stereot1pler1ne karşı b1r alternat1f sunduğunu ve 1zleyenler1 toplumsal adalets1zl1klere 

karşı duyarlı duruma get1rd1ğ1n1 1fade etm1şt1r. Bahse konu etk1, Le Havre (2011) 
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f1lm1n1n düşündürücü tonu ve 1nterakt1f doğası 1le desteklenerek, farkındalık 

oluşturmada başarılı olduğu sonucuna er1şm1şt1r.  

 

Sonuç olarak hazırlanan bu çalışma, Kaur1smäk1’n1n Le Havre (2011) f1lm1nde 

mültec1 tems1ller1n1n, anlatısal ve estet1k ögelerle b1r araya gelerek toplumsal düzeyde 

farkındalığı arttırdığını ortaya koymuştur. Peden (2012, s. 44), Kaur1smäk1’n1n ulusal 

m1rası çağdaş b1r çerçeveye taşıyarak ulusötes1 b1r d1yalog ortaya koyduğunu d1le 

get1rm1ş; Kääpä (2010, s. 22) 1se sözü ed1len yaklaşımın küresel ortamda tanınırlık 

kazandırdığını bel1rtm1şt1r. Le Havre (2011) f1lm1, ırkçılık ve bürokras1 eleşt1r1s1 1le 

sosyal adalet1 sorgulamış, umut ve dayanışma temaları 1le 1nsanlığın gücüne vurgu 

yapmıştır. Gelecekte bu alanda yapılacak araştırmalar, söz konusu tems1ller1n d1ğer 

Kaur1smäk1 yapımlarında ne şek1lde dönüştüğünü 1nceleyerek, s1nema sanatının 

toplumsal sorunlara 1l1şk1n kapas1tes1n1 daha gen1ş b1r bakış açısından ele alab1l1r. 
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