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Oz: Geng Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda ulus imgesini besleyen bir olgu olarak
devletin kontroliinde ve desteginde gelisen gérsel sanat ortaminda; 60°li yillarin sonla-
rindan baslayarak toplumsal hareketlerin paralelinde ortaya cikan politik icerikli, ulusal
sorunlari elestiren yapitlarin tarihsel siirec icinde ivme kazanarak karsit séylemlere dé-
ndistigd gordlir.

Bu ¢alismanin amaci anti- ulusalci séylemler olarak adlandirabilecegimiz ulus karsiti sanat
yapitlarinin dikkate deger Grnekleri lzerinden; 6zellikle politik, ekonomik, toplumsal ve
kiltiirel alanlar arasindaki ayrim cizgilerinin ¢okertildigi tarihsel kirilma noktalari da géz
6ntine alinarak farkl gérisler 1siginda, 6zellikle 1970-2008 yillari arasinda dikkate deger
bir hareketlilik sergileyen gorsel sanat siirecinin irdelenmesidir.

Anahtar Sézciikler: Ulus imgesi, Anti-Ulusalcr S6ylem, Politik icerik, Kirlma Noktasi.

Abstract: It is seen that works of art criticizing national issues of political content occur-
ring in parallel to social movements starting from end of 60’s has accelerated and been
converted into opposing discourses in the medium of ‘visual art’ under control and support
of the government as a fact feeding symbol of nation in foundation years of young Turkish

Republic.

The aim of this study is to study ‘visual art’ period presenting a considerable motion dur-
ing 1970-2008 in the light of different views taking into account the historical breaking
points when lines between particularly political, financial, social and cultural areas have
collapsed based on the remarkable samples of works of arts against nation that can be

called ‘anti-nationalist discourses’.

Keywords: Symbol of Nation, Anti-Nationalistic Discourse, Political Content, Breaking

Point.
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Giris

Kurulusundan baslayarak Bati'ya acilma ve ¢agdaslasma politikalariyla yonlendirilen, Dogu
ile Bati arasinda kalan cografyasi ve sosyal cesitliliginden kaynaklanan sorunlar ve celis-
kilerle micadele ederek cagdas diinyada var olmaya calisan geng Tirkiye Cumhuriyeti,
Lev Kreft'in tanimiyla ulus-devlet yaratma yolunda, ulus insasi modellemesine 6zgiin bir
drnektir. Ulus insasinin, ulusun &nce kendine sonra baska uluslara varligini kanitlayacak
ulus imgesini besleyen, basta sanat olmak Uzere her tirli malzemeyi icerdigini belirten
Lev Kreft: Ulus insasl ilk modern siyasi sanat rejimidir ve hala gecerliligini korumaktadir
sozleriyle ulusu insa etmenin ve sirekliligini saglamanin sanatla dogrudan iliskisini vurgu-
lar (Artun, 2008, s.31).

Ulus devletin sanat Uzerindeki konumunu temsil eden Fransiz Gizel Sanatlar Akademisi
ornek alinarak, Osmanli imparatorlugu déneminde 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise
dénemin Tirkiye'sinde, Bati'nin gorevini tamamlamis egitim kurumlari olarak gorilen gu-
zel sanatlar okullariyla karsilastirildiginda ¢agin ilerisinde modern bir kurumdur (Artun,
2008, 5.22-24). Ulus insasl programinin temel ilkelerini belirleyen Atatirk devrimleri dog-
rultusunda, 1923-1970 yillari arasinda gorsel sanatlar alaninda yapilan yeniliklerin hemen
hemen timU; devlet kontroliinde, devlet destegdinde, ‘ulus’ imgesini beslemek, strekliligini
saglamak ve devlet ideolojisini tanitmak adina kullanilan birer aractir. Cumhuriyet'in geg-
mise karsi cikan, genclige dayanan, bir tir ftdrist bakisla olumlu bir gelecegi hedefleyen,
diinyada glncel olanla bitiinlesmek hatta onu asmak isteyen yapisi Tirk sanatc¢isinin mo-
dernlesme arzu ve gereksinimine denk dismis ve benimsenmistir (Erdemci, Germaner,
Kocak, 2007, s.3).

Gorsel 1. Gurman, A. (1964). Montaj 4. Tahta st selllozik boya ve dikenli tel. 123x140x9 cm.
https://www.google.com.tr/search?q=altan+g%C3%BCrman+eserlerigtbm=isch&tbo=ugsource=AQ8&-
ved=0CCkQsAQG&biw=12808bih=783#qg=montaj+4+by+altan+g%C3%BCrman&tbm=isch
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Ogrenci gosterileri, ardindan 27 Mayis askeri darbesinin yasandigi 60'li yillardan baslaya-
rak yukselen yeni olma arzusu yaninda; toplumsal, ekonomik, kilttrel yapinin gelismesi-
nin de etkisiyle sanat alaninda belirgin bir¢cok renklilik gézlenir. Sanat ayni zamanda sol
ideolojinin araci olmaya baslar ve 68 kusaginin toplumsal elestiri iceren isleri dikkate
deger cikislar olarak 6ne cikar. Tlrk sanatina yepyeni bir bakis acisi getiren, radikal bir
yol ayirimini baslatmis olan sanatgilar arasinda Altan Girman basta gelmektedir (Erdemci,
Germaner, Kogak, 2007, s.17). Sanatcinin 1964 tarihli Montaj 4 adli isinde gorildigu gibi
ulus devletin yapi taslari olan, blrokrasi ve militarizme karsi elestiri atagi izlenir. (Gorsel
1). Politik icerikli anlamlari simgelerle cogaltip zenginlestiren sanatci Aydin Ayanin 1978
tarihli “Elektrik iskencesi” adli isi de (Gérsel 2) bu déneme 6zgi bir érnektir. Daha sonra
elestiri dozu giderek artan anti ulusalci etkinliklerin bas aktérlerinden sanat¢i Halil Altin-
dere'yi elestiren kirator Beral Madra 22 Temmuz 2006'da Birglin Gazetesinde yayinlanan
yazisinda; asil kirilmanin 1970'lerde yasandigini belirterek, Altan Girman’in 1960'lardaki
benzer icerikli yapitlarinin militarizm elestirisinin, ya da Serhat Kiraz'in 1980 darbesi sira-
sinda Hareket Koski'nde sergiledigi “Elektrikli Sandalye” gorinttsintn Altindere ve kusa-
gimnin Post-medyatik imgeleri yaninda daha glicli olduklarini iddia eder.

Gorsel 2. Ayan, A. (1978). Elektrik iskencesi. Tuval lizerine
yagliboya. 160x100 cm
www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=1308&lan-
g=TR&atistID=457&periodID=3428pageNo=08&exhID=06&-
sortBy=generic&sortDir=DESC

Tiirk Sanatinda Kirilma Noktasi

Akademisyenlerin Universitelerden hatta Ulkeden ayrilmalarina neden olan 12 Eylul 1980
askeri darbesinin getirdigi baski ortami, Tlrk sanati i¢in énemli bir kirillma noktasidir. Sanat
yapitiyla politik, ekonomik, toplumsal ve kiltirel alanlar arasindaki ayrim cizgilerinin bu
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tarihten sonra cokertildigi goralir. Bu donemde kent yasamini, etnik, kiltirel, ekonomik
kimliklerini sorgulayan isler Ureten sanat¢ilar sanat Gretiminin bogucu devlet destegi ve
anti-demokratik denetimden bagimsizlasmasini, bicim ve teknik olarak resim ve heykelden
farkli islerin 6ne cikmasini, kisitli da olsa izleyiciyle bulusmasini saglamaya calisirlar. Sa-
natcilarin sanat sistemi icinde 6rguttlenmis olarak var olmalari da bu dénemde gergeklesir
(Erdemci, Germaner, Kocak, 2007, s.33).

1984'te baslayip 1988'e kadar tekrarlanan yerlesik sanat sisteminin sinirlarini zorlayan
“Oncii Tirk Sanatindan Bir kesit” sergilerinin Dolmabahce Saray’'nin bahcesinde yer alan
Hareket Koski'nde diizenlenen besincisinde (1988) Serhat Kiraz, bilgi birikimini simgele-
yen gazete yiginlarini iskence adiyla bilinen marangozlarin kullandigi aletle sikistirilmis
olarak sergiler ve bilgi aktarimini engelleyen unsurlari elestirir.1964'te Turkiye'den ayrilan
1985'ten sonra aralikli olarak sergilere katilan Sarkis'in 1986'da Macka Sanat Galeri'sinde-
ki kisisel sergisindeki “Caylak Sokak” adli yerlestirmesi de istanbul sanat ortaminda déniim
noktasi sayilir ve bunun bir sonucu tutucu ve irk¢i saldirilara maruz kalir. Kayit bantlarindan
olusan heykeller tzerinden ses ile duyma ve dinleme eylemine gdéndermelerde bulunan
yerlestirme, adini sanat¢inin Taksim Talimhane'de doddugu evin bulundugu sokaktan alir.
Sanatcinin istanbul'da gerceklestirdigi ilk sergi olan “Caylak Sokak”, 1989 da Paris'te “Yer-
ylzU Buyucdileri” kapsaminda tam anlamiyla tasinarak yeniden sergilenir (Zabunyan, 2009,
5.108).

1980'lerin sonlarina dogru etkinliklerin ve sanatcilarin sayisinda oldugu kadar, izleyici ve
galerilerin sayisinda, liberal ekonomik diizenin getirdigi olanaklarla para aklama adina sa-
nata yatinm yapanlarin sayisinda da belirgin bir artis gozlenir. Politik, elestirel isleriyle
dne cikan kavramsalci sanatcilar da Avrupa Asya ve istanbul Bienalleri (1987, 1989) gibi
uluslararasi etkinliklerde yer almaya baslar.

1990l yillarda, kdratorlu sergiler Turkiye'deki sanat Uretimini uluslararasi dolasima ek-
lemler. Sergilerin kiratérleri tarafindan yazilan agiklamalara bakildiginda hemen hepsinde
sanatcilarin Bati-disi Ulkelerden olduklari, kurulu dizene karsi, ayri cinstenlik, altkaltar
gercekleri gibi tepki cekebilecek konulari iceren islere imza attiklari gozlenir. Modernist
devrim sorgulamalari iceren Ani/ Bellek sergileri ve Proje 4L, Garanti Platform gibi glincel
sanat mekanlarinda gerceklestirilen sergilerde dizenin disinda kalan ya da dizene karsi
cikan bireylerin ve gruplarin yasamlari, ya da istanbul odakli ulus devlet, militarizm, giincel
siyaset ve blrokrasi baglaminda ironik elestiri iceren yapitlar 6ne cikar. Bir toplumbilim-
ci ya da bir belgeselci gibi calisan gen¢ kusak sanatcilar Turkiye'nin siyasal, ekonomik,
toplumsal sorunlarini resmi tarihi gorsellestirerek hicvederler (Erdemci, Germaner, Kocak,
2007, s.39).

Anti Ulusalci Soylemlerin Tirmanisi
1990'lar kilturel eylemlerin yalnizca elit sdylemlerle kisitli kalmadig, 6tekini temsil eden

ifade bicimlerinin de ataga kalktigi bir dénemdir. 1990’larin ortalarina dogru terérizmin
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buylk kentlere sicramasi, gtvenlik glclerinin giderek sertlesen operasyonlari, faili mechul
cinayetler, ordu ve islamci hareket arasindaki gerilimin yiikselmesi, Sivas katliaminin yarat-
tig1 travma, karmasik bir bunalim tablosu ortaya koyar. Altan Girman, Sarkis ve Serhat Kiraz
gibi dncillerinin deneyimlerinden yola ¢ikan, katildiklar uluslararasi organizasyonlarda
kurduklar iliskilerden cesaret alan yeni kusak sanatcilar islerinde alt kilttrel dilleri kulla-
narak, milliyetci ikonlari alaya alan, kiskirtici ve agresif bir ifade dili gelistirirler (Erdemci
Germaner, Kogak, 2007, s.50).

Gorsel 3. Tenger, H. (1992). Béyle Tanidiklarim Var Il. Yerlestirme. Piring dokiim Priapos ve (¢
maymun heykelcikleri. 700x9x140 cm.

H. Altindere., S. Evren (2007). User’'s Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. 5.429. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

1990l yillarda Avrupa Birligi sekillenirken, Tirk sanat ortami alternatif sanat hareketleri
yaninda kiiratérlitk kavramiyla da tanisir. istanbul Bienali ve bagimsiz kiiratérler araciligiyla
Avrupa ve ABD de dolasima kabul edilen giincel sanat ortaminda resmi ideolojinin ikonla-
riyla ugrasan, disipliner uygulamalari elestiren, daha da cesur islerin ortaya c¢iktigi gozlenir.

Elestirel tavriyla 6ne cikan sanatci Hale Tenger 1992'de, 3. Uluslararas! istanbul Bienali'ne,
milli degerlerin semboli olan Tirk bayragina yonelik oldukca agresif imgeler iceren Boyle
Tanidiklarim Var Il adli yedi metre boyunda duvar yerlestirmesi ile katilir. (Gorsel 3). Sanat-
clya Tirk bayragina hakaretten dava agilir. Beral Madra calismay:

“Tenger iki simge kullaniyor; toplumun tepkisizligini ve edilgenligini simgeleyen ¢ may-
mun ve erkek egemen toplumu simgeledigi anlasilan antik bereket tanrisi figir(, kiiglk
figurlerin olusturdugu buylk motif Turk bayragini cagristiriyor” (Madra, 2007, s.76) sozle-
riyle tanimlar. Tirkiye tarihinde ilk kez yaptigi eserden dolay bir sanatcinin yedi yil hapsi
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istenirse de, erkeklerin kadinlara yonelik siddet ediliminin evrensel diizeyde bir yansimasi
oldudu savunmasiyla beraat karari verilir. Sanat¢i iki kocaman otomobil fari arasinda yer
alan bos caydanlik emziklerinden olusan “Mindrlere Yolculuk Muhayyer Kirdi Makamina”
adli isinde de azinliklar ve Glneydogu'daki ¢6zimslz duruma gonderme yapar. Alt alta ve
st Uste yerlestirdigi Gineydogu haritalari Gizerinde yer alan asansor paneli boslugunda
‘asagl tuklrsen sakal yukari tikidrsen biyik” deyimini akla getirecek sekilde dizenledigi
Ankara haritasindan olusan “Asagi Yukari” adli calismasi da ayni sorunlara isaret eden isle-
rinden biridir (Calikoglu, 2008, 5.256).

Gorsel 4. Birsel, S. (1994). Kursun Uykusu. Yerlestirme. Kagit, afis tutkali, grafit tozu.
H. Altindere., S. Evren (2007). User’'s Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. s.198. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Tepki ceken bir baska calisma da1994'te Ankara'da gerceklestirilen “Gar” sergisinde yer
alan Selim Birsel'in “Kursun Uykusu” adli yerlestirmesidir. (Gorsel 4). Tren istasyonu pero-
nunun zeminine serilmis bir dizi insan boyu kagit hamurundan yapilmis heykelden olusan
yerlestirme, kursunlanmis bedenin son uykusunu cagristirir. Ayni dénemde éldurllen ay-
rilikgi gerillalarin televizyonda ibret olsun diye teshir edilen bedenlerini animsattigi gibi,
bir baska bakis agisindan Dogu'da &ldirilen askerlerimizi temsil ediyor seklinde algilanir
ve sergi toplatilir.

Hale Tenger ve Selim Birsel gibi sanatcilarin isleri olduk¢a saldirgan gériinmekle birlikte
ulusalcilik karsiti séylemlerinde mitlere karsit tavri, acik ve tarafsizdir. Daha sonralar Turk
sanat ortaminda ataklariyla dikkat ¢ceken glineydogu koékenli sanatcilarin calismalarinin,
anti-ulusalci gorinseler de yaratilmaya calisilan bir baska toplumun ayrilik¢i, hatta ulusalci
soylemlerine donustiglu gozleminden hareketle, ulusalci ikonlara karsi tavirlarinin, farkli
algilanmasi ve degerlendirilmesi gerekir.
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Gorsel 5. Altindere, H. (1997). istanbul Bienali'nden yerlestirme gériintiisii.
Fotograflar. 170x233 cm. 110x140 cm.
S. Evren. (2008). Kayiplar Ulkesiyle Dans s.30. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Yabanci kiratorlerin destegiyle yurtdisi sergilerde boy gosteren elestiri dozu giderek artan
isleriyle 6ne cikan sanatci Halil Altindere’nin 1988-89'da 6nce Berlin'de, sonra Kassel'de
sergilenen “Ne mutlu Turkdm diyene” adli yerlestirmesi ve Uzerinde elleriyle yUzunu kapa-
tan Atatirk resminin bulundugu bir milyon TL'lik banknotu gdsteren fotograf calismasi da
benzerleri gibi, farkli yorumlanabilir mizahi yapilariyla dikkat ¢eker. (Gérsel 5). Sanatginin
isleri, ulusal temsil ve ulusalci degerler odakli sanat cevresinden Turkiye karsiti lobilerce
kullanilabilecek net bir politik ileti icermesi nedeniyle tepki ceker fakat, iyimser bir bakis
acisindan bakildiginda olduk¢a masum yorumlandiklari goralir (Evren, 2008, 5.39).

Gorsel 6. Altindere, H. (1997). Tabularla Dans. Fotograf. 175x240 cm.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. s.167. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Altindere’nin ¢ok elestirilen islerinden: “Bir Turk Dinyaya Bedeldir” adli yerlestirmesinde
kastedilen dinyaya bedel olan Turk, “Ne mutlu Tirkim diyene"deki Turk ise, etnik bir ta-
nimdan bahsedilemez ve farkli etnik gruplar bir ¢catisma icinde tanimlanmaz (Evren, 2008,
s.68). Turk'im demek Tirkiye Cumhuriyeti'nde yasama kararini tanimlar seklinde de yo-
rumlanabilir. Ayni iyimser distnce yapisiyla, ekonominin 1980'lerdeki hizli liberallesmesi
ve enflasyonun hizla yikselmesi ile diinyanin en degersiz para birimi konumuna disen
Turk lirasini utanan Atatlrk’li banknot araciliiyla elestiren sanatcinin izleyiciyi paranin
gercek degerine, uluslarin ve ekonomilerinin utan¢ ya da gurur kaynagi olabilecegine
dikkat cekmeye calistigi da soylenebilir.

Gérsel 7. Altindere, H. (1998). Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz. 12 adet pul formatinda dijital baski,
her biri 30x21 cm (http://4.bp.blogspot.com/-QQUotUcqKvc/TySVFSPEWgl/AAAAAAAAME/D).

1997'de kiiratér Rosa Martinez tarafindan gerceklestirilen 5. Uluslararasi istanbul Bie-
nalime T.C kimligini terk ettigini imleyen “Tabularla Dans” adli fotograf dizisiyle katilan
(Gorsel 6) Altindere, devletin ayricalikli 6znelerinden olmadigini kastederek ihanete ugra-
digini ifade eder. Sanat¢i “Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz” adli bir bagka isinde, gézaltin-
da kaybolan insanlarin fotograflarindan olusan pul serisiyle, devletin kendini mitlestirme
yollarindan biri olan pul kavrami Gzerinden muhalifleri 6ldlren ve cesetlerini kaybeden
kimligini elestirir. (Gorsel 7). “Bugiin de Olmedim Anne”, “Ya Sev Ya Terket” adli; ulusalci
aksesuarlar, kursunlarla yazilan yazilar, asker kartpostallariyla olusturulan tipik Altinde-
re isleri de Kemalist perspektiflerle etnik bir Tirk tanimmin ylcelestirilmesine karsi tavir
sergiler. Seckinci elit bir kesim icin tretmedigini belirten sanat¢i ulusalcilikla ilgili sozler
Uretmez; ulusalciigin kendini ifade ederken kullandigi sézler, nesnelerle oynar ve mizahla
elestirir (Evren, 2008, s.70).

Altindere'nin 2003 yilinda Proje4L Giincel Sanat Miizesi'nde gerceklestirdigi “Seni Oldre-
cegim icin Cok Uzgiiniim” adli serginin en carpici islerinden biri olan “Atatiirk ve Alfabe"-
de (Gorsel 8); Vahap Avsar'in resmettigi Atatiirk bistiinin 6zensizligi,12 Eylul sonrasinda
yayginlasan 0zensiz kopyalari ve dogrudan Atatlrk'd yorumlama hakkini ellerinde tutan
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“Ataturkclleri” ve generalleri elestirir. Aydan Murtezaoglu da "Karatahta” (Gorsel 9) adli,
Atatirk'in agik havada portatif bir karatahta éniinde, Latin harflerini 6grettigi ¢ok bilinen
fotografindan yararlanarak olusturdugu enstalasyonunda her seyin tek perspektiften yazil-
masini sorgulamaya calisir (Kortun, Kosova, 2007, s.4).

Gorsel 8. Avsar, V. (1990). Atatlrk ve Alfabe.
Fotograf.

http://www.google.com.tr/imgres?biw=1280&bih=783&tbm=isch&tb-
nid=9sTAaTxECUyCpM:88imr=10&page=1&tbnh=1568fbnw=123%s-
tart=06ndsp=318ved=1t:429,r:3,5:0,1:866tx=7 15ty=83

Gorsel 9. Murtezaoglu, A. (1992-1995). Karatahta. Yerlestir-
me. Karatahta Usttinde giydirilmis el. 140x175 cm.

https://www.google.com.tr/search?q=aydan+murtezao%C4%9Flu+ka-
ratahta&tbm=isch&tbou&source=univésa=X&ei=Ef9nUtDONI7THtAaYpo-
CIBASved=0ccSQsAQ&biw=12806bih=783

1995 yilinda katildigr “Hafriyat” gurubuyla birlikte yaptigr ¢alismalarla taninan Memed Er-
dener, deneysel calismalarini daha sonra “Extramuicadele” (1997) adini verdigi kisisel pro-
jesi cercevesinde, muhalif bir grafiker olarak strdurir. Hayali misterileri; disa vuramadik-
lari taleplerinin kendine 6zgu isaret ve resimlerle dile getirilmesini isteyen Tlrk vatandasi
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olup da Tirkce'den baska dil konusanlar, basortistyle okula alinmayan bir 6grenci gibi
baski altindaki topluluklardir. Tlrkiye'de toplumsal bellege islemis ve ulusal kimligi kur-
makta belirleyici olmus iki ya da daha fazla 6geyi Ust Uste bindirme, yan yana getirme, kar-
silastirma gibi tekniklerle birbirine ilistiren sanatci, ulusal kdken mitini destekleyen belge-
lerle, cumhuriyetin erken dénemindeki 6dev ve baglanim duygusunu destekleyen ilkokul
kitaplarindan alinma climleler ve cizimler Uzerinde calisir. 2007'de 10. istanbul Bienali'ne
“Ne"” adli, izleyicilerin cimlelerdeki bosluklar doldurmasiyla tamamlanan, yerel grafik un-
surlarla tasarlanmis azinlik afisleri ile katilan sanat¢inin topluma goénderdigi mesaj agiktir:

“Bir glin gelecek Tirkiye'de yasayan butun azinliklar ne mutlu ki Turkiye'de yasiyorum”
diyebilecekler. (Gorsel 10).

Gorsel 10. Erdener, M. (Extramicadele). (2007). Ne. Afis.
https://www.google.com.tr/search?g=extram%C3%BCcadele&tbm=isch&tbo=u&source=univgsa=x&e-
i=ePpnUrCnDILmswaNn4Ag&ved=0CDoqsAQ&biw=12806bih=783

ExtramUcadele, Arap ve Latin harflerini dolayisiyla toplumun gec¢misi ve buglni arasindaki
gerilimi vurgulayarak yakin tarihe ait fotograflar, Kemalist, islamci ve fasist ideolojilerin
ikonografilerini yapisokiimine ugratir. Zit figurleri ayni dizlem Uzerine yerlestirerek; farkli
siyasal yapilara 6zgi séylemleri, 6zellikle 90l yillarda giindeme gelen farkli ulusalci ya-
pilanmalari ironik bir dille elestirir ve tabulara karsi miicadele eden bir sanatci oldugunu
ifade eder (Altan, 2007, s.1-2).

Calismalarini New York'ta srdiren sanat¢ci Cem Aydogan'in sokaga indirerek siradanlas-
tirdigr “Atatlrk” imgesiyle yarattigi “Benim Eski Arkadasim Atatlrk” (Gorsel 11) adli fo-
tograf dizisi de bu baglamda en radikal islerden biridir. Sanatci kendi deyimiyle, 6lumi
sonrasinda kanunlarla koruma altina alinmis Atatiirk yerine, hatalari ve sevaplariyla kabul
edebilecedi siradan bir yakin arkadas gibi sarilip sokaklarda dolasabildigi, hakkinda ko-
nusabildigi Selanik'li bir arkadas yaratmayl amacladigini belirterek saldirilarini strdarar
(Aydogan, 2003, s.1-2).
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1997-2007 yillari arasinda Turkiyeli sanatcilar, basta Almanya olmak tzere AB Ulkelerin-
de 6nemli cagdas sanat merkezlerinde ve Sao Paolo, Sydney, Havana Bienalleri gibi orta
Olcekli etkinliklerde yer alirlar. Bu sergilere Tirkiyeli sanat¢ilarin davet edilmesinde, Uret-
tikleri yapitlarin; zamanin ruhuna, zamanin imajina ve giincel sanat tekniklerine uygunlugu
yaninda etnisite ile ilgili yaklagimlarinin baslica etken oldugu gozlenir. Batinin ezilen halk-
larla ilgili senaryolarina uygunlugu o6lclsiinde, uluslararasi sergilerde sikca boy gosteren
sanatcilarin ¢ok ilgi goren isleri, 2000'li yillarin sonlarina dogru agilim politikalarinin hiz
kazanmasiyla farkli yorumlarla giindeme gelir. Bu baglamda; Halil Altindere’nin “iskorpit”-
sergisinde tepki yaratan, bir milletvekili tarafindan Meclis'e gensoru dnergesi verilmesine
neden olan islerini, 90'li yillarda savunan Bedri Baykam'in, giinimuzde sanatciyr "bolicu
orgltin savunucusu” olarak niteleyen metinler kaleme almasi dikkate deger bir 6rnektir
(Evren, 2008, s.40).

Gorsel 11. Aydogan, C. Eski Arkadasim Atatlrk. Fotograf.
http://www.galeryapel.com/go.php?page=sergigserglid=64

Diyarbakir'dan Ataklar

2000'lerin sanat ortaminda: Borusan, Aksanat, Siemens, Garanti-Platform ve Proje4lL gibi
6zel sermayenin destekledigi glincel sanat mekanlarinin, deneysel ve radikal yaklasimla-
ri nedeniyle farkli cografyalardaki bienallerde sergilenen calismalarini, kendi dlkelerin-
de sergileyemeyen sanatcilara yeni firsatlar sundugu gozlenir. Bu sergilerin basindaPro-
jedl'degerceklesen: “Plajin Altinda Kaldirim Taglarl” (2002), daha sonra “Seni Oldirecedim
icin cok Uzgliniim” (2003) ve 2005'te Antrepo 5'te “Serbest Vurus” sergileri ile Avrupa ve
Amerika'da yasayan bircok genc¢ sanatci Turkiye'deki sanat ortaminda var olma sansi elde
eder (Altindere, Evren, 2008, 5.50).

9. istanbul Bienali'nde Halil Altindere’nin kiiratérligiinde 34 sanatcinin katilimiyla gercek-
lesen, Tlrkiye'de giincel sanatla ugrasan birkac kusadl bir araya getiren “Serbest Vurus”da;
politik, ironik, elestirel, sorqulayici ve oldukca saldirgan, istiklal caddesi iizerinde hicbir
galerinin kabul etmeyecedi isler yer alir. Sergi katalogu TSK'yi asagiladigi gerekgesiyle
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toplatilir mahkeme demokrasi tim duygulanimlara katlanmaktir diye karari kaldirir. Ordu,
asker, iskence, cezaevi ve intiharlar gibi birbirine zit dokulari isleyen sergi adini Diyarbakirli
sanat¢l Cengiz Tekin'in ayni adli video isinden alir. (Gorsel 12). Bir spor sahasinda serbest
vurus yapan oyuncuyu goérintileyen yapitta baraji kuran oyuncunun ailesinin ironik gérin-
tlst Glneydogu'da yasananlari animsatir (Altindere, Evren, 2008, s5.143).

Gorsel 12. Tekin, C. (2005). Serbest Vurus. Video gérintusa.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Glncel Sanat. s.421. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Vahit Tuna’'nin 2000 yilinda diizenlenen Manifesta 3 katalogunda yer alan calismasi “Birin-
ci Dlinya Vurusu”, bos bir sahadaki futbolcunun havada sicrayarak futbolda zor bir hareket
olan révesatayi gerceklestirdigini gésteren fotograftir. (Gérsel 13). imgeye dikkatle bakildi-
ginda havadaki topun futbol topu degil, basketbol topu oldugu, baska birinin oyununu oy-
namaya calisan, ama kendi oynadigi oyunun kurallarini terk etmeye yanasmayan oyuncuyu
imledigi fark edilir (Kosova, 2008, s.3).

Gorsel 13. Tuna, V. (1998). Birinci Diinya Vurusu. Fotomontaj.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.438. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Sanatcinin “Bonus” adli videosu dakoreografik bir diizenleme esliginde kontrolden cikmis
bicimde kasklarini tokusturan polisleri gosterir. (Gorsel 14). Uygun adimin simetrisiyle bas-
layip asimetrik bir i¢ ice gecmeye dogru ilerleyen polisler, slogan atmaya basladiklarinda
insan haklarina karsi girisilen tlyler Urpertici polis ylrtytsi akla gelir (Kosova, 2008, s.5).
istanbul'da gerceklesen giincel sanat etkinliklerine, merkez disindan katilan sanatcilar
kendi bélgelerinde de benzer girisimlerde bulunurlar. Diyarbakir'da 2002'de kurulan Di-
yarbakir Sanat Merkezi (DSM), etnik kokenlerinden ve cografyalarindaki yénetimle ilgili
rahatsizliklarindan beslenen bir grup sanatcinin yasadiklarn bélgede de calismalarini sir-
diirmelerini ve temsil edilmelerini saglayan bir ortam yaratir. izmir'de de K2 Giincel Sanat
Merkezi (2003), sanatin istanbul disinda da var olabilecedinin gostergesi olur. Anti-ulusalci
cikislariyla taninan sanatci Sener Ozmen'e gére Diyarbakir, Ankara ve izmir'deki ilginc sa-
nat hareketlenmeleriyle kiyaslanamayacak, sanatcilar ve Gretimleri acisindan hicbir kosul-
da karsilastirma yapilamayacak, benzerlikler ve eszamanliliklar s6z konusu edilemeyecek
kadar ciddi bir olgudur (Altindere, Evren, 2008, s.113).

Gorsel 14. Bonus, video gorintisi (http://www.cagdassanat.com/tag/ba-lang/).

Glncel sanat ortaminda 90'larin ortalarindan beri dolasimda olan ve tepkilere neden olan
sanatcilarin, cogunlugunun Gineydogu kdkenli olmasi rastlanti degildir. 2003 yilinda ya-
sadiklari cografyanin etnik calkantilariyla anilmaya baslayan Balkan ve Kirt sanatgilardan
olusan 91 sanatc¢inin katilimiyla kiiratér René Block tarafindan Almanya- Kassel'de gergek-
lestirilen “Balkan Ucurumlarinda” baslikli sergi Diyarbakir'da yasayan sanatcilar icin donim
noktasi olur. Karl Friedrich May'in 1982'de yazdi§i ayni tarihlerde yazdigi ayni adli romaniy-
la iliskilendirilen sergi yazarin ayni tarihlerde yazdigi “Kurdistan Daglarinda” adli romaniyla
da iligkilidir. Bu sergiler yoluyla Bati'ya agilan Diyarbakirli glincel sanatgilar, sanatci Sener
Ozmen'in acikladigi gibi: Ne Balkan, ne de Ortadogulu sanatcilar gibi cografyalarindaki
yonetim sorunlarini, bu yonetimlerden duyduklar rahatsizliklar Batili degerlere karsitlik
Uzerinden temellendirmemislerdir. Yéredeki glincel sanat Uretimi, Bati'ya onun tim de-
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gerler sisteminin ta bastan kabul edilerek, Kiirt sorunuyla iliskilenmis/iliskilendirilmis bir
sekilde girmistir (Altindere, Evren, 2008, s.109).

2003 kisinda Diyarbakirin Zerdist donemlerinden kalma eski ates tapinagi, yeni sergi sa-
lonu Keciburcu'nda “Dilin Giici” baslikli sergi Ali Akay kiiratérligiinde gerceklesir. izleyen
sivil polisler tarafindan yasadisi bulunan sergiye katilanlar arasinda Avrupa Birligi Komis-
yonu Genislemeden Sorumlu Uyesi Giinter Verheugen de vardir. Asistan kiratdr Sener
Ozmen'in aciklamasi celiskili ve saldirgan sorularla gelir: “Yasalar icinde bir giincel sergi
distnalebilir mi? Bir milli sanat sergisi vicut bulabilir miydi bu topraklarda?” (Bal, 2008,
s.149).

2004'te "90 Sonrasinda Tirkiye'de Glncel Sanat” Ust basligiyla Platform Garanti Glncel
Sanat Merkezi'nde dizenledigi toplantida Halil Altindere: “Son birkag¢ yildir merkez dis
kentlerdeki hareketlenmeyi tetikleyen bir konumda olmasi nedeniyle” Sener Ozmen'in da-
vet edildigini, salt cografi bir sey olarak algilanmamasi gerektigini belirtir. Ozmen bir ko-
nusmasinda salt cografi bir sey olarak algilanmaktan yana oldugunu, merkez-disi olmanin
akil-ruh sagligina etkilerinden, anadilin bugiin annesinin konusmadigr dil olarak bilincini
nasil ikiye bolduginden soz edilmesi gerektigini belirtir ve “Merkez-disi olmak, hayvan
olmakla esdeger oldugu icin buradayim “seklinde oldukga sert bir cimleyle bu sozleri
yanitlar (Galikoglu, 2005, 5.58-59).

“Kuskusuz sanatci elestirel olmalidir. Yasadigi cagda elestiri, captan dismus ve uysal oku-
malara indirgenmis bir yontem olsa bile, elestirel disinmeyi birakmamalidir” sdzleriyle
sanat anlayisini dile getiren Ozmen kimlik, aidiyet ve toprakla baglantili temsil pratiklerine
adim atma anlaminda Diyarbakir'in tek ¢rnek oldugunu belirtir (Calikoglu, 2005, 5.61).
Sener Ozmen'in ilk calismalarindan ne 6ykii, ne giince, ne masal olmadigini belirterek
plastik anlati olarak nitelendirdigi isi “Sizo Defter Asim” adli, soyadi Tracey Emin'in 6yku-
stindeki “Abdilbaki Readymade” gibi yasadigi her duruma goére Kizilkaput, Kizilmeydan,
Kizilsavas vb. olarak degisen bir Kirt gencinin ironik normallestirilme macerasini resmeder
(Calikoglu, 2005, s.79). Bati'dan gelen sanatcilari abartili bir satafatla agirlayan Diyarba-
kir'da, soka giren Kirt gencinin —erotik dis glictinin bastirilmasini — varolusunun par¢a-
lanarak imha edilmesini betimlerken, bireysel ve toplumsal yitimin hikayesini de anlatir.

Kendini, btln sanati bir gésteri toplumu baglaminda distinen bir sanat¢i olarak tanimla-
yan Sener Ozmen, Erkan Ozgen'le birlikte 2003 yilinda “Tate Modern Yolu” adli bir video
calismasi gerceklestirirler. (Gorsel 15). Merkezdeki sanat “mabetlerine” ulagimin imkansiz-
ligini, sanat¢inin traji-komik ugrasisini “Cervantes”in yeldegirmenleriyle savasan kahramani
Don Kisot ile usagi Sancho Panza araciligiyla elestiren ¢alisma Gineydogulu sanatcilarin
merkez-periferi ekseninde bir ¢oziimsizlik ve kisirlik icinde oldugunu da aktarir.

Diyarbakir'da yasayan sanatci Erkan Ozgen'in “Adult Games"” (Yetiskin Oyunlari) adli video-
su; ¢cocuklarin savasla sinirli imgelemleriyle, yazgisal gercekleri —yoksunluk ve 6fke — Us-
tiinden biyiik oyunlar oynamaya kalkistiklarina taniklik eden bir calismadir. Sener Ozmen
“Kelle Koltukta Sanat...” adli yazisinda yazginin siyah orlondan kar maskeleri araciligiyla
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gorindr kiindigini belirtir (Bal, 2008, 5.145). Erkan Ozgen'in “Wellat” adli isi de, Tiirkce alt-
yazili ilk Kirtce video olma ¢zelligiyle birlikte cografik travmayi, adi da “Wellat” olan birey
Uzerinden sizoid calkalanmalarla agiga cikarir (Altindere, Evren, 2008, s.110). (Gorsel 16).

Gorsel 15. Ozmen, S. Ozgen, E. (2003). Tate Modern Yolu. Video Gériintiisi.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.375. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Gorsel 16. Ozgen, E. (2002). Welat. Video gériintisi.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.362. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Bu sergilerin Turkiye disindan destek alinarak organize edildigi ve Kurt kokenli yerel yone-
timlerin is basi yapmalari sonunda rahatladigi séylenen topraklarda kiratorlerin gercekles-
tirdikleri etkinliklere yerelden sanat¢i ve katilimcr almak gibi bazi kriterler 6ne sirdikleri,
sergilerin izleyici kitlesinin boylece arttinldigi aciktir. Bu baglamda merkez-disi olmanin
avantajlarindan séz eden Sener Ozmen: “Oradan ne gelirse gelsin, son derece vasat bir is
olsun, sonugta vasat bir hikayeyi anlatmadigi icin burada goklere ¢ikarilabilir” sozleriyle
etnisite, cografya, yoksunluk, arada kalmislikla ilintili islerin merkez-disinda oldugu gibi
merkezde de kabul gordigine isaret eder (Calikoglu, 2005, s.73).
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Dis kaynaklardan beslenmis olsalar da, etnik kimlikleri ve cografyalari tzerinden saldir-
gan, elestirel tavirlariyla giindeme gelen sanatgilarin Tirkiye'de glincel sanat hareketleri-
ne ivme kazandirdiklari, uluslararasi sanat ortaminda gorinur olduklari yadsinamaz. 90'li
yillarin ikinci ceyreginde giincel sanatta gorilen bu hareketliligin ginimizde; etnisite ve
cografyayla ilgili politik kararlar dogrultusunda farkli degerlendirilmesi, tek kaynaktan bes-
lenen ulus karsiti islerin mesajlarinin carpiciligini yitirmesi, benzerligin giderek daha kolay
fark edilir olmasi ve ilginin azalmasi kac¢inilmazdir. Bu baglamda Diyarbakir Mucizesi'nin
mimarlarindan Sener Ozmen bir séyleside ironik bir bicimde; daha kisisel isler, daha kav-
ramsal isler yapilmasi, sanat¢inin asla belli bir cahiliyet, yoksunluk, arada kalmislik, kimlik
problemleri, etnisite, hassasiyetler, bélge politikalari icinde konumlanmamasi gerektigine
deginen sozleriyle, ginimiz sanat ortaminda Glneydogu kaynakli sdylemlerin siradan
islere donustigine ve kabul gérmedigine dikkat ceker (Calikoglu, 200, s.76).

Sonucg

Tirkiye Cumhuriyeti'nde kurulus déneminden baslayarak olduk¢a uzun bir zaman dilimin-
de devlet kontroliinde ve destedinde gelisen, 90'li yillardan itibaren uluslararasi organizas-
yonlarin destegiyle hareketlenen sanat ortaminda anti ulusalci sdylemleri araciligiyla 6ne
¢ikan sanatgilar, yakaladiklari damari alabildigine kullanmis ve tiketmislerdir. Gintimizde
yasanan gelismeler: TBMM'de Kirtce sdylev veren Kirt kékenli milletvekilleri, Kurtce TV,
radyo yayinlari, oy toplamak icin Kirtce hitaplarda bulunan siyasilerle 6zetlenebilecek son
yillarda hiz kazanan ayrilik¢i siyasi donisim ¢abalari dogrultusunda, sanatgilarin kendile-
rini nasil konumlayacaklari sorusu akla gelir.

Sanat cevrelerinde, yapilan islerin dinya sanat ortaminda var olabilmesi ve Turkiyeli sa-
natcilarin Avrupali sanatcilarla ayni siralamada yer almasi agisindan bakarak, bu dénemi
Turk sanat tarihinin en Gretken dénemi olarak nitelendirme egiliminde olup, akademi ci-
kisli sanatgilari ve ulusalcilari tutuculukla suclayan goérislerin 6ne ¢iktigi goralir. Sanatin,
ozellikle ¢cagdas sanatin yasamin icinden beslendigi; disiplinlerarasilik, kimi zaman kaba-
lik derecesinde sert elestirellik, abartili gorsellik, siradanlik gibi 6zellikleri yaninda farkli
begdenilere de acik olmasi géz ¢niine alindiginda pek de haksiz olmadiklari sdylenebilir.
“Yiksek” ve “Asagl” kaltlr ayriminin reddedilmesi, dnceki yillarin modernist, ¢6zimlemeci
yapitlarinin yerini; dizenlemeye y&nelik, kavramsal yani agir basan, provokatif, anti-estetik
yapiya devretmesi gibi yeniliklerin, yerlesik sanat ortamini cagdas sanatin hareketli ortami-
na tasimasi acisindan da degerleri tartisilmaz. Etnik kdken Gzerinden anti-ulusalci sdylem-
lerle 6ne ¢ikan islerin, politik gelismeler dogrultusunda; farkli yorumlanmasi, mesajlarinin
siradanlasmasi, tepkilerin yaninda dis kaynakli destedin azalmasi da kacinilmazdir.

Devletin farkli dénemlerde sanatla ilgili tavrinin farkliliklar géstermesi arastirmanin dikkate
deger saptamalarindan biridir:

2000 yilinda kiratér Erden Kosova, istanbul Giincel Sanat Miizesi'nde diizenledigi “Bir-
denbire Turkler2” baslikli sergide, 1980 askeri darbesiyle hapse girmis olan sanat¢i Orhan
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Taylan'in Gizerinde calistigi tuvalin golgesinde 6gle uykusundaki fotografini sergiler. Taylan
sosyalist bir sanat ¢rgutintn dizenledigi sergi sirasinda ¢ekilen bu fotograftan hemen
sonra tutuklanip yillarca hapis yatmistir. Ayni sergide yer alan sanatci Gulsiin Karamus-
tafa'nin esiyle birlikte 1971 darbesi sonrasinda aranan birine yataklik etmeleri sucundan
tutuklandiklar mahkemede cezalari yizlerine okunurken cekilen fotografa da yer verilir.
Elestirel isleriyle taninan ve uzun yillar uluslararasi sergilerde yer alamayan Turk sanat-
cilarinin, bu organizasyonlara kabul edilmesinin arkasindaki politik gercekliklere dikkat
cekmeye calisan Erden Kosova'nin sergiye uygun gordigu ad ve ozellikle sectigi isler de
ironiktir (Kortun, Kosova, 2007, s.1).

Gunumuizde acilim adri altinda giindeme gelen ayrilik¢l politikalar isiginda arastirmanin
konusu olan islerin bir kisminin anti-ulusalcr olmayip, yaratilmak istenen baska bir ulu-
sun agresif ulusalci sdylemleri olarak degerlendirilmeleri daha dogru bir yaklasimdir. Bu
baglamda Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kurulus doneminde, ulus olma yolunda, “ulus” imgesini
destekleyen sanat yapitlari ile 90°li yillardan baslayarak yikselen, 2000'li yillarin sonlari-
na dogru hizini kaybeden mitik degerler karsiti yaklasimlar kiyaslandiginda; uluslararasi
destekle yaratilmaya calisilan baska bir etnik grup adina, benzer propaganda isleri olarak
degerlendirilebilir.

Bu baglamda kiratdr Brian Wallis'in “Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararasi Sergiler ve Kiltir
Diplomasisi"ww adli makalesinde belirttigi gibi:
Ulusal kimligin bir 6lctide imal edilmis bir sey oldugu ve gorsel temsiller araciligy-
la insa edildigi hepimizin malumu. Gelgelelim, cok boyutlu kiltur festivallerinin bir
kiltdr diplomasisi bicimi —ya da daha acik ifadeyle bir halkla iliskiler aracr olarak
kullanilmasi, sanat sergilerinin propaganda amaciyla kullanildigr uzun tarihteki en son

gelisme. Festival kavrami daha saldirgan bir milliyetcilik iddiasinin géstergesi...(Artun,
2008, 5.256).

Davet edildikleri uluslararasi organizasyonlarda sergilenen isleri araciigiyla gonderdikleri
mesajlarla Turkiye Cumhuriyeti'nin ulusalcr mitlerini elestiren sanatcilarin, gercekte daha
saldirgan bir ulusalcilik iddiasiyla yaratmaya calistiklari ulusun propaganda sdylemleriyle
giindeme geldikleri aciktir. Siyasal icerikli kavramsal sanat, elestirdigi gercegi degistirmek
amaciyla yapildigina goére, son ginlerdeki gelismelere bakildiginda hedefine ulasmistir
denilebilir.

Ulus devlet kavrami ve onu destekleyen mitlerin tartismalara konu olan yaklagimlarla terk
edilme ¢abalar giindemdeyken, ge¢misin yasakli ulusal kavramlarini isleri araciligiyla eles-
tiren sanatcilarin da farkli algilanmalari ve degerlendirilmeleri kacinilmazdir.
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