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Postmodernizm, modernitenin pozitivist rasyonalite temelli ilerlemeci anlayisina ve evrensel hakikat
iddialarina karsi, 20. ylizyilin ontolojik ve sosyokiiltiirel krizleri neticesinde gelisen sorunsallastirici bir
diisiince sistemidir. "Modern sonrasi” ya da "modern oOtesi" anlamlariyla bir kopusu da iceren
postmodernizm, varligini paradoksal bir bicimde diyalektik bir iliski icerisinde oldugu modernizme
bor¢ludur. Bununla birlikte séz konusu iligki, kronolojik bir ardilligin 6tesinde; modernitenin asiri
rasyonellesmis, duygu diinyasindan uzaklasmis ve disipliner yapisina yonelik anti-modernist bir durusu
temsil etmektedir. Ozellikle II. Diinya Savasi’'min yarattigi travmatik bellek, atom bombasinin teknolojik
tahribat1 ve derinlesen ekolojik krizler, modernitenin "ideal diinya" vaatlerinin sarsilmasina yol agmistir.
Sanatsal diizlemde bu doéniisiim, oOzellikle 1960’ yillardan itibaren geleneksel estetik kanonlarin
¢oziilmesiyle somutlagsmistir. Modernizmin 6nemsedigi "teklik", "6zgiinlik" ve "saflik" gibi degerler,
postmodern stiregte yerini; yeniden iiretimlere ve metinlerarasi bir etkilesimi iceren yapiya ulasmistir. Bu
calisma, s6z konusu doniisiimiin temel uygulamalarindan; "ironi" ve "Eklektisizm" kavramlarini, secilen
ornekler iizerinden nitel bir arastirmayi iceren analitik bir perspektifle incelemeyi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, ironi, Eklektisizm, Metinlerarasilik, Yeniden Uretim
The Re-Circulation of the Past: Ironic and Eclectic Approaches in Postmodern Art
Abstract

Postmodernism is a problematizing system of thought that emerged in response to the ontological and
sociocultural crises of the twentieth century, challenging modernity’s positivist, rationality-based
progressive worldview and its claims to universal truth. Carrying connotations of a rupture as implied by
meanings such as “post-modern” or “beyond the modern,” postmodernism paradoxically owes its existence
to modernism, with which it maintains a dialectical relationship. However, this relationship extends beyond
mere chronological succession; rather, it represents an anti-modernist stance toward modernity’s
excessively rationalized, emotionally detached, and disciplinary structure. In particular, the traumatic
memory engendered by the Second World War, the technological devastation of the atomic bomb, and
intensifying ecological crises undermined modernity’s promises of an “ideal world.” In the artistic sphere,
this transformation became tangible from the 1960s onward through the dissolution of traditional aesthetic
canons. Values emphasized by modernism such as “singularity,” “
the postmodern process by structures characterized by reproduction and intertextual interaction. This
study aims to examine two of the fundamental practices of this transformation irony and eclecticism
through selected examples, adopting an analytical perspective grounded in qualitative research.

originality,” and “purity” were replaced in
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1. GIRIS

Modernist estetigin yerlesmis mitlerine yonelik koktenci bir elestiri gelistiren postmodernizm,
sanatin ontolojik statiisiinii duyusal/begeni odakli bir boyuttan, kavramsal, elestirel ve kuramsal
bir diizleme tasimistir. Bu siireg, Jean-Francgois Lyotard’in ifadesiyle "biiytik anlatilarin” ¢okiisiiyle
eszamanli olarak, sanatin merkezsizlesmesini ve kat1 disipliner sinirlarin asinmasini beraberinde
getirmistir. S6z konusu yapisal doniisiim, sanatsal tretimi salt bir "yaratim" eylemi olmaktan
¢ikarip, tarihsel formlarin ve kiiltiirel gostergelerin yeni anlamsal baglamlarda dolasima girdigi
bir "yeniden okuma" ve "yeniden konumlandirma" pratigine doniistiirmiistiir.

Sanatsal liretim stratejileri baglaminda ironi, yerlesik kanonlari ve sanat tarihsel otoriteyi tersyiiz
eden, sanatciile eser arasina elestirel bir mesafe koyan bir "parodik dekonstriiksiyon" araci olarak
islevi gormektedir. ironi ile sanatgi, gecmisin agirligini reddetmek yerine onu bilingli bir "anlam
kaymasi” ile bugline tasimakta ve bodylece sanatin kutsiyetini sorunsallastirmaktadir. Diger
taraftan eklektisizm, Fredric Jameson’in vurguladig1 ‘metinlerarasilik’ mantigina paralel olarak,
farkli zamansalliklara, cografyalara ve kiiltiirel kodlara ait heterojen 6gelerin hiyerarsik bir ayrim
gozetmeksizin melezlendigi cogulcu bir metodoloji sunmaktadir. Bu eklektik tutum, tarihsel olani
nostaljik bir dykiinmeden cikararak, farkh kiltiirlerin ve dénemlerin estetik dilini melez bir
sentez icerisinde yeniden insa etmektedir. Bu durum, sanat eserini statik bir nesne olmaktan
¢ikarip; alinti, oykiinme ve yeniden iiretim pratikleriyle oriilen, ucu agik ve etkilesimli bir
‘semantik alan’ haline getirmektedir.

Bu calismada, postmodern sanatin ironik ve eklektik boyutlari, sanat¢ilarin calismalari tizerinden
ele alinacaktir. Russell Connor ve Carlo Maria Mariani’'nin eserleri, ironik yaklasimin tarihsel
referanslari yeniden yorumlayarak cok katmanl bir anlat1 ve anlam alani olusturmadaki islevini
gostermektedir. Ote yandan David Salle ve Osman Hamdi Bey’in uygulamalan ise, eklektik
stratejilerin farkli donem ve kiiltiirel kodlar1 birlestirerek sanatin bigcimsel ve kavramsal
sinirlarin1  genisletmedeki roliinii ortaya koymaktadir. Bu baglamda calisma, postmodern
estetigin yalnizca gecmisi yeniden yorumlamakla kalmayip, ayni zamanda sanatin hem diisiinsel
hem de bicimsel sinirlarini esnek, cogulcu ve elestirel bir zemine tasidigini gdstermeyi
amaglamaktadir.

2. LITERATUR TARAMASI
2.1. Postmodernizm

Postmodernizm; sanatsal, felsefi ve bilimsel disiplinlerden toplumsal séylemlere kadar genis bir
sahada yeni epistemolojik acilimlar tireten bir diisiince sistemidir. Bu olgu, moderniteden kopusu
temsil eden hem kronolojik bir evreyi hem de niteliksel bir yapisal doniisiimii imlemektedir.
Adindan da anlasilacag gibi postmodernizm varligini, icinden tiiredigi modernizme borg¢ludur;
fakat anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilen anlayisin ¢ikis noktasin1 modernizmin
sorgulanmasi, bir ileri adim olarak modernizmin asilmasi diisiincesi olusturmaktadir.

Postmodernizm, iizerinde uzlasilmis tek bir tanimi1 olmamakla birlikte, kokenleri 1920°li yillara
kadar uzanan ve modernitenin krizlerinden beslenen heterojen bir yapidir. Postmodern
diisiincenin ortaya cikmasindaki temel; modernizmin rasyonalist ilerleme iilkiistiniin tarihsel
slirecte ugradigl dramatik basarisizliktir. 20. yiizyilin taniklik ettigi iki biiylik diinya savasinin
tahribati, Hirosima ve Nagazaki‘ye atilan atom bombalarinin teknolojik dehseti ve baskici
rejimlerin yiikselisi, modernitenin "aydinlanmaci vaatlerini" bosa ¢ikarmistir (Harvey, 1990, s.
42). Bu stirecte, tarihin siirekli ilerledigi inanci sarsilmis; niikleer tehditler ve ekolojik yikimlar,
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modern bilimin etik ve insani boyutlar1 géz ardi eden "somutlasmis" yapisina duyulan giiveni yok
etmistir.

Diinyadaki bu gelismeler, 1960 sonrasi sanatsal liretim pratiklerinde de fark yaratmistir. Yasanan
paradigma degisimi, geleneksel "estetik" kategorisinin merkezsizlesmesiyle karakterize edilmeye
baslamistir. II. Diinya Savasi sonrasi gelisen sosyo-politik gerginlikler ve teknik ilerlemeler,
sanatin o giine dek stiregelen yerlesik bicim degerlerini ve kurallarini degisime ugratmistir. Bu
donemde sanat, duyusal bir begeni nesnesi olmaktan ¢ikarak, "fikrin" 6nceligine dayal kavramsal
bir zemine tasinmistir (Lyotard, 1984, s. 79). Sanatcilar, modernizmin dayattifi "biriciklik",
"0zgilinlik" ve "sanatsal saflik" gibi kavramlari sorunsallastirarak; sanat ile giindelik yasam
arasindaki sinirlar1t muglaklastirmislardir.

1980’li yillarla birlikte yayginlasan postmodern séylem, ge¢cmisi reddetmek yerine onu eklektik
bir yaklasimla ve herhangi bir hiyerarsik kisitlama olmaksizin yeniden yorumlamaya yonelmistir.
Bu yeni estetik dilin insasinda; diizenliligin reddi, kurallarin dekonstriiksiyonu, melezlesme ve
metinsellik temel belirleyiciler haline gelmistir. Sanatcilar, 6zgiinliik mitini asmak adina ge¢gmisin
imgelerini kolaj, alint1 ve taklit yoluyla uygulamakta bir beis gormemislerdir. Bu baglamda, sanat
yapiti artik kapali bir sistem degil; pastis, parodi, ironi, eklektisizm ve metinlerarasilik gibi
yapilarla oriilen ¢cok katmanl bir okuma platformuna doniismiistir (Jameson, 1991, s. 18-25).
Dolayisiyla; alinti, 6ykiinme, kopya ve intihal gibi pratikler, postmodern sanatin mesru uygulama
bicimleri olarak sahnedeki yerini almistir. Bu ¢alisma, bu tiir postmodern yaklasimlardan bir segki
niteliginde “Ironi” ve “Parodi” uygulamalariyla sinirlandirilmis ve sanatgilarin uygulamalarinin
0z-bicim baglamlarinda degisen boyutlariyla incelemek hedeflenmistir.

2.2. ironi

Etymolojik kokeni Yunanca "bilmezden gelerek sorgulamak” manasina gelen eironia kavramina
dayanan ironi, Antik Yunan déneminden itibaren felsefi ve edebi diizlemde ¢ok katmanl bir
doniisiim gecirmistir (Altug, 2017, s. 12). Tarihsel siireg icerisinde pek cok diisiiniiriin katkisiyla
zenginlesen terim; yalnizca bir retorik ara¢ veya s6z sanati olmanin 6tesinde, bireyin varolussal
tutumunu yansitan elestirel bir disiplin olarak tanimlanmistir (Cetin, 2020, s. 85). Ironi kavramina
yonelik tanimlamalar; gizleme, alay etme ve "mis gibi yapma" eylemlerinden baslayarak, dile
getirilen ile ortiik birakilan dizgelerin elestirel bir siizgecten gecirilip yeni bir sdylem bigcimine
déniistiiriilmesine kadar genis bir yelpazeye yayllmaktadir (Giirsel, 2019, s. 44). Ironi, yalnizca
gizli anlamlan ifsa etmekle kalmamakta; ayni zamanda apacik goriinen olgularin altindaki
celigkileri sorunsallastirarak gercekligin tersini isaret eden gelismis bir ifade bigimi sunmaktadir.

Sanat tarihinde estetik kaygilarin geri plana itilerek fikirsel ve anlamsal boyutun 6ncelendigi ilk
ironik girisimler, Marcel Duchamp’in "hazir nesne" (ready-made) kavramsallastirmasiyla
somutlasmistir. Duchamp, bu iiretimlerinde nesnenin geleneksel gercekligini ve islevini
dislayarak, onu sanatsal bir baglamda yeniden konumlandirmistir (Antmen, 2013, s. 78). Bu
yaklasimin temelindeki ironik dil; Dadaizm ve Siirrealizm akimlarinin diisiinsel zeminini besleyen
bir izlek olusturmustur. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Pop Sanat, Happening, Fluxus ve
Yeni Gergekeilik gibi hareketlerde ironi, kurumsal sanata ve toplumsal pratiklere yonelik elestirel
bir enstriiman olarak merkezi bir rol listlenmistir (Lynton, 2015, s. 142). Cagdas sanatin giincel
diizleminde ironi, farkli disiplinlerde viicut bularak sanatin varolussal sinirlarin1 sorgulayan
elestirel bir katalizor gorevi listlenmekte ve dinamik bir anlati yapis1 kurmaktadir. Resim alaninda
ironik bir bakis agisiyla pek cok farkli tiretimler ortaya konmustur. Buna Amerikali sanatc1 Russell
Connor ve postmodern ¢alismalar1 6rnek verilebilir.
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Gorsel 1. Russell Connor, “Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan Kagirilmas1”, Tuval
lizerine yagliboya, 68x64 ing., John Parker Willis Koleksiyonu.

Connor’in ironik bir yapida ortaya koydugu “Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan
Kagirilmas1” adli calismasi, sanat tarihinin farkli donemlerine ait ikonografik 6gelerin bir
sentezidir. Eser, Rubens’in Barok dinamizmi ile Picasso’nun modernist figlirasyonunu ayni
diizlemde bulusturarak; Rubens’in  “Leucippus'un Kizlarinin Kagirilmasi” eserinin sahne
kurgusuna Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar'indan figliratif alintilar yerlestirmistir. Sanatci, bu
eserinin olusumundaki ilham kaynagini soyle ifade etmistirt (2005):

“1980'lerde Serge Guilbaut adli bir Fransiz elestirmen, "New York Modern
Sanat Fikrini Nasil Caldi?" adli bir kitap yazdi. Guilbaut, New York sanat
diinyasindaki savas sonrasi patlamanin, ABD hiikiimetinin galeriler ve
elestirmenlerin yardimiyla sanat diinyasinin merkezini Paris'ten New York'a
tasimak i¢in yiirtttiigii sinsi bir komplodan kaynaklandigini iddia etti. Bu fikri
o kadar ¢ekici buldum ki, en sevdigim Barok resim olan Rubens'in "Leucippus
Kizlariin Kacirilmasi” tablosuna basvurmaya karar verdim. Modern Sanati
temsil etmek icin, Rubens'in agirbash kadinlarini, Picasso'nun devrim
niteligindeki "Avignonlu Kizlar" tablosundan serbestce uyarladigim iki figiirle
degistirdim.”
Goruldiigl tizere Connor’'in bu postmodern eseri; ilk basta aldig1 ilham kaynagindan, birbirine
gecmis gondermelerle ifade edilisine ve iceriksel doniisiimiine kadar ironik bir kurgudan
olusmaktadir.

Connor’'in eseri, birbirine eklemlenmis referanslar araciligiyla o6zgiinliik mitini ortaya
koymaktadir. Connor, burada ne dnciillerini taklit eder ne de tarihsel bir anlatiya éykiiniir; O’'nun

t http://www.russellconnor.com /writing 11.html, (E.T.20.12.2025)
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stratejisi, bilinen yapitlar1 birer semantik malzeme olarak kullanmaktir. Sanatcinin teknik
becerisini bir 'ironik bir taklit' pratigine doniistlirerek, adeta tarih sonrasi bir evrende gecmisin
estetik formlarinin nasil yeniden dolasima sokulabilecegini gostermistir (Danto, 2014, s.250).

Gorsel 2. Carlo Maria Mariani, “Aslan Takimyildiz1”, Tuval tizerine yagl boya, 340x450 cm,
1980-1981, Ulusal Modern Sanat Galerisi, Roma.

Postmodern sanat diizleminde Carlo Maria Mariani, klasik formlar1 cagdas bir gramerle yeniden
ifade ederek geleneksel olanin yeni dilini iiretmektedir. Sanat¢inin ironik stratejisi, klasigi tarihsel
baglamindan kendine mal edip yeni bir ontolojik zemine oturtmasinda saklidir. Bu anlamda, hem
neoklasik teoriye hem de modernist ilkelere eszamanli olarak referans veren bu yaklasim, 'klasik
avangard' tanimiyla, sanatsal sinirlarin gegirgenligini kanitlamaktadir.

Ilk bakigta klasik bir resme bakiyormusuz izlenimi uyandiran “Aslan Takimyildiz1” adli ok figiirlii
resimde, cagdas sanat diinyasindan bir grup insan resmedilmistir; merkezde akademinin
pelerinini giymis sekilde sanat¢inin kendisi, diger sanatgilar, sanat tiiccari, kiirator, elestirmen ve
koleksiyoncular.

Carlo Maria Mariani’'nin genis kitlelerce kabul goren ve pek cok siireli yayinda yer bulan “Aslan
Takimyildiz1” adli ¢alismasi, avangart resim geleneginde figliratif yaklasimin yeniden
canlanmasinda 6nci bir rol oynamistir (Lucie-Smith, 2018, s. 54). S6z konusu eser, biinyesinde
barindirdigi ince mizahi katmanlara ragmen, temelde "yaraticiligin zamansizligina" dair derinlikli
bir sorusturma olarak nitelendirilmektedir. Sanat¢inin resimleri arasinda, 6zellikle gorsel 6z-
yiiceltmenin provokatif bir temsili olmasi yoniiyle ayrisan bu calisma; Mariani’nin italyan sanat
tarihindeki farkl ekolleri birbirine zit kutuplar olarak degil, birlesik bir "takimyildiz" metaforu
tizerinden kurguladigini gostermektedir (Calvesi, 2020, s. 112).

Mariani, sanatin tarihsel siirekliligini vurgulamak adina gesitli sembollere ve klasik mitolojiye
basvurmustur. Bu baglamda kullanilan mitolojik imgeler, sanat¢cinin estetik gayesiyle dogrudan
iliskilidir: hem klasik hem de modern dénemdeki gorsel imgeler, izleyiciyi sasirtma ve biiyiileme
glclinii korumaldir (Jencks, 2019, s. 89). Bu yaklasim, Mariani'nin gegmisin mirasini giiniimiiziin
sanatsal diliyle nasil sentezledigini ve imgenin kalic1 glicline olan inancini ortaya koymaktadir.
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2.3. EKklektisizm

Secmecilik olarak adlandirilan eklektisizm kavrami, kokenini Yunanca ve Latince’de “ayirmak” ve
“se¢mek” anlamlarina gelen eklektikos, eklegein ve eligere sozciiklerinden almaktadir. Baslangicta
felsefe alaninda kullanilan bu terim, zamanla farkl disiplinlere de yayilmis; cesitli kaynaklardan
secilen unsurlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan biitiinlestirici bir yaklasimi ifade eder hale
gelmistir. Eklektisizmin yalnizca bir yontem olmaktan ¢ikip bir 6greti niteligi kazanmasinda,
Fransiz diisiiniir Victor Cousin’in énemli bir rolii bulunmaktadir. Kavram, birbirinden bagimsiz ve
kendi icinde tutarl olan sistemlerin belirli unsurlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan yeni
bir yap1 ya da sistemler biitiinli olarak da tanimlanmaktadir. Bu yaklasimda, biitiiniiyle tek bir
diisiince sistemini benimsemek ya da 6zgilin bir doktrin ortaya koymaktan ziyade, mevcut
dizgelerden secilen dgelerin 6zgiin bir derleme ve sentez icerisinde yeniden diizenlenmesi s6z
konusudur.

19. yiizyilda belirgin bir yayginlik kazanan eklektisizm; bilim, inang sistemleri, felsefe ve sanat
disiplinlerindeki tarihsel doniisiimlere paralel olarak gelisim gdstermistir. Bu anlayis, farklh
donemlere ait usluplarin es zamanli varligin1 savunarak, degisen diisiinsel paradigmalar
dogrultusunda malzeme ve temalar1 yeniden yorumlamaktadir (Gombrich, 2017, s. 312). Bu
dogrultuda eklektik yaklasim, bicimsel ve kavramsal unsurlari birbirinden kopuk parg¢alar olarak
degil, yeni ve biitiinciil sistemler dahilinde organize eden bir insa siireci olarak tanimlanabilir
(Tunaly, 2021, s. 85).

Sanat disiplini 6zelinde eklektisizm; heterojen dénem ve akimlardan siiziilen bilesenlerin, 6zgiin
bir eser veya kuramsal bir perspektif olusturmak gayesiyle bir araya getirilmesini ifade
etmektedir. Belirli bir doktrine kat1 bir baghlik gdéstermek yerine, insanligin tarihsel birikimini ve
"zamanin ruhunu" temel alan se¢mecilik, bu yoniiyle stirekli bir yenilenme ve doéniisiim
dinamigine sahiptir (Batur, 2019, s. 54). Dolayisiyla eklektik diisiinme bigimi, duragan bir yapi1 arz
etmekten ziyade, giincel bilgi birikimine ve toplumsal degisimlere entegre olabilen, esnek ve
doniisiime acik bir metodolojiyi temsil etmektedir (Yilmaz, 2022, s. 110). Ortaya ¢ikan bu sentez
icerisinde, farkli diisiince ve sanat akimlarinin izleri her zaman varligini siirdiirmiis ve
strdiirmeye devam edecektir. S6z konusu durum, se¢gmeciligin; tiim sanat disiplinlerinde kendini
gosteren, farkl kiiltiirel ve teknik 6zelliklerin benimsenmesine olanak taniyan ve bu unsurlari
¢ogulcu bir anlayis cercevesinde bir araya getirebilen yapisini ortaya koymaktadir. Ayrica, estetik
kaygilarin 6tesine gecerek ifade, icerik ve baglamsal anlamin 6n plana ¢ikarilmasi gibi nitelikler,
eklektik yaklasimin postmodern yonelimlerle olan yakin iliskisini ve bu yonelimle 6zdeslesen
karakterini agik¢a ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. David Salle, “Meksika'da Mingus”, Eklektik karisik teknik, 244x312,5 cm, 1990, Ozel
Koleksiyon.

David Salle ¢cagdas Amerikan resminin 6nde gelen figiirlerinden biridir ve 6zellikle 1980’lerde
postmodern resim pratiginin belirleyici isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Salle, 1980'li
yillarin basinda Amerikan sanat sahnesinde "gorintiilerin istiflenmesi/eklemlenmesi” teknigiyle
devrim yaratmistir. “Meksika'da Mingus” adli ¢alisma ile sanat¢1 adeta, resim ve fotografin
karsilikli iliskisini sorguladig1 yaklasimin tipik bir gosterimidir. Ronesans donemi halilarindan
esinlenilmis bu yaklasiminin ilk, en ¢arpici, en radikal ve tartismali 6rneklerinden olan eser,
“Tapestry” (Hali / Goblen) serisinin dnemli bir 6rnegidir. Resim; Ronesans dénemi halilar1 gibi
yogun imgesel motiflerle kaplidir; fakat burada, geleneksel anlatidan uzak, imgeselik ve ¢ok-
anlamlilik, anlatidan ¢ok deneyimsel bir mantik yaratilmistir.

Salle, bu eserinde yiiksek sanat ile kitle kiiltiiriinii ayn1 diizlemde bulusturmustur. Sanat
elestirmeni Arthur Danto, Salle’in resimlerindeki bu karmasik yapiy:1 analiz ederken, izleyicinin
anlam bulma cabasinin kasith olarak bosa c¢ikarildigini savunmaktadir. Danto’ya gore Salle,
gortiintiileri bir hiyerarsi giitmeden st iiste bindirerek "gorsel bir kakofoni" yaratmistir (Danto,
1999, s. 124).

Eserin bashgl, caz efsanesi Charles Mingus’'un trajik son donemine (ALS hastalifi nedeniyle
Meksika'da sifa arayisina) atifta bulunmaktadir. Ancak resim, Mingus'un hayatin1 dogrudan
betimlemez; bunun yerine kayip ve melankoli hissini imajlar aracilifiyla aktarir. Sanat tarihgisi
Robert Rosenblum, Salle’in bu tiir basliklar kullanarak izleyiciyi bir "serbest cagrisim" siirecine
soktugunu ve eserin edebi bir derinlik kazandigini belirtmektedir (Rosenblum, 1986, s. 42). Salle,
kendi fir¢a darbelerinden ziyade, 6nceden var olan imajlari eserine ekleyerek adeta 6znelligi geri
plana itmektedir. Diger bir sanat tarihcisi Klaus Kertess, Salle’in bu calismasinda tuvali ikiye
bolerek yarattign dikotominin, modern yasamin parcalanmis dogasin1 yansittigini
vurgulamaktadir (Kertess, 1987, s. 18-19).
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Gorsel 4. Osman Hamdi Bey, “Vazo Yerlestiren Kiz 11", Tuval iizerine yagl boya, 55x37 cm, 1881,
Ozel Koleksiyon.

Postmodern siirecte, sanatsal anlamda bagka bir {islubu kendine mal etmek de eklektik anlayisin
bir tiirii olmaktadir. Ornegin, Osman Hamdi Bey'in resim pratigi, Oryantalist séylemin bicimsel
araglarim1 kullanirken ayni zamanda bu dili igceriden bir bakisla doniistiiren hibrid bir yap1
sunmaktadir. Tiirk kiiltiir mirasini ve modernlesme idealini realizm diizleminde bulusturan
sanatgl, teknik ve tislup bakimindan eklektik bir tavir benimsemistir. Onun eserleri, yalnizca birer
gorsel kayit degil; farkli donem ve kdltiirlerin sanatsal kodlarini yeni bir sistemde birlestiren,
eklektik bir modernizmin tezahiiriidiir (Cancat, 2023, s.89).

Osman Hamdi Bey, Paris’te Jean-Léon Gérdme ve Gustave Boulanger gibi isimlerden aldigi
egitimin etkisiyle, Osmanli mekanlarin ve figlirlerini hassas bir dogrulukla betimlemistir. “Vazo
Yerlestiren Kiz II” tablosunda sanat¢i, Osmanli i¢ mekanini bir sahneleme alani olarak kullanirken,
figliri statik bir nesne olmaktan ¢ikarip aktif bir 6zneye doniistirmiistiir. Oryantalist tisluptaki
tabloda, geleneksel bir Osmanli mimarisi i¢inde, rafa vazo yerlestiren genc¢ bir kadin tasvir
edilmistir. Mekanda kullanilan Iznik cinileri, sedef kakmali mobilyalar ve hali motifleri, Osman
Hamdi'nin arkeolog kimliginin bir yansimasi olarak yiiksek bir detaycilikla islenmistir (Edhem,
1970). Sanatgi, bu nesneleri sadece dekoratif birer unsur olarak degil, Osmanl kiiltiir mirasinin
belgeleri olarak sunmaktadir. Vazo yerlestirme eylemi, diizen kurma ve estetik bir kaygi giitme
olarak yorumlanabilir; bu da Osmanli ev i¢i yasamindaki rafineligi temsil etmektedir (Cezar,
1995).

3.SONUC

Bu ¢alisma, postmodernizmin modernist estetik ve diisiinsel paradigmalarla kurdugu elestirel ve
diyalektik iliskiyi, 6zellikle ironi ve eklektisizm kavramlari iizerinden sanat pratigi baglaminda
incelemeyi amaglamistir. Modernitenin ilerlemeci, rasyonalist ve evrenselci iddialarinin 20.
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ylzyilda yasanan savaslar, teknolojik yikimlar ve sosyokiiltiirel krizler sonucunda sarsilmasi,
postmodern diisiincenin ortaya cikisinda belirleyici bir zemin olusturmustur. Bu baglamda
postmodernizm, modernizmin mutlak dogrularina karsi ¢ogulcu, parcali ve merkezsiz bir diisiince
yapisi gelistirerek sanatin estetik, kavramsal ve tarihsel sinirlarini yeniden tanimlamistir.

Incelenen 6rnekler dogrultusunda, ironinin postmodern sanatta yalnizca bicimsel bir anlatim
stratejisi degil; ayn1 zamanda sanat tarihinin yerlesik anlatilarini, 6zgiinliik mitini ve kurumsal
sanat anlayisini sorunsallastiran elestirel bir yontem olarak islev gordiigii goriilmektedir. Russell
Connor ve Carlo Maria Mariani’'nin eserleri, gegmise ait sanatsal imgelerin bilin¢li alintilar ve
gondermeler yoluyla yeniden dolasima sokuldugu, bu yolla sanat tarihinin dogrusal ilerleme
fikrinin askiya alindig1 6rnekler olarak one cikmaktadir. Bu sanatcilar, tarihsel tisluplar: taklit
etmekten ziyade, onlar1 semantik birer malzeme olarak kullanarak ironik ve ¢ok katmanl bir
anlati alani olusturmuslardir.

Ote yandan eklektisizm, postmodern sanatin ¢ogulcu ve melez dogasim goriiniir kilan temel
yaklasimlardan biri olarak degerlendirilmistir. David Salle’in resim pratigi, yiiksek sanat ile
popiiler kiiltiir imgelerini hiyerarsik bir ayrim gézetmeksizin bir araya getirerek, anlamin tekil ve
sabit olmadig1 bir gorsel alan yaratmaktadir. Bu durum, postmodern estetigin deneyimsel, agik
uclu ve izleyici katilmina dayali yapisini giiclendirmektedir. Osman Hamdi Bey ornegi ise,
eklektik yaklasimin yalnizca postmodern doneme 6zgl bir strateji olmadigini; farkl tarihsel
baglamlarda da, kiiltlirel ve sanatsal kodlarin melezlenmesi yoluyla 6zgiin ifade bicimleri
tretilebildigini gostermektedir. Sanat¢inin Oryantalist Uslubu iceriden doéniistiiren yaklasimi,
eklektisizmin elestirel ve dontistiiriicli potansiyeline isaret etmektedir.

Sonuc¢ olarak, postmodern sanat pratiginde ironi ve eklektisizm, ge¢mis ile bugiin arasinda
kurulan ¢ok katmanl bir diyalog alani yaratmakta; sanat yapitini kapali ve nihai bir anlam
sisteminden ¢ikararak, siirekli yeniden yorumlanabilir bir yap1 haline getirmektedir. Bu baglamda
calisma, postmodern estetigin, sanat tarihini reddetmek yerine onu ¢ogul, elestirel ve yeniden
tiretilebilir bir bellek alani olarak ele aldigin1 ortaya koymakta; sanatin hem diistinsel hem de
bicimsel sinirlarinin bu siirecte nasil dontistiiglinii goriiniir kilmaktadir.
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