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Oz

Safevi hanedaninin en &nemli hiikiimdarlarindan biri olan Sah Abbas, Iran’n
birlestirilmesini ve giiclenmesini saglamistir. Bu donemde Avrupa’dan gelen
tiiccarlar, elgiler, doktorlar v.s, iran Hristiyan toplumlari ile yakin bir temas kurup
sanat ortamin1 etkilemislerdir. Safevi Devri’nde Iran resim sanatinda padisahlarin
da destegi ile yeni bir dénem acilmistir. Ozellikle de kiiltiir ve imar meraklisi
Sah Abbas, sanatgilari, bilim insanlarini ve filozoflar1 himayesi altina alip Iran
tarihinde kiiltiirel bir devrim yapmustir. Bu ¢alismada Avrupa anlayisi ile yapilimis
duvar resimleri baglaminda Safevilerin baskenti Isfahan’da bulunan ve bu tarz
ile meydana ¢ikmig duvar resimleri tartisilmistir. Avrupa tarzi duvar resimlerinin
¢ogu Cihil Siitun sarayinda yapilmis olmasina ragmen Sokiyas Koskii ve Serder-i
Kayseriye gibi bagka yapitlarda da bu tarz resimlere rastlanmistir. Bu tarz resimler
duvar iizerinden baska keten ve kagit iizerine de yapilmistir. Saraylarin i¢inde
yapitin raporlari mevcut olmasina ragmen bu eserlerin kimin tarafindan yapildigi
belgelenememistir.
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Abstract

Shah Abbas, one of the most important monarchs of the Safavid dynasty, provided
the consolidation and strengthening of Iran. The artistic environment has also
been influenced by close contacts with traders, ambassadors, doctors, etc., Iranian
Christian communities from Europe. During the Safavid era, a new era was opened
with the support of the sultans in Iranian painting art. Cultural and reconsctruction
enthusiast, Shah Abbas, under the auspices of artists, scientists and philosophers,
made a cultural revolution in Iran’s history. In this study, wall paintings which is
located in Isfahan, the capital of the Safavids in the context of wall paintings made
with European understanding, are discussed. Although most of the European style
wall paintings were made in the Cihil Sutun palace, such paintings were found
in other places such as Sokiyas Pavilion and Serdar-i Kayseriye. These kinds of
paintings were made on the wall, sacks and paper. The reports of the work in the
palaces were not documented by anyone.

Keywords: Safavid, Shah Abbas, Chehel Sutun Palace, Wall painting, European
paintings, Painters.
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1. Giris

Safevi Devleti, Seyh Haydar tarafindan 1469-1487’de kurulmustur. Oglu
Sah Ismail kendisinden sonra tahta gecip Erdebil’den ayrilmis; Tebriz’i
bagkent yapmig ve Sii mezhebini de devletin resmi dini ilan etmistir.!
1501-1523 yillar1 arasinda tahtta oturan Sah Ismail zamaninin cogunu Os-
manli Devleti ile savagmakla gecirmis ve 1514 yilinda meshur Caldiran
Savasi’nda Osmanlilara yenilmistir. Sah Ismail’in éliimiinden sonra oglu
Tahmasb (1523-1576) 10 yasinda iken Safevi Saht olmustur. Sah Tahmasb
da kendi zamaninda Ozbeklerle ve Osmanlilarla savasmak zorunda kal-
mustir.? Bu savaslar Safevi Devletinin hazinelerinin bosalmasina sebep ol-
mustur. Bu yiizden baskenti Tebriz’den, Kazvin sehrine tagiyip Osmanlila-
rin hiicumlarindan uzaklagmak geregini hissetmislerdir.’

Sah Tahmasb’dan sonra II. Sah Ismail 1576-1577 (955-956) bir yil
Safevi padisahi olarak basa gee¢mistir. Safevi Devleti’nin en biiyiik
hiikiimdarlarindan biri olan Sah Abbas (1587-1629 (966-1007 h.s)) tahta
ciktiginda icte ve dista gesitli meselelerle karsi karsiya kalmistir. Sah Ab-
bas Safevi Devleti’ni yikilmak tehlikesinden kurtardigi gibi ona en parlak
ve kudretli devrini de yasatmigtir.*

Sah Abbas (Res.1) 1597-8 yilinda devlet merkezini Kazvin’den Isfahan’a
naklederek orada genis capta imar faaliyetlerine girigmistir. Isfahan’da
biiylik bir saray, cami, mescit, medrese, hastane, hamamlar, carsilar ve
kervansaraylar insa ettirmistir. Yine isfahan’da Cehar Bag caddesini olus-
turmus ve sehrin i¢inden gegen Zayende Rud Irmag {izerinde bir koprii
yaptirmistir. Sah Abbas yabanci uzmanlardan yardim alarak orduyu diizen-
lemis ve kuvvetlendirmistir.

Sah Abbas devri ticari, politik ve askeri basarilar yaninda ¢inicilik, sera-
mik, dokumacilik, halicilik, kuyumculuk, maden is¢iligi, hat, minyatiir,
resim, tezhip ve cilt¢ilik gibi devrinin her tiirli giizel sanatlar biiyiik bir

! “Haydar-mirza-safavi,” iranicaonline, Nisan 20, 2015, http://www.iranicaonline.org/
articles/haydar-mirza-safavi.

2 Lutfullah Honarfar, Gencine-1 Asar-1 Tarih-1 Isfahan, (Tahran/Isfahan Universitesi,
1966), 7.
3 Honarfar, Gencine-1 Asar-1 Tarih-1 {sfahan, 8.

*  Cihat Aydogmusoglu, “Sah Abbas (1587-1629) Devrinde fran’da Sosyal ve Kiiltiirel
Hayat”, Tiirk Diinyas1 Incelemeleri Dergisi / Journal of Turkish World Studies, no.
X172 (April 2011) :261-262.
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gelisme gostermistir. Ayni sekilde Safevilerin en biiyiik rakibi olan Osman-
lilarla ihtilaf halindeki Avrupa iilkeleri ile kurdugu olumlu siyasi iligkilerin
sonucu olarak bu iilkelerle kiiltiirel aligveris de onun déneminde biiyiik
bir ivme gostermistir. Zira Avrupa lilkelerinin siyasi ve askeri basarilarinin
meydana getirdigi iistiinliik yaninda bilhassa hali ticareti sayesinde kuru-
lan diyaloglar ve karsilikli ziyaretler, onlarin kiiltiir ve sanat alanlarinda
da ileri oldugu duygusu uyandirdigindan Iran resim sanatinda Avrupai
tarzda degisimler baslamistir. Ticaret yollari {izerinde yer alan ve énemli
bir merkez olan Isfahan’in baskent olusu ile birlikte kent, diplomasinin ve
ticaretin de dnemli bir merkezi haline gelmistir. Avrupali sanat egilimleri-
nin Isfahan’daki yeni sarayda goriilmeye baslamas: siiphesiz sehrin bu dis
etkilere acik konumundan kaynaklanmistir. Bu arada uzun yillar devam
eden savaglarin meydana getirdigi psikolojik yorgunluk sonunda zevke ve
eglenceye yonelis cogu iilkeler gibi Safeviler i¢cin de kaginilmaz olmus-
tu. Ayni sekilde, Doguda Babiir ve Timur Hanlig1 ve batida Osmanli gibi
giiclii rakip tilkelerle yasanan amansiz siyasi rekabetin sanata ve mimariye
yansimamasi da miimkiin degildi. Biitiin bunlarin sonucu olarak isfahan
sehri 11. Yiizyildaki Biiyiik Selguklular devrine benzer imar faaliyetleri
ile kendini gosterdi ve sonunda Isfahan sehri 17. Yiizyilda bir anda “nisf-1
cihan olarak goriilmeye baslandi. Bu gelismelerde tabii ki Avrupali ziya-
retcilerin, tliccar ve diplomatlarin sarayin begenisine ve hamiligine yeni
anlayislar tasimasinin yani sira Sah Abbas doneminde Isfahan’in disinda
Ermeni ahali i¢in olugturulan Colfa mahallesi ve burada yasayan Hristiyan
hamilerin de Avrupali egilimlerinin hizlanmasinda etkin bir rolii olmustur.’

5 Aydogmusoglu, “Sah Abbas (1587-1629) Devrinde Iran’da sosyal ve Kiiltiirel
hayat”, 270.
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Resim 1: Sah Abbas Safevi’nin Portresi, “by Esaye Le Gillon, Prague, Dated
Safar AH 1013/JUNE-JULY 1604-Portrait of Sinal Shah Kamlu, Ambassador of
Shah Abbas I to Emperor Rudolf IT”, “Shah Abbas”, Christies, Google, Erigim
tarihi: Ekim 01, 2017, http://www.christies.com/ Shah Abbas.

Kaynaklarm belirttigine gore Sah Abbas tarafindan 1604 (983.h.s) yilinda
Kafkasya’dan 100 bine yakin Ermeni gégmen Isfahan’in Colfa mahalle-
sine yerlestirilmistir.® Boylece Ermeni-Hristiyan kiiltiriiniin ve Avrupai
sanat zevklerinin Iran’a ulasmasi daha kolay olmustur. Nitekim Ermeni
kiliselerinin siislenmesi igin Italyan tarzi figiiratif dokumacilik (goblen),
perde ve duvar resimlerinin kullanisi yogunlagmistir. Avrupa sanatsal bakis
acis1 Iranlilar igin yeni bir ufuk agmis ve sonug olarak Sah Abbas’in sara-
yinda Italyan, Alman ve Hollandali sanatgilar (ressamlar) ¢alismaya bas-
lamislardir. Daha sonra da Sah’in destegi ile iranl 6grenci sanatcilar, Bat1

¢ Jalal Sattari, “Al Kapu duvar resimleri”, Honar va mardom (Sanat ve Toplum) dergisi,
6. Say1, (Aralik 1986), 63.

125



Nazanin Davari & Jamshid Hatam

tarzi resim yapmay1 6grenmek i¢cin Roma’ya gonderilmislerdir. Boylelikle
Safevi doneminde Iran resim tarihi adeta bir doniim noktas1 teskil etmistir.
Boylece Sah Abbas’m baskent yaptig1 Isfahan sehri Iran’in siyasi oldugu
kadar sanat ve kiiltiir alanlarinda da en 6nemli sehri olmustur. Bu devirde
minyatiir iisluplarindaki Tebriz, Kazvin, Siraz ve Isfahan ekolleri bunun
kanmtidir. Safevi doneminde minyatiir sanat1 gelisirken duvar resimleri agi-
sindan da parlak bir donem yasanmustir.

Aslinda bir iilkenin, baska iilkelerden sanat¢i davet ederek ve/veya kendi
sanat¢ilarini baska iilkelere gondererek oralarin farkli sanatlarindan feyiz
alma yoluna gitmesi sadece Safevilere ait bir olay degildir. Bilindigi gibi
unun Osmanlilar agisindan en meshur drnegi Istanbul’un fethinden sonra
yasanmustir. Istanbul’u fetheden Osmanli sultani 1. Mehmed (61. 1481),
Avrupa resim sanatina duydugu hayranlik sebebiyle Gentile Bellini ve
Costanzo da Ferrara gibi meshur Ronesans sanatcilarii Istanbul’a davet
ederek kendi resmini yapmalarini ve burada 6grenci yetigtirmelerini istedi-
gi pek meshurdur. Istanbul’da bu biiyiik ustalar hem fazla kalmadig1 icin,
hem de II. Mehmed’den sonra gelen II. Bayezid’in (6l. 1512) babasina
zit bir din, devlet ve sanat anlayis1 yiiziinden Bat1 tarzi resim sanati 6lii
dogmustur. Oysa Iran’daki Ronesans tarzina benzeyen resimler ciddi bir
yekiin tutmaktadir. Zira ressamlarin 6zellikle isfahan saraylarinda ¢izdigi
tasvirlerde Avrupa iislubu ile Dogu iislubunun (iran ve Babiir iisluplar1)
birlestirilmesi yeni bir {islubun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Safevi duvar resmi bir taraftan devlet adamlarinin savaslarini ve giinliik
hayatlarini, eglencelerini yansitirken, diger taraftan da halkin yasantisina
151k tuttugu goriilmektedir. Aslinda duvar resmi deyince, Pompei, Misir,
Cin, antik donem ya da giiniimiizdeki duvar resimleri akla gelmektedir.
Tarih boyunca her donemin yagsamini yansitacak duvar resimleri farkl tek-
nik ustaliklarda ve ¢ok sayidadir. Eglenceleri, torenleri, inanglar1 gosteren
toplumsal icerikli calismalar ayr1 bir konudur. Ilk 6rneklerine magara dev-
rinde rastladigimiz duvar resminin seriiveni giiniimiize kadar gelmistir. Za-
man i¢inde yer ve toplumlara bagli olarak konu, teknik, malzeme ve plastik
yap1 agisindan degisikliklere ugramistir. Kimi zaman resim sanatinin belir-
leyicisi olmus, kimi zaman ikinci plana diismiis ve hatta kesintilere ugra-
mistir. Resim yapmanin bilinen ger¢egi bireyin kendisini ifade etmesidir.
Aslinda her yapit sanat¢inin yasadigi donem hakkinda bize ipuglart verir.
Bu 6zelligiyle duvar resmi bir taraftan sosyal ve ekonomik yapinin diger
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taraftan da bireylerin psikolojik siire¢lerinin tanig1 gibidir. Ayn1 zaman-
da duvar resimleri gerceklestirilme asamasinda ¢aginin teknik imkanlarini
kullanarak malzemesini de i¢inde bulundugu ortama gore belirlemistir.
Duvar resminin uygulamasi ister i¢ ister dig mekanlarda isterse agik alan-
larda olsun mimari bir 6ge olan duvarda yer alir. Bu zorunlu beraberlik
resmi kendiliginden bir mimari 6ge durumuna sokar. Duvar, kemer, kubbe,
pencere vb. resmin ¢izildigi yerler olmuslardir. O halde resmin ayni1 anda
hem mimari ¢evreden etkilenmesi, hem de onu etkilemesi son derece dogal
bir durumdur. Oncelikle resim, boyut ve form agisindan duvara bagimlidir.
Uygulanacak teknik yerine gore se¢ilmek zorundadir. Bu ¢alismada so6zii
edilen duvar resmi; dogrudan yasanan gergekligin imge olarak aktarimi-
nindan farkli olarak tasarlanmig, 1smarlanmis estetik degerlerini tagiyan
duvar resimlenmesidir. Bir malzeme olarak “duvar” Safevi donemindeki
Avrupa tarzi duvar resimleri i¢in bir malzeme olarak kullanilmigtir. Bu re-
simlerin ¢ogu Ronesans Tarzi ile betimlenmis fakat Avrupa resimleri ile ki-
yaslandiginda daha basit ve teknigi daha yiizeysel goziikmektedir. Avrupa
tarz1 duvar resimlerindeki gergekeilik yoluna giden portrelere, toplumsal
yasam, savas sahneleri vs. iran’in resim sanatindaki Avrupa sanat diinya-
sindan ilham aldigini bize aktarmaktadir.

2. Safevi Doneminde Duvar Resimleri ve Ressamlari

Iran’da bulunan en eski duvar resimleri, Dousheh (4 s3) Magarasi’nin ka-
yalari lizerinde ve Lorestan’in Kohdasht b6lgesindeki Mirmallai Vadisi’nde
tasvir edilen Neolitik (yaklasik M.O 8000) doneme aittir. Magaracilar tara-
findan yaratilmig bu ilkel ve basit resimlerde atlar, keciler ve kopekler gibi
hayvan figiirlerinin yaninda okguluk ve savas sahneleri de tasvir edilmis-
tir. Resimlerin daha ger¢ekgi goriinebilmesi i¢in de kirmizi, siyah ve hafif
sar1 renklerin kombinasyonu kullanilmistir. Profesér Graishman’e gore;
“Bu resimler, insanin bir yemek koleksiyoncusu gibi yasadigi dénemde
Lorestan sakinleri tarafindan ¢izilmistir ve bu donem, insanlar dagdan asa-
&1 inip magaralardan digar1 ¢ikabilme imkan1 bulana dek ve vadiler kuru-
yana kadar gegen binlerce yil ile baglantilidir. Bu resimlerin iislubu daha
Ozenlidir. Yirtict hayvanlarin savas ve kacis sahneleri basitce ¢izilmisken
figlirlerin gosterilmesinde ise abartrya kacgilmistir. Akamenid déneminde,
Persepolis’te ana ad1 «Parseh» olan ¢ok sayida doseme ve kabartma olma-
sina ragmen duvar resmi sanat1 adina bir {iriin yoktur. 8-13. yiizyillar ara-
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sina tarihlenen Dogu Islam duvar resimleri, icinde insan tasvirlerinin bile
nadir oldugu birkag 6rnekle bilinmektedir. Kuzeydogu iran, Afganistan
ve Orta Asyaynin genis bolgelerinde (8. ylizyilda kabaca biiylik Horasan
idari bolgesine denk bir bolge) boyle resimli duvarlar Nigabur, Lesker-i
Bazar ve Hulbuk gibi sehirlerde goriilmektedir. Ustelik halen Metropolitan
Miizesi>nde sergilenen bazi pargalarin (10-12. yiizyilin) Rey>den geldigi
disiiniilmektedir”.”

S6z konusu Safevi donemindeki saray ve kosklerde siisleme ve duvar re-
simleri, Avrupa kiliselerinin izlerini takip etmistir. Ali Kapu’da bulunan
kosklerin ve Cihil Siitun siislemeleri, Sah Abbas ve ondan sonra gelen
Sahlarin donemine ait 6rneklerdir. Bununla beraber az sayida bulunmakla
birlikte Safevi donemi yapitlarinda kullanilan siislemeler ve resimler Sel-
cuklular, {lhanlhlar ve Timur déneminde (Herat ve Tebriz okulu) kitaplarty-
la benzerlikler gdstermistir (Varka ve Giilsah gibi). Boylece Safevi done-
minde, siisleme sanati, isfahan’da en parlak dénemini yasamstir.® Safevi
doneminde Isfahan’da yasayan meshur ressam Riza Abbasi, Cihil Siitun
ve Ali Kapu’nun duvar resimlerinden baska pek gok kitap siislemeleri de
yapmustir. Mektebindeki 6grencileri de kendisine yardim etmislerdir. Riza
Abbasi’nin kendine has iislubu, iran’da Riza Abbasi mektebi diye anilma-
sina sebep olmustur.

Ronesans sanatinin gergekeiligi ve hiimanist goriiniisleri, Safevi ddnemin-
de Iran sanatin etkilemistir. Ama bu etkilesim siirecinde sadece yiizeysel
gercekeilikle yetinilmemistir. Bu etkilesim ayn1 zamanda iran resim felse-
fe ve iislubunu da yonlendirip gerceklikle hayal arasinda bir diinya yarat-
mistir. Muhammed Zaman ve Ali Goli Cobbedar’in ¢alismalari bu iislupla
yapilan resimlerin en giizel 6rneklerindendir. Aslinda Iran’1n tarihine baka-
cak olursak biitiin devirlerde Iran’n kiiltiir ve sanat1 baska medeniyetlerle
etkilesim halinde olmus fakat zaman i¢inde yeni bir tislup ve diisiince de
ortaya koymustur. fran Bati-Dogu ve Uzak Doguya baglanan bir cografya-
dadir. Dolayisiyla Bati ve Dogu kiiltliriinden etkilenmesi olduk¢a normal
sayllmaktadir. Ornegin; Ilhanli doneminde Uzak Dogu ve Orta Asya’dan
gelen minyatiir tasvirlerinin Pers doneminin resimleri ile (Mani resimleri

7 A.U.Pope,ed., A Survey of Persian Art, 1-6. (london and New York: Oxford University
Press, 1939), vol. 5, res. 554, A ve B.

Gholamali Hatam, Honar ve Temeddiinii islami, (Payam Nur Uneversitesi Yayinlar1),
Tahran, II cilt, 2005, 61.
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gibi) karismasi Iran edebiyat ve felsefesinde yeni bir iislup (Tebriz, Hrat,
Siraz ve Safevi ekolii gibi) ortaya ¢ikarmistir.

Goriildiigii iizere Safevi doneminden dnce duvar resim sanati gelenegi ya-
sanmamuistir. Safevi doneminde ilk duvar tasviri Aka Sadik/ Sadik El-Vad
atfi olan yaglh boya teknigi ile yapilmistir (Res. 2). Bu déonemde yapilan
duvar resimlerinin ¢ogunun sanatgisi belli degildir. Ancak Safevi donemin-
de yapilan kitap tasvirleri ve duvar resimlerinin iisluplarinin benzerlikle-
rinden yola ¢ikilarak duvar ressamlariin bulunmasi miimkiindiir.

Dolayisiyla Safevi doneminin duvar resimleri, bilhassa Sah Abbas’in do-
nemine ait olan resimlerin ¢ogu iran {islubuna ait isfahan ekoliiniin iislu-
bunu gosterir. Bu eserler Riza Abbasi’nin nezaretinde ve dgrencilerinin de
caligmalartyla ortaya ¢ikmislardir.

Genel olarak, Safevi doneminde meshur olan ressamlar1 dort gruba ayira-

biliriz:

1. 16. Yiizyilinda, yasayan ve bu devir ressamlari: I. Sah Abbas donemi:
Siyavus Gorji, Sadig1 Beyg, Aga Riza, Riza Abbasi.

2. 17. Yizyiln birinci yarisinda, yasayan sanatcilar: Muhammed Kasim,
Moin Mosevver, Afzel el Hiiseyni, Sefi-i Abbasi, Muhammed Yusuf,
Muhammed Ali. Bu kisiler Sah Abbas déneminde 6grenci olup zama-
nin istatlarindan bilhassa Riza Abbasi’den ders almislardir. Bu kisiler
kendi donemlerinde iistad olarak faaliyet gostermislerdir.
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Res. 2: Cihil Siitun saray1. Caldiran savasi, Aka Sadik/ Sadik El-Vad atiflidir.
“Chaldiran”, Flicker Photos, Erisim tarihi: Subat 05, 2017, http://www.flickr.
com/photos/youngrobv/1803476053/.

3. 17. ylizyilin ikinci yarisi ve sonlarina dogru ortaya c¢ikan sanatgilar:
Avrupa tarzindaki resimlere hayran kalarak, bu iislubu taklit eden sa-
natcilardir: Muhammed Zaman, Ali Kulu Cebbedar, Bahram Sofrekes
bunlarm en giizel 6rnekleridir.

4. Yabanci uyruklu ressamlar: Baska bir vazife veya amag icin Iran’da
bulunurken ressamlik da yapmislardir (Doktor, Hollandali tiiccarlar,
el¢i v.s). Hristiyan Ermeniler de Hintli sanat¢ilar gibi Sah Abbas done-
minde sarayda ¢alismiglardir®.

°  Hollandali ressamlar: Lokar (Hendrich Boud Ewisin Van Lockhorst), Flander
ressamlar: Angel (Philip Van Angel) Hasselt (Ian Van Hasselt), Ermeni ressam: Minas
ve Hindistanli ressam: Vishnodas.
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2.1. Safevi Devrinde Avrupa Tarzi ile Resim Yapan iran’li Ressamlar
2.1.1. Muhammed Zaman

Sah Abbas zamaninda yasadigi bilinmekle birlikte dogum ve 6liim tarih-
leri bilinmeyen Muhammed Zaman in bu sah tarafindan Roma’ya Italyan
resim sanatini 6grenmek i¢cin gonderildigi séylenmektedir. Hermitage’da
muhafaza edilen bir kalem kutusu iizerinde kendisi gibi ressam olan oglu
Muhammed Ali Ibn Muhammed Zaman’a ait siislemelerde imza yerinde
“Merhum Muhammed Zaman’mn oglu Muhammed Ali” yazisina ve “1701”
tarihine bakilirsa, ressamin o tarihte artik hayatta olmadig1 anlasilmakta-
dir."?

Ressamimizin resimlerinde ¢ok belli olacak sekilde Avrupai tarzina rag-
men hayatina dair bilgi yetersizligi onun isminin etrafinda birtakim s6ylen-
tilerin ve varsayimlarin zuhur etmesine olanak vermistir. Bdyle bir soylen-
ceye gdre Muhammed Zaman Italya’da bulundugu sirada Hristiyan olmus
ve iilkesine “Paolo Zaman” adiyla donmiistiir. Fakat Islami hassasiyetin
¢ok yogun yasandigt o devirde Miisliiman bir kimsenin Hristiyan olup Pa-
olo ismiyle iilkesine donerek, aym zamanda dini lider konumundaki sahin
mahiyetinde sanat icra etmesi pek mantikl goziikmemektedir. Belki de bu
iddia, onun Bati tarzi resim yapmasini karsi ¢ikan muhafazakar nakkasla-
rin ve onu ¢ekemeyen kimselerin tirtintidiiv. Ya da sanat¢i Ermeni koken-
lidir. Nitekim Rus sanat tarihi arastirmacisi A. Ivanov 17-18. yiizyillarda
Iran’da “Muhammed Zaman” adiyla iinlenmis on dokuz kigiden hi¢chirinin
Italya’ya gitmemis oldugunu tespit etmistir."' Yenilikleri takip ve yiiksek
ve orijinal bir sanat elde etme ¢abasinda oldugunu bildigimiz Sah Abbas’in
Avrupa’ya 6grenci gondermis oldugunu diigiinmek hi¢ de yadirganacak bir
durum degildir. Fakat bunu kanitlayacak bir belgeye sahip olmadigimiz
da diger bir gergektir. Yine onun, klasik islam minyatiir anlayisinin disina
cikarak Bati tarzinda resimler yaptig1 da eserlerinden agik¢a belli olmak-
tadir.

Iran’da bez iizerine yagliboya resim yapan ilk sanatkar oldugu kabul edi-
len. Muhammed Zaman; Sah Abbas (1532-1567), Siilleyman (1667-1694)
ve Sultan Hiiseyin’in (1694-1722) saray ressami olmustur. 17. yiizyilin

10 “Muhammed Zaman”, Wikipedia, Erisim Tarihi: Ocak 13, 2016, http:/tr.wikipedia.
org/wiki/Muhammed Zaman/.
11

Wikipedia, “Muhammed Zaman”.
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ikinci yarisinda Safevi resminde goriilen Avrupa tarzinin en dnemli tem-
silcilerindendir, Muhammed Zaman klasik minyatiir anlayisinda resimler
de yapmakla birlikte bazi eserlerinde devrinin Avrupa resim anlayigina
uygun olarak s1k-gélgeye ve perspektife yer vermesiyle daha ¢ok dikkat
¢eker. Onun imzasini tagiyan en az yirmi dort eser arasinda 1669 tarihli
Firdevsi’nin Sehname’sindeki resimler 6nemli bir yer tutar. Bunlarda Av-
rupai arka plan manzarasi ve yine klasik Iran resmine 6zgii olmayan agag¢
golgeleri agikca goriilebilmektedir. Nizami’nin Hamse eserinin 16. yiizyila
ait tinlii bir yazma kopyasinda da Sultan Muhammed Nizamettin, Mirza
Ali gibi 16. yiizyilin iinlii ressamlar1 yaninda Muhammed Zaman’in imzast
da bulunmaktadir. Muhammed Zaman, yazmada minyatiir i¢in bos biraki-
lan ti¢ sayfay1 doldurmustur.'? Sayfa Ya Sahib-Zaman'® (Rab’i Zaman) sek-
linde imzalanmustir. Zaman, genellikle Incil ile ilgili konulardan ilham alip
Riza Abbasi tarzinda ¢calismamistir; muhtemelen Safevilerin son yillarinda
olusan ressamlar grubunun en 6nemlisi olarak son derece eklektik bir tarz
uygulamistir. Ornegin Resim 3’te Holofernes baskani ile Judith Guido be-
timlemesi goriilmektedir. 1678 ve 1689 arasinda onun alti kompozisyona
sahip oldugu bilinmektedir.

12

Wikipedia, “Muhammed Zaman”.

13 12. Sii imama dua bir sifre olarak kullanilmustir.
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Resim 3: Muhammed Zaman (attrib-), Holofernes baskani ile Judith. fran (isfa-

han), c. 1680, Albiim yapragi. Kagit iizerinde Opak suluboya ve altin. 33.5x21 cm

(sayfa). Inv Khalili Koleksiyon. No. MSS 1005. M.B. Piotrovsky and J.M. Rogers,
Heaven on Earth- Art from {slamic Lands, (Prestel Publisher, 2004), 136.

Resim 4: Acik havada solende Bakicilar Muhammed Zaman’a veya atolyesinde
Atfedilen Muhtemelen Isfahan, yaklasik 1650-1722 Siva iizerine yagli boya;
98,4 x 78,4 cm Sanat ve Tarihi Giiven, Nezaket Arthur M. Sackler GALERI,
Smithsonian Enstitiisti, LTS 1995.2.121 Leyla Diba and S, Maryam Ekhtiar,

Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, (I. B. Tauris Publisher in
association with Brooklyn Museum of Art, 1999), 128.

Resim 3 Resim 4

Caravaggio’nun bu vahsi goériiniimlii resminin tersine Zaman burada 6n
planda Judith’in elinde Holofernes’in kafasini betimlemistir. Grubun ar-
kasinda biraz Stede ise bir sehir manzarasi ve daglar vardir. Holofernes
neredeyse tamamen hacimli ve parlak kirmizi bir perde ile gizlenmistir.
Nitekim eser basit bir kafa kesme sahnesinin Stesinde karakterlerin yerine
Peyzaj ve sahneye dnem vererek tasarlanmistir. Zemin, belki aykiri bir se-
kilde gigeklerle menekse, siisen ve guha ¢igegi ile kaplanmaktadir.'* Res.
4’te Zaman’1n baska bir resmi, Isfahan disinda Safevi fresklerinin bilinen

4 M.B. Piotrovsky and J.M. Rogers, Heaven on Earth- Art from Islamic Lands, (Prestel
Publisher, 2004), 136.
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tek otantik ornegidir. Iki gorevli (kadin ve erkek), erkegin elinde yaban
domuzu vardir. Ermeni tarzi dar elbise giyen kadinin elinde ise bir kase
meyve gosterilmistir.'s

2.1.2. Ali Kulu Cabbadar

Ali Kulu Cabbadar, Sirazli sair Liitfali Bey Adhar’in “Atesgede” adl1 tezki-
resine gore Isfahan’da Hristiyan mahallesinde dogmus olmasina ve ihtida
etmesine ragmen “Ali Firengi” adiyla anilmaktaydi. Yine ayn1 tezkire’ye
gore o, II. Tahmasp ve Nadir Sah donemlerinde “nakkas basi” olarak go-
rev yapmis olup 1750 yilinda Mazenderan’da 6lmiistiir. Iran resmine Avru-
pa resim okulunun estetigini, tarzini ve konularmm getirmistir. Muhammed
Zaman’la beraber, 17. yiizyil sonu ve 18. ylizy1l baslarinda Safevi resmin-
de goriilen Avrupa tarzinin en 6nemli temsilcisidir. Imzasina 1660°’larla
1717 arasinda rastladigimiz Ali Kulu Cabbadar’m. Isledigi konular ¢ok
cesitli olup bunlar arsinda en meshurlart Siileyman Sah, Uyuyan Nemf
(1673, 6zel koleksiyon) ve Rus Sefirin Portresidir (1717).'

Leyla Diba ve S, Maryam Ekhtiar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-
1925, (1. B. Tauris Publisher in association with Brooklyn Museum of Art, 1999), 129.

16 “Alikulu Cabbadar”, Wikipedia, Erisim Tarihi: Temmuz 02, 2014, http:/tr.wikipedia.
org/wiki/Alikulu-Cabbadar/.
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Resim 5: Armor / Louis XIV Tahmini Portaiit Tarafindan Signid ‘Ali Kulu Cabbadar.
Isfahan, yaklasik 1660-1690 resim: Kagit {izerine Opak suluboya ve altin. 12.2 x 7.1
cm MUSIEE. NATIONAL DES ARTS ASIATIQUES-GUIMET. PARIS, MA2478,

Diba and Ekhtiyar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 111.

Suluboya ve lake boya’nin yetenekli ustast Ali Kulu; Sah Abbas, Sah Sii-
leyman ve Sultan Hiiseyin (1642 — 1716) déneminde Isfahan’da aktif olan
Avrupa konularini oldukga yetenekli bir sekilde yorumlayanlardandir. Re-
sim 5’te koyu yesil bir perdenin karsisinda golgelenmis ve elinde cetvel
tutan ay1 zamanda gorkemli bir zirh giyen Avrupali geng bir prens resmin
on kismini kaplamistir. Prens bir elinde maresalin otlagi ve sopasini ta-
sir. Diger eliyle ise izleyicileri uzak bir manzarada gerceklestirilen orduyu
kesfetmeye cagirmaktadir. Bir goliin arkasinda siralanan birlikler minik
Olcek ve grisaille teknigi ile islenmistir. Arka plandaki sekillerin durusu ise
Ali Kulu’nun Avrupa resim yapma tekniginin anlayisini kanitlamaktadir.

Safevi doneminin sonlarinda varlikli tinliiler cagdas resim albiimii almak-
tan zevk aliyorlardi. 1664 yilinda Fransiz kuyumcu Jean-Baptiste Taverni-
er, Avrupali fahiselerin albiimiiniin Sah Abbas tarafindan incelemesini tarif
etmektedir. Boylece ilk kez olarak Sah tek bir kadin resmi istemis ve bunu
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Ali Kulu Cabbadar’a 1smarlamistir (Resim 6). Bu ¢alisma 19. ylizy1l or-
yantalist ressamlarindan biri olan Jean-Leon Gerome (1824 Nisan - Eyliil,
1904) resimlerinin habercisi olarak bilinmektedir.

Resim 6: Bir Kadin bir Cesme yaninda, Ali Kulu Cabbadar tarafindan imzalan-
mustir Isfahan, yaklasik 1650-1660 Kagit iizerinde Opak suluboya; / goriintii 32
x 20,5 cm, yaprak 54,6 x 44-4 cm. SANAT VE TARIHI GUVEN, NEZAKET
Arthur M. Sackler GALERI, Smithsonian Enstitiisii, LTS 1995-2,118, Diba and
Ekhtiyar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 115.
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Resim 7: Sah ve O’nun saraylilar1 Ali kulu Cabbadar Resim ve Hat bir albiimii
Folio 98a isfahan, yaklasik 1660’larda ya 1670’larda Kagit iizerinde Opak sulu-
boya, altin ve giimiis; 28,2 x 42,1 cm. Sarkiyat ENSTITUSU SAINT PETERS-

BURG SUBESI, Rusya Bilimler Akademisi, D 14, Diba and Ekhtiyar, Royal
Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 120.

e

e

v e o e

Ali Kulu Cabbadar baska bir resminde (Resim 7) gen¢ Safevi Sah’ini
(muhtemelen Siileyman) terasta otururken en sevdigi saray miizisyenleriy-
le gostermektedir. (1666-1694). Karmasik térenin kompozisyonu belli bir
kisitlama ve gerginligi aktarmaktadir. Sanatginin tarzindaki belirgin 6zel-
likler soyle ayirt edilebilir: dogal olmayan dar beller ve uzun ytizleri ile
geng erkeklerin ince figiirleri; minik gercekei detaylar; bireysel 6zellikleri
ozellikle de yash adamlar (miimkiinse haremagalar1); massif sivrilen bez
baslik (kulah); renkli yapraklariyla bitkinin islenisi; arka planda bulutlu
gokytizii ve puslu tepeler. Bu minyatiir ressaminin bazen 17. yiizyil Babiir
okulu sanatgilarinin minyatiirlerini kopyaladigi bilinmektedir."”

17 Abolala, Soudavar, Art of the Persian Courts: Selections from the Art and History Trust
Collection, (Rizzoli Publisher, 1992), 25.
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2.1.3. Bilinmeyen Resamlar

Resim 8: Saray Elbisesinde Kafkas bir Geng, Bilinmeyen Bir Sanatci, Isfahan,
1650-1722 Tuval iizerine yaghboya, 155 x 80 cm. F. Farmanfarmaian’in Koleksiyonu,
Diba and Ekhtiyar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 131.

Yiiksek oranda bitmis olan ve mukemmel bir genci tasvir eden Resim 8,
Safevi resminin eklektik karakteristik boyutunun drnegidir. Igteki kiremit-
li zemin ve vazodaki ¢igekler 16. ve 17. yiizyil Hollandali resim ve gra-
viirlerinden tiiretilmistir. Barok tarzi biikiimlii siitunu italyan kokenlidir;
parmaklik ise Iran’da bilinmeyen bir semboldiir. Stilistik benzerlikler 17.
yiizy1l Ingiliz sarayindaki resimleri de isaretlemektedir. Zengin baronlarin
kasvetli paleti, koyu yesiller, canlandirmada kullanilan griler, Perso-Av-
rupa modu ozelligidir. Bu da Riza Abbasi takipgileri tarafindan kullanilan
palet ile tezat teskil etmektedir. Burada modelleme ve yliz 6zellikleri, yu-
varlak gozler, g6z kapaklari, burun, hilal kaglar, Riza Abbasi tarzina benze-
memektedir. Gencin dekoratif durusu, golge eksikligi, iki-boyutlu bir alan
goriintii olusumu, iran resminin belirgin diizen kurallarmni izlemektedir.'®

18 Diba ve Ekhtiar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 129.

138



Safevi Doneminde Avrupa Tarzi Duvar Resimleri: Bir Sanat Tarihi Okumasi

Resim 9: Bir bayan giil ile, Bilinmeyen Bir Sanatci, isfahan, 1704-1722 Tuval
iizerine yagliboya; 165-1 x 88,8 cm. MRS Eskandar Aryeh Koleksiyonu, Diba
and Ekhtiyar, Royal Persian Painting: The Qajar Epoch 1785-1925, 132.

Resim 9°da zengin bir Kafkas gibi giyinen geng bir kadin betimlenmistir.
Bir elinde narin pembe bir giil ve diger elinde bir goblet tutmustur. Onun
cekici kadinsiligi ima edilmekle birlikte sarhos edici giizelligi de nitelen-
mistir. Kadin sivri kizil kap (¢enesinin altinda baglanmis), bir tily ve boyun
kiirkii ile siislenmistir. Bu onun yiiksek toplumsal statiisiinii ve evli duru-
munu gostermektedir. Boynundaki ipek brokar desenli elbise miisrifligini,
pantolon ise ilging bir sekilde giyindigini iletmektedir."” Resmin konusu
tevazu ve haysiyet duygusunu yansitmistir.

3. Cihil Siitun Sarayimmin Duvar Resimleri
3.1. Cihil Siitun Saraymmin Tarihi

Iran’1in son kudretli hiikiimdar1 olan Sah Abbas basta Isfahan olmak iizere
biitiin iilkede muazzam bir imar, kiiltiir ve sanat faaliyetine girismistir. Bu

9 Massumeh, Farhad, Searching for the New” Later safavid Painting and the Suz u
Gawdaz (Burning and Melting) by Nau’i Khabushani. Freer Gallery of Art, Arthur M.
Sackler Gallery, (Smithsonian Institution, Washington, D. C, 2000), 57.
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sebeple onun Safevi kiiltiir tarihinde miistesna bir yeri vardir. Tebriz’den
Isfahan’a ve oradan Hiirmiiz’e uzanan islek ticaret yolunda bir¢ok kervan-
saray yaptirmak suretiyle hem yol emniyetini, hem de ticaretin gelismesini
sagladi. Ayn1 sekilde Mazenderan eyaletini bir bastan obiir basa kateden
biiyiik sose yol [Seng Fers], lizerinde 1ssiz ve tehlikeli yerlerde yapilan
kervansaraylar da onun eseridir. Tabii ki bu faaliyetler arasinda Isfahan
sehri her zaman en gozde yer olmustur. Sah Abbas baskenti olan Isfahan
sehrini giizellestirmek ve biiylitmek geregi duymus; meydanlar, kopriiler,
saraylar, yollar vs. yapmistir. Bunlardan bazilarinin ¢cok meshur oldugunu
sOyleyebiliriz. Sah Abbas’in insa ettirdigi meydan-1 naks-1 Cihan’da bulu-
nan yapitlar diinyada sohretli olup UNESCO tarafindan koruma altindadir.
Bunlar, Mescid-i Sah, Mescid-i Seyh Lutfullah, Serder-i Bazar-Kayseriye
ve Ali Kapu’nun Cihil Siitun’undan (Res.10-11) ibarettir.

Resim 10: Cihil Siitun saray1, Fourty Columns, “Chehel Sutun”, Flicker Photos,
Google, Erisim tarihi August 26, 2016, (http://www.flickr.com/photos/young-
robv/1803476053/).
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Resim 11: Cihil Siitun saray1, “Fourty Columns, Chehel Sutun”, Flicker Photos,
Google, Erisim tarihi Mayis 14, 2017, (http://www.flickr.com/photos/young-

robv/1803476053/).

Cihil veya Cihil Siitun Fars¢a da “Kirk Siitun” anlamina gelir. Halk ara-
sinda yayilmis bir soylentiye gore eyvanin yirmi siitununun sayisinin,
bahgedeki havuzun suyunda yansimasiyla kirka ¢ikmasi, sarayin adinin
kaynagini olusturur.?’ Ebba Koch, Cihil Siitun isimli saraylarla ilgili maka-
lesinde Safevi, Babiirlii ve Timurlu sivil mimari kiiltiiriinde kabul salonla-
rinin genellikle Cihil Siitun olarak anildigini belirtir.?! Koch makalesinde
ayni tarihlerde Babiirlerin besinci hiikiimdar1 Sah Cihan’in (1627-1658)
Delhi’de yaptirdigi Cihil Siitun Sarayi’ni ve bundan d6nce Sah Tahmasb’in
Kazvin’deki Cihil Siitunu’nu 6rnek verir. Yazar, bu ¢ok siitunlu saraylari
Fars kiiltliriiniin bir uzantis1 olarak yorumlayarak Persepolis’te 6rnekleri
goriilen Ahamenis ¢ok siitunlu saray mimarisinin Sasanilerle devam edip

2 N. M. Rostami, Memari-i [sfahan, (Tahran: Vajehara, 2011), 115.

2l E. Koch, Diwan-i ‘Amm and Chihil Sutun the Audience Halls of Shah Jahan, In
Mugarnas XI an Annual on Islamic Art and Architecture, Giilru Necipoglu (Ed.)(
Leiden E.J. Brill, 1994), 143.
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fslam’dan sonra Iran’da Arap olmayan hanedanlarin saray mimarisinde de
kullanildigim belirtir.

Safevi edebiyatinda Persepolis’teki antik donem yapilarina degisik isim-
ler verilir, bunlardan biri Cihil Siitun’dur. Cihil Stitun (Kirk Siitun), Cihil
Minar (Kirk Minare) ve Sed Siitun (Yiiz Siitun) Perspolis’in kalintilarina
verilen isimlerdendir.? Koch’a gore bu tip saraylarin ¢ok sayida yapilmasi
bugiinkii Iran topraklarina sonradan hakim olan diger milletlerin, Pers kiil-
tiirtine kargt duyulan hayranlik ve benimsemeleriyle baglantilidir.?® Kus-
kusuz bu benzetme ve adlandirma yapilarin dogrudan siitun sayisi ile ilgili
olmaktan ziyade siitun sayisinin ¢okluguyla baglantilidir. Nitekim ne Per-
sepolis, ne Kazvin ne de Isfahan’daki Cihil Siitun saraylarmin kirk siitunu
yoktur.

Bazi tarihgiler 1I. Sah Abbas’in (1632-1666) yaptirdigi binanin kirk sii-
tununun oldugunu ve bir yanginda eyvanin bir kism1 harap oldugunu ve
sadece yirmi stitunun yangindan kurtuldugunu 6ne siirerler.”* Restorasyon
ustasi Lotfollah Honarfar ise isfahan mimarisi hakkindaki kitabinda bu te-
orinin yanlig oldugunu vurgular ve restorasyon sirasinda rastlanan yangin
izlerine dayanarak boyle bir seyin olmadigini ispatlar.”> Honarfar’a gore
Sultan Hiiseyin donemindeki diizeltmelerde saray eski haline donistiirii-
lir. Ayrica Chardin 1666’da bu saray1 anlattiginda biiyiik eyvandaki on
sekiz altin yaldizli ve aynali stitundan bahseder.?® Bu deliller binanin Sah
Abbas doneminden bugiinkii durumuna getirildigini gosterir.

Sah Abbas doneminden Sultan Hiiseyin donemine kadar saray tarih¢isi olan
Mirza Muhammed Vahid Kazvini’nin (61.1710) yazdig1 Abbasname’de?’
1118/1706 yilinda koskte ¢ikan bir yangindan s6z edilir. Kazvini’ye gore
Sultan Hiiseyin donemindeki bu yanginda hasar géren bdliimler ayni yil-

2 Chardin kitabinda bu kalintilardan Cihil Minar olarak s6z eder( J. Chardin, A Journey
to Persia, R.W. Ferrier (Ed.), (London NewYork: I.B. Tauris Publication, 1996), 156).

2 Koch, Diwan-i ‘Amm and Chihil Sutun the Audience Halls of Shah Jahan, In Mugarnas
XI an Annual on Islamic Art and Architecture, 143.

Rostami, Memari-i Isfahan, 118.
5 L.Honarfar, Ganjine-i Asar-i Tarikhi-i Isfahan, (Tahran: Chap-e Ziba, 1971), 125.
26 Chardin, A Journey to Persia, 146.

27 M. Ferrante, Travaux de restauration de monuments historiques en Iran, Zander G.
(Ed.), (Rome: ISMEO, 1968), 293.

24
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larda diizeltilerek saray onceki haline doniistiiriiliir.?® Nitekim yukarida s6z
edilen giris eyvanindaki kitabede 1118 H./1706 M. yilindaki bu tamirattan
bahsedilir.

Sah Abbas Islamiyet oncesi Iran uygarliklari 6zellikle Ahamenisleri
(M.0.550-330) izleyerek basta Nevruz bayrami olmak iizere yilin biiyiik
olaylarimi ve torenlerini bu sarayda yaptirir. Ahamenisler doneminde ¢ok
siitunlu saraylarin 6niinde yapilan bu kutlamalar Sah 1. Abbas ve ardili
Safevi hiikiimdarlarinin zamaninda Cihil Stitun sarayinin bahgesinde ya-
pilir.?’

Safevi doneminde 1. Sah Abbas’in emri iizere Isfahan’da uzun bir cadde
yapilmigtir. Bu caddenin ismi Cehar Bag’dir. Bu caddenin her iki yaninda
da baglar yapilmistir. Bu baglarin sonu Meydan-1 Naks-1 Cihan’da biter.
Yapilan sehircilik planinda bu goriintii son derece glizel bir goriintiiye sa-
hiptir. Cihil Siitun bu cadde ve meydanlarin ana merkezi halinde insa edil-
mistir.

Res. 12 de Cihil Siitunun emaretinde goriilen Talar (salon) ve etrafindaki
odalardir. Sah Abbas kendi padisahlik doneminde bu salonu yabanci mi-
safirleri agirlamak i¢in kullanmigtir. Bu salonu ziyafet salonu olarak kul-
landigindan dolay1 daha gosterisli ve giizelligi ile dikkati cekecek sekilde
yaptirmigtir.*

2 Mirza Muhammed T. V. Kazvini, Abbas Name, Sait M. Sadegh (Ed.), (Tahran:
Pajuhesgah-i Olum-i insani, 2003), 91.

2 A. Aghajani ve H. Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, (Tahran:
Ferhengistan-i Honar, 2007), 10; Sussan Babaie, “Shah Abbas II, the conquest of
Qandahar, the Chihil Sutun, and its wall painting”, February 1994, No.126, http://
archnet.org/library/documents/one-document.jsp?document _1d=3695); Koch,
Diwan-i ‘Amm and Chihil Sutun the Audience Halls of Shah Jahan, In Muqarnas XI
an Annual on Islamic Art and Architecture, 147-149.

30 Babaie, Shah Abbas II, the conquest of Qandahar, the Chihil Sutun, and its wall
painting, 126.
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Resim 12: Cihil Siitunun plani. kirmizi ¢izgi: sarayin temeli I. Sah Abbas, Mavi
cizgi: II. Sah Abbas, Sari ¢izgi: Sah Sultan Hiiseyin donemine aittir, A. Agha-
jani ve H. Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, (Tahran:

Ferhengistan-i Honar, 2007), 115.

Caberi Ansari’ye gore, Safevi donemine ait Isfahan’da bulunan imarat ve
binalar I. Sah Abbas’in doneminde gelistirilip gilizellestirilmistilerdir. Bu
eserleri II. Sah Abbas Osmanli Imparatorlugu ile sulh yaptig1 zaman 1647
(1026 h.s) yaptirmis ve ilavelerde bulunmustur ki bu yillar Sah Abbas’in
besinci Saltanat yilina denk gelmektedir. Yalniz digardaki eyvanda duvar-
daki kitabede nestalig yazisi ile 21 Ramazan 1706 (1085 h.s) de yangin
¢iktig1 yazar.’!

Kerim Pirniya’nin, “Sebk Senasi Memari [ran” (Iran mimarisinin iislu-
bunun tanimi1) adli eserinde Cihil Siitun hakkinda soyle der: “Cihil Siitun,
simdiye kadar Safevi Devletin’den kalan en gorkemli eyvanlardan birisi-
dir.” Ayn1 eserde ayna is¢iligi, binanin giizelligi, siislemelerin ¢ok giizel
oldugu, renkli camlari, miinebbetkari (ahsap islemesi) hatemkari, desenler
ve resimlerin gilizelligi” ... uzun uzun anlatilir. Yine Kerim Pirniya, 6n

31 Aghajani, Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 10.
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eyvanin sultan makamina ait oldugunu, yan odalarin vezirlere ve biiylik
onemli mevki sahibi olan kisilere ait oldugunu yazar.

Artur Upham Pope gore “Cihil Siitun bagi, daha 6nceleri Cihan Bagi olan
bir yapidir. I¢inde kdskleri ve emareti olan bir kiilliyedir. I Sah Abbas ta-
rafindan 1600 (979 h.s) da yaptirilmistir. Bu binanin sonradan adi Cihil
Siitun olup halen Isfahan’da bulunmaktadir” diye izah eder.”” Bu verilen
tarih, salonun duvarinda alg¢1 siislemelerin (kartonpiyer) {izerinde yazilan
Siirlerde ebced hesab ile diisiiriilen tarihtir.

Caberi Anasari, binanin mimarisini kitabinda sdyle izah eder:

“Cihil Siitun 20 siitundan olusan bir binadir (Res.13). Bunun 18 siitunu
eyvani tutan kolonlardan ibarettir. Iki tanesi de salonun én kisminda yer
alw. Bu eyvan binanin dogu kisminda yer alir. Bu siitunlarin bulundugu
eyvamin boyu 38.m, eni 17 m, yerden yiikseligi ise 14m dir. Bu eyvan bi-
namin dogu kisminda yer alwr. Siitunlarin yapilisi silindirik ve ¢okgenden
ibarettir. Dérdiincii siitunun kaidesi tastandir. Bu taslarin iizerinde ka-
bartma aslanbasgi tasvirleri bulunmaktadir. Bu kisim Sahin misaferlerine
ayirilan boliimdiir .3

Resim 13: Cihil Siitun saray1. siitunlarin goriintiisii. Tavan1 geometrik ve cesitli
renkler ile siislenmistir, “Fourty Columns, Chehel Sutun”, Wikipedia, Google,
Erisim Tarihi Aralik 20 2016, (http://tr.wikipedia.org/wiki/Cihil _Siitun).

32 Arthur Opham Pope, fran ‘nin sanat saheserleri, (Tehran: Elmi- Ferhengi (ilim-kiiltiir)

yayni, 2012), 67.

3 Aghajani, Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 10.
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Eyvanin etrafinda bulunan iki tane oda Sah Abbas donemine aittir. Bu oda-
lardaki resimler al¢1 iizerine yapilmis olup Riza Abbasi’nin tislubunu tasir.
Ucgiincii eyvanin 6lgiileri 7x5,5 metre ve Sahnesindir (Sah’mn makam yeri).
Taban1 ve Orthostat (duvarlardaki tag doseme- Farscada izare denilen ve
garnizin lizerine gelen duvar) mermer tastan dosenmistir. Bu orthostatlar
nakishidir. Tavan ise tamamen ayna is¢iligi ile islenmistir.>

Eyvanin iki tarafinda dort portre resim niglerin i¢ine yapilmistir. Bu resim-
lerden iki tanesi Avrupa iislubunda ve yagli boya teknigi ile yapilmistir;
Diger ikisi ise Iran {islubunu tasir (Res.14-15). Ayrica iki levhada Kuran
Kerim’den ayetler yazili olup bu yaz1 Semsettin Bin Molla Muhammed
Seyyid Ceylani’ye aittir.*

Resim 14: Cihil Siitun saray1. Kuzey eyvandaki Avrupa tarzi iki portre, resim

yazar tarafindan ¢ekilmistir.

3 Aghajani, Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 11.
Aghajani, Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 12.
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Resim 15: Cihil Siitun saray1. Kuzey eyvandaki Avrupa tarzi portreler, resim

yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 16: Cihil Siitun sarayi. Hiisrev ile Sirin 159x 177 cm, resim yazar
tarafindan ¢ekilmistir.

Batida yeralan eyvanda Iran iislubu ile yapilan resimler hala yerindedir. Bu
eyvanin bazi resimlerinde Riza Abbasi’nin {islubu dikkat ¢ceker. Sahnisin’in
iki tarafinda yani kuzey ve giineyinde Sah Abbas’a ait iki tane oda vardir.
Kuzeydeki odada on iki adet resim bulunur. Bu resimlerden bir tanesinde
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bir ziyafet ve bezm sofrasinda taci ile Sah goriilmektedir. Bu resim Isfahan
tislubu ile yapilmstir. Giineydeki odada bulunan tasvirlerin ¢ogu Iran iis-
lubu ile yapilmistir. Bunlardan yalniz bir tanesi Hint tislubunda yapilmis
bir tasvirdir. Bir baska resimde de Yusuf ile Ziileyha’nin meselesi anlatilir.
Bunun karsisindaki uzun niglerde goriilen ve dogu- bat1 yoniinde bulunan
tasvirler ise Hiisrev ile Sirin’e aittir (Res.16).

Bu resimlerin i¢inde en meshur olan1 Hintli Sehzade hanimin esinin 6lii-
miinden sonra kendisini ateste yakarak kurban etmesini anlatir (Res.17).
Bu odanin giineyindeki bu eserin disinda da Hint iislubu ile yapilan resim-
ler vardir.

Cihil Siitun’un 6nemli olan salonu 22 m uzunligunda 11 m eninde, 21 m
yiikseliginde ve li¢ kiimbeti olan bir salondur. Bu kiimbetleri tutan tromp-
lar goriilmektedir. Tromplarin etrafindaki desenler dikkati ¢eker. Salonun
etrafinda orthostat iizerinde 24 tane resim vardir. Bunlarin bazilari 1. Sah
Abbas donemine aitir. Bu salondaki alt1 biiylik tablo degisik tekniklerle
yapilmigtir.

Resim 17: Cihil Siitun saray1. Visnudas eseri zanedilmektedir, Hintli Sehzade
hanimin esinin 6limiinden sonra kendisini ateste yakarak kurban etmesi, “Fourty
Columns, Chehel Sutun”, Flicker Photos, Erisim tarihi kasim 01, 2016, http://
www.flickr.com/photos/youngrobv/1803476053/.
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Genel olarak bu binada bulunan resimleri su sekilde ayirabiliriz:

I. Merkez salonda bulunan tasvirler ve koselerde bulunan tromplar, kuzey
ve glineyde bulunan odadaki resimler, bati-dogudaki eyvanda bulunan re-
simler Iran iislubu ve Riza Abbasi’nin teknigi gdsterir.

I1. I1. Sah Abbas déneminde, kuzey ve gilineye biiyiik odalar ve eyvan ilave
edilmistir. Buradaki resimler de Riza Abbasi’nin ve dgrencilerinin {islu-
bundadir. Bu tasvirlere bakildigi zaman I. Sah Abbas donemine ait olan
tasvirlerden kopyalanmig veya tesiri altinda kalarak yapildigi anlagilmak-
tadir. Ciinkdi resimler Riza Abbasi’nin orjinal ¢alismasmin kopyas1 gibi
goriinmektedir. Zira listadin ¢izgilerinin maharetini ve zerafetini goster-
mektedir.

II1. Avrupai tarzda yapilan resimler Cihil Siitun eyvaninin kuzey ve giliney
yandaki nislerinde (bu eyvan aynali talar olarak isimlendirilmistir) goriil-
mektedir (Res: 6-7). Biiylik bir olasilikla sarayda ressam olarak calisan
yabanci Avrupali kisilere aittir.

IV. Merkez olarak kullanilan salonda, bulunan biiyiik resimlerde goriilen
iislup iran/Avrupa ve Hint {islubunun karisimidir. Bunun en giizel 6rnegi,
Hintli Sehzade Hanim1’nin kendini kurban etme sahnesini gosteren tasvir-
dir.

Bu ii¢ {islubu ortaya cikaranlar II. Sah Abbas zamaninda ¢alisan Iranl
ressamlardir. Bunlar Iran iislubunun disinda Avrupa sanatina gosterdikleri

hayranliktan bu iislup ortaya ¢ikmistir. Bunlar “Muhammed Zaman, Beh-
ram Sofrekes ve Ali Kulu Cebbadar” dir.

V. Caldiran Savasi’ni anlatan tasvir Zend/Kagar donemine aittir (Res. 2).
Tablonun alt kisminda Aka Sadik/ Sadik El-Vad 1795 (1174 h.s) isim ve
tarihine taif yapilmistr.

3.2. Cihil Siitun Duvar Resimlerinin Siralamasi

Cihil Siitunun duvar resimlerinde (R.18), {i¢ tiirlii Gislup vardir ve bu resim-
leri dort kisma ayirabiliriz. Bu iisluplar;

I. Riza Abbasi ve 6grencilerinin {islubu, bu resimlerde beceri, renklendir-
me, figiirler, oldukga dikkat ¢ekmektedir ve Cihil Siitunun ana binasinda
(main hall) yer alir.
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II. II. Sah Abbas doneminde duvar resimlerine eklemeler yapilmis ancak
bu resimler de Riza Abbasi iislubu taklidinde ve etkisinde kalmistir.

Resim 18: Cihil Siitun sarayinin alinan resimlerin plani, S.Babaie, Shah ‘Abbas
II, The Conquest of Qandahar, the Chihil Sutun and Its Wall Paintings, Muqarnas
XTI an Annual on Islamic Art and Architecture, Giilru Necipoglu (Ed.), (Leiden:
E.J. Brill, 1994), 127.
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Fig. 3. The Chihil Sutun. Schematic plan of the audience hall (G}, the four corner rooms (P'), the two iwans (I'%), and the two verandas
(T**). Placement of the large paintings in the audicnce hall: (1) Batde of Ismail and the Uzbeks; (2) Shah Tahmasp and Humayun; (3)
Shah “Abbas I and Vali Muhammad Khan; (1) Shah “Abbas II and Nadr Mubammnad Khan; (5) Batde of Nadir; (6) Batde of Chaldiran.
(Plan: After Ferrante, *Cihil Sutiin,” fig. 4, p. 301)

III. II. Sah Abbas 1642-1666 devrinde Avrupai tarzda resimler goriilme-
ye baglamistir. Bu resimlerde yabanci ressamlar da galismistir. Bunlardan
onemli olanlar1 olarak Lokar, Angel, Hasselt, Minas, Vishnodas’1 sayabi-
liriz.

Bunlarm disinda iranli sanatgilar tarafindan yapilan resimler de vardir ve
bu resimler Avrupai tarzi ile Riza Abbasi tarzini katarak yagli boya ile ya-
pilmistir. Bu resimler de biiylik salonun duvarlarinda goriilmektedir. Bun-
lar;
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1. SahAbbas ve Tiirkistan Sahi’na verilen ziyafeti anlatan resim, (Res.19).
2. Caldiran Savasi, (Res.20).

3. Sah Tahmasb’in Hindistan Sah1 Hiimayun’a verdigi ziyafet ve eglence
(bezm) sahnesi, (Res.21).

Kars1 tarafta yani dogudaki duvarda ise sagdan sola su resimler bulunmak-
tadir:

1. Taherabad harbinde 1. Sah Ismail’in Ozbek Sibek Hani’n1 yenmesi ve
Oldiirmesi konusu islenmistir, (Res.22).

2. Hintlilerle Nader Sah’in savasi, (Res.23).

3. II. Sah Abbas’in Tiirkistan Sah’ina verdigi ziyafet ve eglence toreni,
(Res.24).

Resim 19: Cihil Siitun saray. Sah Abbas ve Tiirkistan Sahina verilen ziyafeti
anlatir, “Fourty Columns, Chehel Sutun”, Flicker Photos, Google, Erigim tarihi
Mart 20, 2017, http://www.flickr.com/photos/youngrobv/1803476053/.

151



Nazanin Davari & Jamshid Hatam

Resim 20: Cihil Siitun saray1. Caldiran savasi, Sadig- ul va-ad atiflidir. Avsa-

riye veya Zendiye donemine aitdir, “Fourty Columns, Chehel Sutun”, Flicker

Photos, Erisim tarihi Temmuz 09, 2015, http://www.flickr.com/photos/young-
robv/1803476053/.

Resim 21: Cihil Siitun sarayi, Sah Tahmasb’in Hindistan Sahi Himayun’a verdi-
§i ziyafet ve eglence sahnesi, A. Aghajani ve H. Javani. Divar negari-i asr-i safe-
vi — Kakh-i Chehel Sutun, (Tahran: Ferhengistan-i Honar, 2007), 69.
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Resim 22: Cihil Siitun Saray1, Taherabad harbinde 1. Sah Ismail’in Ozbek Sibek
Hani’n1 yenmesi tasvir edilmistir, “Fourty Columns, Chehel Sutun”, Flicker Pho-
tos, Google, Erigim tarihi Agustos 25, 2017,  http://www.flickr.com/photos/
youngrobv/1803476053/.

Resim 23: Cihil Siitun sarayi, Hintlilerle Nader Sahin savasi Avsariye donemine
aittir, A. Aghajani ve H. Javani. Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Su-
tun, (Tahran: Ferhengistan-i Honar), 2007, 74.
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Resim 24: Cihil Siitun sarayi, II. Sah Abbas’in Tiirkistan Sah’mna verdigi ziyafet
ve eglence toreni, Fourty Columns, Chehel Sutun, Flicker Photos, Google, Eri-

3.3. Cihil Siitunun Avrupa Tarzi1 Resimleri

Safevi doneminde Avrupa’dan gelenler (elgiler, tiiccar, seyyah, doktor v.s)
genelde baska bir amag i¢in Iran’da bulunmaktadirlar. Biiyiik bir olasilikla
Sah Abbas’in resim sevdasi olmasi ve sanatgilart himaye altina almasi ya-
banci ressamlara giizel bir ¢alisma ortami1 yaratmistir. Bu ortamda yapilan
resimler ne yazik ki imzasiz birakilmigtir. Cihil Siitunun duvar resimlerinin
¢ogu imzasiz oldugundan dolay1 onlarin kime ait oldugu ve ayirt edilme-
si miimkiin olmayabilir ancak resimlerin tarzi ve uslubu ile ressamlari-
nin tahmin edilmesi miimkiindiir. Ayrica Muhammed Zaman ve Ali Kulu
Cebbadar’in resimlerindeki iislubii da Avrupa ressamlarinin galigmalarina
¢ok benzemektedir.

Iran’in resim sanatinda gergekgilik veya gercekgilige benzeyen goriiniis
Avrupa sanat diinyasinda Ronesans’tan itibaren baslamistir. Bu tarzda
resim yapmak Safevi’nin son yillarinda yayilmis ve Kacar déneminde
Iran’in resim sanatima hakim olmustur. Kagar’n resimleri dzellikle portre
alanindaki benzersiz {islubu Iran resim sanatinda parlak bir dénem ortaya
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cikarmistir. Sonraki sayfalarda gosterilen resimler Avrupali ressamlar ta-
rafindan ¢izilmistir. Bu resimler eyvanin kuzey tarafinda yer almaktadir
(Res.25-34).

Cihil Siitun’da yabanci ressamlar tarafindan ¢izilen duvar resimlerinde-
ki siislemelerin kendine has olan dzellikleri vardir. Birbirine uyumlu olan
parlak ve tezat renklerin kullanilmasi, perspektifin olmayis1 ve resimdeki
uzaklik ve yakimligin resmin planina gore ayarlanmasi en belirli 6zellikler-
dir. Isik resmin her yoniinde aynidir. Resimlerdeki insan figiirlerinin etrafi
siyah ¢izgilerle belirtilmistir. Figiirlerin resimlerdeki yerlerindeki durus-
lar1, elbiselerdeki desen degisikligi, tabiattan alinan sekiller (agac¢ ve dag
v.s), nesneler, mimari tarz ve figiirlerin Iranli veya yabanci olusu gayet net
ve giizel belli edilmistir.

Resim 25: Cihil Siitun Sarayi, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.
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Resim 26-27: Cihil Siitun Sarayi, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 28 © Resim29
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Resim 30-32: Cihil Siitun saray1, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 30 Resim 31

Resim 32
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Resim 33-34: Cihil Siitun saray1, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.
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Resim 33 - Resi‘m 3

3.4. Cihil Siitun’un Avrupa Duvar Resimleri’nin Estetik ve Teknik
Ozelligi

Cihil Stitun’un duvar resimlerinin estetigini inceleyecek olursak, bu resim-
lerde gorselligin yansittigi gilizelligin yani sira, inanglarin, itikatlarin ve
diistincelerin daha genis bir sekilde yer aldigini goriiriiz. Renklerin kulla-
nimindaki maharet ve zerafet dikkat cekmektedir. Bu, Isfahan’daki 1. Sah
Abbas doneminde ve daha sonraki donemlerde sanatgilara verilen 6nem ve
degerden ileri gelmektedir. Bu durum sanatcilarin bakis agilarinin genis-
lemesine ve daha rahat bir sekilde ¢alismalaria imkan vermistir. Insanin
ruhuna hitap eden bu estetigin sirr1 da siiphesiz sanatcilarin eserlerini yara-
tirken en ince detaylara dayanan 6l¢iilii ve hesapli bir sekilde hareket etme-
sinden dogmaktadir. Renklerin son derece uyumlu ve dikkatli bir sekilde
titizlikle ¢izilen cizgileri, ton farklarindaki goriilen incelikleri ve zerafeti
gordiiglimiizde o zamandan bu zamana kadar gelen bu tarihi sanata hayran
olmamak miimkiin degildir.
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Safevi déonemindeki duvar tasvirlerinde renkler gesitli bol renkli (elvan)
olup lacivert (Lapis-Lazo) ve altin sarisindan fazlaca istifade edilmistir. Bu
renkler tasvirin alt yapisinda kullanilan ana renklerdir.*

Yine bu donemde duvar renklerindeki yagli boya ve tempre ayni zamanda
yagl altin tekniginden istifade edildigini gostermektedir. Mum seklinde
yumurta sarisi ile hazirlanan tempre resim teknigi Avrupa’da sanatcilar ta-
rafindan sik sik kullanilmig bir resim teknigidir. Tahtanin veya duvarin alt
yapisina siiriilerek kullaniltyordu. Tempre teknigi Safevi doneminde duvar
resim sanatinda yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Riza Abbasi’nin mektebinde kullanilan renkler sunlardir;

Kimyasal olan renkler, karbonat, beyazkil, lacivert, mavi, bakir rengine
kacan mavi, i¢inde ¢am tozu bulunan mavi, yesil, bakira ¢alan yesil (ma-
lakit), surenj tozu (portakal rengine bakar), sengerf (civa stilfiirii), Rus ye-
sil (bakir ile heniiz bilinmeyen bir asit karisimi), okra (sar1, kahverengi,
kirmizi, mas rengi), zernik, giimiis varaki, altin varak, dogal ve kimyasal
renklerle olan karigim; kermez cevheri (seffaf kirmizi olup sengerf rengine
bakir veya benzer, nil rengi veya indigu (Hintlilerden alinma bir renk).

Duvar resimlerindeki estetik dzellikleri Isfahan iislubuna gore sunlardir:

- Diiz, parlak ve birbirini tamamlayan tezat renkler.

Perspektifin olmayis1, uzaklik ve yakinligin planlanarak renklerin ton-
lar1 ile ayarlanmasi.

Boyutun (hacim) olmayisi.

Isik ve gdlgenin Avrupai bir tarzda olusu.

Sairane ve romantik sahnelerin ¢izilmesinin konuda agirlikli olmasi.

Insan figiirlerinde ve diger resimlerdeki detaylarin ¢ok zarif ve dikkat-
lice gosterilmesi (sag, yiiz, kas, gz, el, dag, agag, yesillikler, elbise
desenleri v.s).

Resimlerdeki konunun bina ve diger mimari unsurlarla harmoni teskil
etmesi.

Bu detaylarin tiimii Isfahan mektebinin iislubu olarak kabul edilmistir.3’

3 Aghajani ve Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 15.

37 Aghajani ve Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 20.
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fran sanatinin Sii felsefesi ve dzellikle Mulla Sadra ve Seyh Bahayi’nin
goriiglerinin sanata yansitilmasinin yayilist da bu devirde énemli bir yere
sahip olmaktadir. Sii felsefine dair Cihil Siitun’un resimlerinde estetik ba-
kimindan su ayrintilar bulunmaktadir:

- Hayal imgesi/sliphe: biitiin devirlerde en 6nemli bakis agis1 olarak yer
almaktadir.

- Ylzeysel hayal imgesi: diinyamiz materyal 6zelligi ile 6teki diinyayla
temas kurmakta ve neticede yeni bir diinya yaratmaktadir.

- Kompozisiyon imgesi: soyutlandirilmis ve soyutlandiritlmamis unsur-
lar birlestirilmistir.

- Renk imgesi: harmonik ve yanardoner, zit renkler ile birlikte cennet
gibi bir ortam yaratilmaktadir.

- Iki yonlii imgesi: hayal ve belirsiz bir diinyada gergekligin olmas1 ya
da olmamasi, figliriin kisiligi ve cinsiyetinin belli olmaya ¢aligmasi,
ornegin bazi figiirlerin erkekligi ve kadinlig1 belirginlestirilmemistir.*®

4. Serder-1 Kayseriye ve Sokiyas Koskiiniin Avrupa Tarzi Duvar
Resimleri

4.1. Serder-1 Kayseriye

Serder-1 Kayseriye yapiti isfahan Pazarmmn ana girisinde yer almaktadir.
Serder-1 Kayseriye dort kapidan ve bir ana giris kismindan olusmaktadir.
Eski zamanlarda ii¢ kattan (Uciincii kat1 Nagar hane tahrib edilmistir) olu-
san yapinin simdiki hali ise iki katlidir. Safevi doneminde miizik sesiyle
buradan giiniin saati halka ilan ediliyordu. Bu yapit Isfahan’in biiyiik pa-
zarina ac¢ilmakta ve Safevi Devrinde pazarin ana yolu olarak kullaniyordu.
Anadolu’daki Kayseri sehrinde bulunan bir binadan esinlenerek yaptirilip
zaman i¢inde de Serder-1 Kayseriye olarak adlandirilmistir. Yapitin giris
kisminda Riza Abbasi’nin resimleri ve bir Avrupa tarzi resim (Res. 35) yer
almaktadir.*’

Yapitin ¢ini siislemeleri, Sah Abbas’in Ozbeklerle savasi, Avrupali kadin

3 Aghajani ve Javani, Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, 13.

¥ “Fa,” Wikipedia, Erisim Tarihi: Haziran 02, 2016, http://fa.wikipedia.org.
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ve erkekler imaji ile tasvir edilmistir. Bir duvarinda Avrupali ressamlar
stva iizerine yagli boya teknigi ile betimleme yapmigladir.*’

Ressami belli olmayan bu duvar resmi, zarif iglemeleri maharetli renk se-
¢imi ve kalabalik bir kompozisyon iginde eglence térenini gostermektedir.
Resmin arka planinda isfahan’in manzara ve sehir yapitlari dikkat gekici-
dir. Miizisyenler ¢alarken goriinmekte, (Res. 36) bir terasta duran Avrupali
bir erkek ise yukardan o térene géz gezdirmektedir. Figiirlerin kiyafetleri
renk ve modeli (sapka, kolye, v.s) Elizabet doneminin moda tarzini andir-
maktadir.

Resim 35: Serder-1 Kayseriye, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 36: Resim 38’in detay1, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 35 Resim 36

4 “fsfahan,” Wikipedia, Erisim Tarihi: Aralik 11, 2016, http://isfahan.ir.
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4.2. Sokiyas Koskii

Isfahan’da bulunan Sokiyas koskii (Colfa Mahallesinde) 2000 metre kare
bir sahay1 kaplayip Safevi donemine ait bir yapidir. Safevi doneminin yay-
gin bir mimari tarz1 ile iki bagin icinde yer almaktadir. Binanin kuzey ta-
rafindaki Tebrizliler sokaginin giris kism1 mukarnas ile siislenmistir. Tag
kapisinin yan tarafinda da odalar bulunmaktadir. Ana bina dikkat ¢eken bir
mimariye sahip olup (Res. 37) igindeki resimler altin ile islenerek siislen-
mistir. Binanin orta kisminda iki katli bir salon, salonun ortasinda da se-
kizgen bir havuz, yan taraflarinda da revaklar yer almaktadir. Zemin katta
bulunan revaklar ve oyuklarin icinde Safevi doneminden kalan resimler
goriinmektedir. Orada yapilmis olan resimler Riza Abbasi’nin mektebine
ait tarziyla zarif islemeleri ve giizelligi ile dikkat ¢ekmektedir.*!

Resim 37: Sokiyas Koskii. Yapitin ana girisi, Show Page, Isfahan, Google, Erisim
Tarihi Subat 24 2016, http://isfahan.ir/ShowPage/.

4 “Isfahan,” Google Show Page, Erisim Tarihi: Subat 24, 2016, http://isfahan.ir/
ShowPage/.
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Yapitin kuzey eyvan ii¢ (orsi) pencerelerle ana salondan ayrilmaktadir.
Eyvanin sag ve sol tarafinda ¢erceve i¢inde bati tarzi ile portreler resim-
lendirilmistir. Bu portrelerin ressamlari belli degil ama biiyiik bir olasilikla
Minas (Ermeni) ressam veya Riza Abbasi’nin 6grencileri tarafindan tasvir
edilmistir (Res. 38-39-40). Resimlerin tarzi Sah Abbas déneminin resim
iislubu ve yabanci ressamlarin is¢iligine benzemektedir (Res. 41).

Resim 38: Sokiyas Koskii, Sag duvardaki goriintiisii, resim yazar tarafindan
cekilmistir.
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Resim 39: Sokiyas Koskii, Sol duvardaki goriintiisii: ¢cerceve i¢inde portreler yer

almaktadir, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Resim 40: Sokiyas Koskii, Sag duvarindaki detayl goriintiisii: ¢er¢eve i¢inde
portreler yer almaktadir, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.
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Resim 41: Sokiyas Koskii, Sag duvarindaki iist kisminda ¢erceve iginde portreler
yer almaktadir. En giizel portreler, zarif islenmelere dikkat almaktadir. Resim

yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Portreler, Hiristiyan ailelerin yasami, eglenceleri, avciligl ve hatta egiti-
mini gostermektedir. Bu eyvanda 20 adet yer alan portre resimlerden biri
zaman i¢inde veya gesitli nedenlerle bozulmustur (Res. 42). Resimlerin
kenarlari, eslimi ve hatayi (Arap motifleri) motiflerle stislenmistir. Soki-
yas Kogkill, mimari Gistinliigii harika siisleme ve islemelerinden dolay1
Iran Devrimi’nden 6nce devlet tarafindan sahiplerinden satin alinip Farabi
Universitesi’ne teslim edilmistir. Simdilik Isfahan Sanat Universitesi yap1
restorasyon islemini yapmaktadir.
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Resim 42: Sokiyas Koskii, Sokiyas Koskii, Sol duvaridaki detayli goriintiisii:
cergeve icinde portreler yer almaktadir, resim yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Sonu¢

Safevilerin ¢aginda Iran; ticari, sanayi ve kiiltiir bakimindan diinyada bir
egemenlige sahip olmustur. Safevilerin zenginlik ve ihtisam bakimindan
zirvede bulundugu devrin temsilcisi Sah Abbas sayesinde ortaya ¢ikan yeni
resim sanat1 kimlik arayisi; zaman icinde Iran/Avrupa karmasi bir resim
islubu olusturmustur. Bu yeni kimlik birlesiminde Safevilerin Avrupa ko-
kenli olmamalar1, 17. yiizyilin ikinci yaris1 ve sonlarina dogru ortaya ¢ikan
Muhammed Zaman, Ali Kulu Cebbedar, Bahram Sofrekes gibi sanatgilarin
Avrupai tarzdaki resimlere hayran kalmalarmin bu iislubun kabul gérme-
sinde rolii biiyiiktiir. Iran’1n resim sanatinda gercekgilik veya gergekeilige
benzeyen goriiniis Avrupa sanat diinyasinda Ronesans’tan itibaren basla-
mistir. Bu tarzda resim yapmak Safevinin son yillarinda yayilmis ve Ka-
car doneminde Iran’in resim sanatina hakim olmustur. Sah Abbas’in resim
sevdasi ve sanatcilart himaye altina almasi1 yabanci ressamlara da giizel bir
caligma ortami yaratmistir. Bu nedenle, Hristiyan Ermeniler, Hintli sanat-
cilar gibi yabanct uyruklu olan sanatcilar baska bir vazife veya amag ile
Iran’da bulunurken ressamlik da yapmislardir.
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Bu ortamda yapilan Avrupa tarzdaki resimler ne yazik ki imzasiz birakil-
mustir. Safevi doneminin Avrupa tarzi duvar resimlerinin ¢gogu imzasiz ol-
dugundan dolay1 onlarm kime ait oldugu ve ayirt edilmesi miimkiin olma-
yabilir ancak resimlerin tarzi ve iislubu ile ressamlarinin tahmin edilmesi
miimkiindiir. Safevi donemindeki Avrupa tarzi duvar resimlerinin ¢ogu
Ronesans tarzi ile betimlenmis fakat Avrupa resimleri ile kiyaslandiginda
daha basit ve teknigi daha yiizeysel goziitkmektedir. Ancak ressamlarin ¢iz-
digi bu tiir tasvirlere Avrupa resmi ile Dogu iislubunun (iran ve Hindistan
resim iisluplari) birlesimi ya da Safevi iislubu denilebilir.
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