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Ozet: Bu calismada Ahmed Adnan Saygun'un 1975 yilinda bitirdigi Op. 57 Ayin Raksi

isimli senfonik mizigi, bestecilik teknikleri agisindan incelenmektedir. S6z konusu eserin
¢6zimlemesinde, Saygun'un muzikal kisiliginin ve sanatsal gérislerinin temelinde 6nemli

bir dayanak noktasi olan gelenek kavraminin, senfonik mizik boyutundaki yansimasi
gozlemlenmektedir. Ancak, bu geleneksel 6geler Saygun'un miziginde yalin olarak
kullaniimamislardir. Eser boyunca karsilasilan makam dizileri geleneksel kullanimlarindan farkli
olarak sergilenirler. Ayni zamanda, eserin bicimsel yapisinda dnemli yeri olan ritmik kaliplar

da, Klasik Tirk Mizigi'ndeki Usl'lerden kaynaklanir. Buna ragmen, s6z konusu ritmik kaliplar
geleneksel kullanimlarindan farkli olarak, genel yapinin icerisinde eritilmislerdir. Avrupa miziginin
20. yiizyilda eristigi armonik dil zenginligi eser boyunca bu geleneksel 6gelerin sunuldugu bir
ortam olarak belirir. Bicimsel olarak strekli bir gelisimin hakim oldugu muzikte, Turk Muzigi
0gelerinin besteci tarafindan ne kadar soyut yaklasimlarla kullanildi§i dikkat ¢ekicidir. Sonug
olarak Saygun’'un mizikal kisiliginde belirleyici olan olgunun iki klttrltlik oldugu soylenebilir. Bu
olgu, Saygun'un s6z konusu yapitinda geleneksel Tirk Mizigi 6Gelerini, Avrupa maziginin sundugu
teknik ve anlatimsal 6gelerle ustalikli bir bicimde yodurarak kullanmasinda kendisini belli eder.

Anahtar Soézciikler: Makam Dizileri, Modlar, Polikord, Polimodal, Form.

Abstract: This research aims at examining and analyzing Ahmed Adnan Saygun’s Op.57 - Ritual
Dance, in respect of composition techniques. It has been observed that the concept of tradition
reflects itself in the works of Saygun as one of the main characteristics of composer’s musical
identity and the view of aesthetics. However, the materials taken from Turkish traditional music
have been used in a very personal way in the music of Saygun. The maquams are not used with
their traditional progressions, but as mode series. The cyclic usage of traditional Uslls have an
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important place in the form of the piece. Whereas, they have been merged in the structure of

the piece in such a way that they become an element of undertoe. The richness of the harmonic
language becomes the overall platform for the presentation of these Non-European musical
elements. This kind of creative approach to the usage of the materials of traditonal Turkish music
gives the most unique sound of the piece, which forms a continous change. As a result of these
facts, it can be stated that the phenomenon which appears to be musical personality of Saygun

is bi-cultural. This could be traced in the adequate synthesis of the traditional Turkish music

elements with the vast technical diversity of European music.

Key Words: Magam Scale, Modes, Polychord, Polymode, Form in Music.



Giris: Saygun'un Miizikal Dili ve Ayin Raksi Uzerine

Bu yazi Ahmed Adnan Saygun'un Op. 57 Ayin Raksi eserinin ¢ézimlemesinde,
Saygun'un mizikal kisiliginin ve sanatsal gorislerinin temelinde 6nemli bir

dayanak noktasi olan gelenek kavraminin, senfonik mizik boyutundaki yansimasi
godzlemlenmektedir. Ancak, bu geleneksel 6geler Saygun'un miziginde yalin

olarak kullanilmamislardir. Eser boyunca karsilasilan makam dizileri geleneksel
kullanimlarindan farkh olarak sergilenirler. Saygun'un muzikal dilinde makam dizilerinin
veya modlarin kullanimi, 20.y.y besteleme tekniklerinin de icinde barindirdidi,
polymodal, polytonal ve polymodal-polytonal tarzi kuruluslarla olusur. Dider taraftan
Saygun bu teknikleri, dizilerin icindeki karakteristik araliklarin secilmesi, diziyi olusturan
ana tetrakordlarin kullaniimasi, birden cok makam dizisinin birlesmesi veya bu dizilerin
bltln olarak verildikten sonra parcalara ayrilarak kullaniimasi, gibi 6zgiin yontemlerle
uygular. Kullandigr armonik dilin glincelligi son dénemlerinde Saygun'u akor yapilarinda
bir gelistirime sokmustur. Saygun'un akor tiretme mantigi icinde, yazdigi ezgilerden
cikan akorlar, kullandi§i dizi ya da dizilerden tlireyen akorlar veya belli bir modal -
makamsal bdlgeye bagli kalarak ya da kalmadan kullanilan ¢ok ton merkezli akorlar
(Polychords) vardir. Bu zengin armonik kullanimda, motiflerin gelistirimleriyle
olusturulmus kontrapuantik cizgiler, planlarin cok olmasindan dodan tinisal zenginlik,
farkli modlarin Gst Uste bindirilmesi de énemli etkenler olarak sayilabilir. Saygun'un
1975 yilinda yazdigi Op. 57 Ayin Raksi, bestecinin mizikal kisiliginin son evresinde
besteledigi yapitidir. 1947'de Op. 27 Birinci Yayli Calgilar dortlisi ile Saygun'un ikinci
bestecilik dénemi baslar. Bu dénemde, Tirk Halk Mzigi'yle beraber Klasik Tirk
Musikisi'nden gelen unsurlarin da kullaniimasi gittikce yogunlasan bir kontrpuantik
dokuyla Saygun'un mizikal kisiligi daha da belirginlesir. Op. 35 ikinci yayli calgilar
dortlisinde ise Saygun daha da evrimlesmis bir anlatima dogru yénelir ve bu eseriyle
baslayan slireci, Saygun'un tg¢lnci ve son bestecilik donemi olarak degerlendirmek
mimkdnddr. Saygun'un bu donemki miziklerinde, makamlari benimsemesi kendi mizik
dilinin en énemli 6zelliklerindendir. Daha ¢ok uyumlu olmayan (disonan) armonilere
olanak veren kontrpuantik doku iyice yogunlasmistir. Armonilerin olusturulmasinda,
tetrakordlarin kurulusu, makamlarin karakteristik derecelerinden olusan ses bilesimleri,
bilesik akorlar, dizi icinden cikan akorlar ve ezgiden ¢ikan akorlar mizigin ana

ogelerini olusturmaktadir. Ayin Raksi bu boyutuyla ¢c6ziimleme asamasinda da g farkl
boyutta distntlmelidir. Bunlardan birincisi bicimsel ¢cdziimleme, ikincisi, modal ve
armonik ¢ézimleme, sonuncusu ise, ritmik ¢cdézimlemedir. Op.57 Ayin Raksi'nin modal
yapisi ve bu yapinin armonik olarak buttnlestirilmesi ile ilgili ¢6zimleme esnasinda,
Saygun'un miizikal kisiligi hakkinda 6n bilgi vermek gerekebilir. Op.57 Ayin Raksi'nda
bati miziginin klasiklesmis formlarinin soyut bir yaklasimla kullanildigi goriltr. Bu
soyut bicim kurulusu, Saygun'un miizikal kimliginin sadece bir yapitasidir. Bu soyut

kurgulamalarla beraber, modalitenin armonik dili bigcimlendirmesinde kullanilan 6zgin
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yéntemler ve orkestral renklerin bu armonik kisilikleri aciga ¢ikartmaya yénelik olarak
kullaniimasi, Saygun'un mizikal kisiligini belirleyen baslica etkenlerdendir. Saygun,
Tlrk Halk M{zigi ve Tirk Klasik Sanat Miizigi'ndeki makamsal malzemeleri ve ritmik
0geleri eserlerinde soyut bir yaklasimla kullanmaktadir. Saygun'un miiziginde kurdugu
homojen organizma, bestecinin bati mizik kilttrinin ¢cagdas besteleme teknikleri ile
birlikte, icinde bulundugu kultlrd ve Tirk mizigi 6gelerini de ¢cok iyi 6zimsediginin
kanitidir. Burada iki kiltUrin izdivaci s6z konusudur. Op. 57 Ayin Raksi orkestralama
ydniinden (iclii orkestra kullanilarak yazilmistir. Ozellikle Vurmali Calgilar grubunun
zenginligi, yapitin en carpici noktalarindan birisidir. Ayin Raksi'nin Calgi Listesi soyledir,
1 Piccolo, 3 Fliit, 2 Obua,1 Cor Anglais, 2 Klarinet B ,1La Klarinet,1 Bas Klarinet,1 Fagot,

1 Kontrafagot, 4 Korno F, 3 Trompet C, 3 Trombon, 1 Bas Tuba,Arp, Celesta, Yayl
Calgilar, Vurmali Qalgilar: Timpani Grosse Caise (Bas Drum),Tam tam, Tom tom,
Xylophone, Tamburo, Tamburino, Triangle, Woodblock.

Ayin Raksi'nin Bicimsel Yapisi

Op. 57 Ayin Raksi bicimsel kurulus acisindan 3 ana bdlmeden olusmaktadir. Bati Mizik
Tarihi boyunca ¢ok kullaniimis olan ¢ bélmeli yapilar degisik bicimlere olanak verecek,
soyut bir dramatik yapilanma sunarlar. Teorisyen ve miizikologlarin Ucli Bicim (ternary
form) olarak adlandirdiklari bu yapilar, bazi besteciler tarafindan senfonik yapitlarda
sonat formunun yapilandirma ilkelerini tasiyan, ama sonat formunda olmayan Griinler
olarak yeniden dederlendirilmislerdir. Bu baglamda, lic ana bélmeden olusan Ayin
Raksi'nin sarki formu ya da sonat formu ile benzerlik tasidigi gézlemlenebilirse de,
Saygun'un form anlayisinda kendini gésteren “soyutlama” prensibi, bu yapitta da
glindemdedir. Hatta bestecinin senfonilerinde de klasik bicimleri daha soyutlastirdig,
yani belirsizlestirdigi gordlir. Ayin Raksi'nin dramatik yapisinin da, serim, kontrast

ve tekrar serim (Statement - Contrast - Return) basa donus ilkesine bagh bir

forma dayandidi sdylenebilir. Bununla birlikte ilk kissimdan son kisma kadar, motif
cesitlemelerinin (Variation) yapinin icindeki temalarin timdns olusturdugu gordlir. Ayin
Raksi'nda tc¢dncl ve son kisim, aksak tartimlarla ilk kismin tekrarinin farkl bir sekilde
sunulusudur. Dolayisiyla, ilk ve orta kisimlardaki motiflerin bu kisimda farkl bir sekilde
cesitlendirilerek islendigi gozlemlenir. Buradan yola cikarak basa dénis icin varyasyonlu
son kisim adi da verilebilir. Uclii formun bicimsel kurulusunun soyutlanmasinin,
temalarin motif gelistirimleriyle olusan varyasyon teknigiyle sagladigi ve bununla
birlikte klasik sonat formunun bicimsel olarak ¢ok farkli bir boyutta ele alindi§i géraldr.
Ayin Raksi'nin Ug ayri kisma ayrilmasindaki neden, orta kismin ilk kisimla olan zithk
iliskisi ve son kismin tam olarak ilk kismin tekrari olmayisidir. Son kisimda tim tematik
malzemeler strekli cesitleme mantidi ile islenir. Kisimlarin bu iliskilerinden 6tird Ayin
Raksi Ug¢ farkl kisma ayrilir. Fakat Ayin Raksi hem varyasyon, hem de sonat formunun
birlesik olarak kullanildidl, hibrit bir yapi arz etmektedir (Gorinti 1).



(Op. 57, Ayin Raksi’nin form semasi )

Uglii Form 1.Kisim I1.Kisim 111.Kisim

Ayin Raksi Birinci Kesit ikinci Kesit Cesitlendirilmis Son Kesit
V ARY A S Y ON

Goriintii 1: Op. 57, Ayin Raksi'nin bicimsel semasi.

ilk Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Daha 6nce bicimsel ¢coziimleme asamasinda da bahsedildigi gibi ilk kismin ilk tema
grubu, “Bestenigdr” makam dizisinin (*) seslerinden olusmaktadir. Bestenigar makam
dizilerini barindirir. Baska bir anlatimla Bestenigar makami, birlesik bir makamdir ve
Saba, Segah ve Zirglileli Hicaz dizilerinin birlesmesinden olusmustur (Gorintu 2).

ilk tema grubunda sunulan tiim motifler bu makamin karakterini tasidigi gibi bazi
bélgelerde parcalarina da ayrildi§i gozlemlenebilir (Gérinti 3).
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Goriintii 2: Bestenigar Makam Dizisi.
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Goriintii 3: A. Adnan Saygun Ayin Raksi'ndan kesit.

9. dlciide, 1. ve 2. obuanin ilk tema grubunun kontrast bdlgesinde alti sesten olusan
saba dizisini duyurdugu goraltr. Obualarin motiflerindeki sesler yandaki sekilde
verilmistir. Ayni 6l¢lde klarinetlerin caldiklari motif yine bestenigar dizisi icindeki
seslerinden olugsmaktadir (Gorinti 4).

* Makam (Dizisi): Makam sézciigiiniin gelenek disi kullanimlarinda giiniimiizdeki karsiti mod yada
Makam Dizisi dir. 20. y.y. kitaplarinda scale materials olarak da gecer. Makami olusturan seslerin
kendilerine ait 6zel adlari ve seyirleri vardir.
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Goriintii 5: Si notasinin ortak oldugu Bestenigar ve Hiizzam tetrakordlari.

Partisyonda 17. él¢lide kdpriinin baslamasi ile makam tetrakordlarinin agirhkla
kromatik aralklarla kullanildigi goriilmektedir. Bu kromatik araliklar, ortak sesi Si notasi
olan komsu iki farkli makamin tetrakordlarinin kullanimindan ortaya cikar. Bu makam
dizileri Si Gzerinden Bestenigar ve Hizzam Dizileri dir. Gorinti-5'deki sekilde makam
dizisinin semasi verilmistir.
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Goriinti 6

Goriintl 6'daki kromatik sesler yukarida bahsi edilen ortak iki makam dizisinin
karisimindan ortaya cikmistir. Re notasinin karar sesi olarak geldigi kdpri bélmesinin
21. 6lcustnde, bu kesit bestenigar dizisinin araliklarinin tersten okunusu ile elde edilir.
Bestenigar dizisinin aynasi, “K2, A2, K2, K2, B2, B2, K2'"" araliklarindan olusmaktadir
(Goruntd 7).
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Gorintl 7'deki sekilde bestenigar dizisinin araliklarinin ters ¢evrilmesi ile olusan farkli
dizi, kopri kesitinde kullanilan motiflerin acgiklanabilirligini saglamaktadir. Solo kemanda
olusan motifin artik ikili ile baslamasi (Gériintl 8), yine fa diyez lizerinde segah
makaminin varhgimni duyurmaktadir. Asagida solo kemanin caldigi figlirde birkag makam
tetrakordunun birlestigi de gorilmektedir. Gortintl 8 kesitte gériinen Solo kemanin
caldidi kullanilan dizi, segah dizisi dir. Farkh seslere aktarilarak elde edilmistir. Bu
kesitlerde notalarin altinda ¢izgilerle belirtilmistir. Birlesik makamlar tetrakordlardan
olusur ve bu tetrakordlar degistigi takdirde makamin hem adi hem de karakterinin
degistigi gorulir. Géruntl 9'daki figiirde oldugu gibi, diziye Si bemol sesinin eklenmesi

ile dizi Segah dizisi olmaktan cikar ve Hiizzam dizisi olur.
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Gorintii 9: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksin'dan kesit.
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Goriintii 10: ikinci tema grubunda Tuba'nin caldidi solo Goriintii 11: Tuba solosundaki
A. Adnan Saygun’un Ayin Raksin'dan kesit. Nikriz makam dizisinin dort sesi.

Goruntu 11'deki sesler muizigin, nikriz tetrakordu icinde oldugunu veya hicaz makami
cesitlerinden Zirgdileli hicaz makaminin tetrakordu icinde oldugunu gosterir. Bu
bélgenin karari ikinci ciimle icinde daha somut bicimde degerlendirilecektir. ilk
ctimlenin oldugu bdlge 40. Olciiye kadar devam eder. 40. élciide ikinci tema bélgesinin
ikinci ciimlesi duyurulugunda bir 6nceki tema ve kullandi§i dizi ile bu kesitin yakin

bir iliski icinde oldugu gorilir. Buna gdre, ikinci tema grubunun eksen bolgesi, ikinci
cimlede Re notasinin dnem kazanmasiyla baslar. Bu bdlgede Re sesi Gzerinde zirgdleli
hicaz makam dizisi gézlemlenebilir. Buradan ¢ikan sonug ilk ciimlenin gdrevinin ikinci
cliimleye dominant karakterde yapi olusturmasi olarak saglanabilir. Sonrasinda ise,
zirguleli hicaz makam dizisinin, hicaz tetrakordu ve nikriz tetrakordundan olusan
birlesik makam olusumu, 31. él¢ctideki Re bemol ile Mi bemol notalarinin re bekar'a
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¢6ziilmesi ile armonik iliskiler daha belirgin bir bicimde anlasilir. ik tema bdlgesiyle
ikinci tema bdlgesinin modal / armonik baglantisi, birinci tema bdlgesinde kullanilan
bestenigar dizisinin birlesik makam yapisina sahip olmasinda ve ikinci tema bdlgesinde
duyulan zirgileli hicaz makaminin yapisinda, farkli seslerden iki hicaz tetrakordu
barindirir. Goriintl 11 Re zirgdileli hicaz yapisini géstermektedir.
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Hicaz Tetrakordu Hicaz Tetrakordu
Gorintii 12

Zirgiileli Hicaz

Orta Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Partisyonda 76. dlgtden itibaren ikinci kisima baslandigi hem armonik agidan hem de
orkestrasyon acisindan belli olur. Uzun bir La bemol pedal sesinden sonra ilk tema fikri
genisleyen tartim kaliplariyla, La Saba dizisinde gelir.

0 l’? "3 L be L

o — "La" Saba Dizisi

Goriintii 13: A. Adnan Saygun Ayin Raksi'ndan kesit.

Partisyonda 78. dlclide yayhlarda gelen uzun sesler yine bu diziyi olusturan seslerdir.
Bu asamada, akorlarin Gizerinde ve genel armoniyi destekleyen diger calgilarin sesleri
de, Fa diyez Bestenigdr dizisinin sesleridir (Gortintd 13).

e

o

Goriintii 14

Partisyonda 83. dicliye kadar yayhlarda devam eden uzun sesler zaman zaman

celesta ve arp'taki armonilerle desteklenmektedirler. Bu bdlgede polytonal bir etki
hakimdir. Viyolonsellerin orta kismin temasini duyurduklari 91. él¢tden itibaren Si
notasi pedal ses olarak belirir. Bu kesitin makamsal yapisi polytonal etkilerle, kalabalik
nota gruplari ve planlarin artmasiyla kirilmistir. 93. dl¢lide yaylilardaki kromatik
hareketlerin yarattigi bulanik armonilere karsin, viyolonsellerdeki hatlar Sol diyez Saba
makami icinde olundugunu gosterir. Viyolonsellerdeki tematik motif farkli enstriman
gruplariyla farkh modal eksenlere gegis yapar.
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Viyola - Goriintii 15: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

Bu motif, bircok enstriiman gruplariyla paylasilarak calinsa da en karakteristik kisiligini
viyolonsel ve trompetlerde gosterir (Gorunti 15). Kendini strekli farkli modal eksenlerle

tekrar eden bir yapiya sahiptir. Orkestrasyonun miizik boyunca ulasabildigi en st
noktada trompet ve klarinetlerin kontrapuantik figlrleri kalabalik notalarin arasindan
cikan ikili diyaloglari andirir.
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Goriintii 16: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksi'ndan kesit.

Son Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Son kisim, solo bas klarinette ilk temay! ritmik genislemelerle ve Re bemol lzerinden
sunmasil ile baslar. Partisyonda 143. dl¢lide kontrafagotun ¢aldigi genislemis motif 145.
Olciide Mi bemol ekseni ile karar verir. 152. él¢lide fagot ve bas klarinet'in motiflerinden
¢tkan makam dizisi kesiti Gorintl 16'da verilmistir. Bu 6rnekte, Sol bemol Hizzam
Makami'nin kromatik seslerle elde edilmis ¢esitlemesi vardir (Gérintd 17).

Ana tema I \ -
A s be O L8 )
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Ritmik genislemelerle Gorunti 18

f) . SUNUIUSY pe—

Gorintii 17: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

155. 6l¢tde ¢ farkh ton merkezine ait Gg¢ akorun (Si bemol minér, Re majér, Mi bemol
mindr) ayni anda duyurulmasi ile polytonal etki agiga cikar (Gorlintii 18). 157. dlcliden
itibaren viyolonsel ve kontrbaslardaki motifte, Re sesinde Hlizzam makaminin ilk bes
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notasi dikkati ceker, burada La bemol sesi gecit niteli§i olan bir yabanci sestir
(Gorintd 19).
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Gorintii 19: A. Adnan Saygun’un
Ayin Raksi'ndan kesit.

Hemen ardindan gelen trombonlardaki akor ¢dzllmesi Goriintl 20, dominant tonik
iliskisini andirir. Bu akorda sonrasinda Do diyez eksenli Hiizzam dizisine ¢6zUllr
Gorintd 21. Bu bolge icindeki akor kuruluslari bu dizi icinden ¢ikan seslerden
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Goriintii 21 Goriintii 22

olusmaktadir. Asagidaki kesitte, trompet ve trombonlarin caldi§i Re diyez majér
akoruna karsilik Do diyez minér akoru Ust Uste bindirilmistir (Gorintu 22).

% Goriintii 23: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksin'dan kesit.

Partisyonda 195. 6lclideki ana temaya baglanmadan &nce, 189. dlclide tahta ve bakir
Uflemelilerde duyulan polychord’un yapisi, yandaki sekilde verilmisti. 205. él¢lide
trompet figirleri kesilir ve kornolarda baslayan akorlar asagidaki Gorlinti 23'deki
gibidir ve yeni bélgenin armonisini sunar.
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= Goriintli 24: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

Partisyonda 249. él¢lide yine yayh calgilardaki motifin bakir Gflemelilerdeki akorlarla
desteklenmesi, tekrar ¢cdzilmek isteyen bir dominant akoru izlenimini verir. 252. dl¢liye
kadar devam eden akor. 254. 6lclide Fa diyez bestenigar makam dizisinin karar sesine
¢cozalur.
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Goriintii 25: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksin'dan kesit.

Sonuc

Op.57 Ayin Raksi'nin ¢cdzimleme asamasi; Armonik ¢cdzliimleme esnasinda karsilasilan
zorluklar, Ayin Raksi'nin tonal ya da modal merkezlerini bulma asamasinda belirir.
Eserin duyulusunda yerel olarak polytonal tinilar hakimdir. Fakat eserin genelinde
modalite, armonik a¢idan daha baskin ve aslinda polytonal akorlarin ya da tinilarin
beslendikleri tek kaynaktir. Burada karsilasilan problem modal hatlarin ayristirilip
hangi moda ait olduklarini bulmaktir. Bu sorunun aciklanmasinda yardimi olacak
kaynak siiphesiz ki, Saygun'un muzikal kisiligidir. Saygun'un mizikal yasaminin t¢lnci
evresinin ikinci yayh dortlisini bestelemesiyle basladidi bilinir. Stphesiz ki, besteci
bu dénem icinde, daha dnceden olusan kompozisyon teknikleriyle ilgili birikimlerinin
bir yansimasi ve 6ziimsenmesi sonucunda olusan bulussal diye nitelendirilebilen

bazi teknikleri gelistirmis ve uygulamistir. Armonik analizle ilgili olarak, modlarin
(makam dizileri) soyut bicimlerle sunulmasi, birden cok modun ayni anda kullaniimasi,
olusturulan ya da var olan moddaki seslerin beraber olusturduklari akorlar ya da
ezgilerin icinden ¢ikan akorlar vb. Saygun'un kullandi§i armonik dilin bazi basliklaridir.
Ozellikle eserin orta kisminda karsilasilan durum, birden fazla hattin olmasi ve bu
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hatlarin farkli modal bélgelerle beslenmeleridir. Bu asamadan sonra detayli olarak
akorlarin saptamasi ve kullanilan yan modlarla birlikte, modulasyon bélgeleri bulunmus
ayrica olusan akorlarin yapilari incelenmistir. Armonik ¢ozimleme ile ilgili dikkat
edilebilecek bir husus da, kullanilan mod'dan diger bir mod'a gecerken iki mod'un da
ortak sesine gore hareket edilmesi ya da mod dizilerinin tetrakordlarini dikkate alarak
moddulasyonlar ve ya gegisler dizenlemesidir. Modilasyonla ilgili Snemli olabilecek
diger bir konu da, kullanilan modlarin yapisina gére kromatik seslerle olusturdugu
homojen gecislerdir. Saygun mizikal yazisinda tetrakordlarin, makamlarin, ritim
yapilarinin 6nemi oldugu kadar, kromatik hareketlerin olusturdugu armonik yapilarin

da dnemi bUyukttr. Kromatik figtrleri 1. senfonide de cok kullaniimis bir materyaldir ve
armonik yapilarda 20. ylzyil bestecileri tarafindan, 6zellikle de Ayin Raksi ve Saygun'un
muzikal kisiligi yoniinden bestecinin tercih ettigi tekniklerden biridir. Bununla birlikte
eser Avrupa miziginin 20. ylzyilda eristigi armonik dil zenginligi ve eser boyunca bu
geleneksel 6gelerin sunuldudu bir ortam olarak belirir. Tirk Muzigi 6gelerinin besteci
tarafindan ne kadar soyut yaklasimlarla kullanildi§i dikkat cekicidir. Saygun'un miuizikal
kisiliginde belirleyici olan olgunun iki kiiltirltlik oldugu sdylenebilir. Bu olgu, Saygun'un
s6z konusu yapitinda geleneksel Tirk Mizigi 6gelerini, Avrupa miiziginin sundugu
teknik ve anlatimsal 6gelerle ustalikh bir bicimde yodurularak kullanmasinda kendisini
belli eder.
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