1SS 2146.330 1

Glmiishane Universitesi | Gumushane Universtiy
e DGl FDER Iletigim Fakiiltesi Elektronik Dergisi | e-journal of Faculty of Communication

ektronik Dergisi

CILT/VOLUME: 14 SAYI: 1 MART / MARCH 2026

Gog¢ Hikayelerini Kim Anlatmali? Sembolik Etkilesimcilik Baglaminda lo Capitano ve La
Pirogue Filmleri Arasindaki Go¢gmen Temsillerinin ‘Sinirlary’

ibrahim OKSUZz!

Arastirma Makalesi
Basvuru Tarihi: 31.12.2025
Kabul: Tarihi: 02.03.2026

0z
Bu ¢aligma, insanlik tarihi boyunca varligim siirdiiren go¢ olgusunu sinemasal temsil boyutunda ele alarak yonetmenlerin
kiiltiirel ve cografi arka planlarinin gégmen hikayelerinin insasi lizerindeki belirleyici etkisini incelemektedir. Sahra Altt
Afrika’dan Avrupa’ya uzanan gog rotasi, kiiresel diizeyde en yogun go¢ akislarindan birine sahne olmasi ve sanatsal/medyatik
temsillerde farkli yaklagimlara konu edilmesi nedeniyle kritik bir inceleme alan1 olusturmaktadir. Bu kapsamda, Batili (Avrupa-
Amerika menseli) yonetmenler tarafindan gog filmlerinde siklikla bagvurulan evrensellestirici perspektifin, Sahra Alt1 Afrika
kokenli bir yonetmenin anlatisinda yerini hangi sembolik kodlara ve anlam aglarina biraktig1 sorgulanmistir. Kuramsal ¢ergeve
olarak Herbert Blumer’in sembolik etkilesimcilik yaklasimi temel alinmig; bireylerin anlam diinyalarinin, i¢inde bulunduklart
toplumsal baglamlar dogrultusunda insa edildigi tezi benimsenmistir. Bu dogrultuda, lo Capitano (Matteo Garrone, 2023) ve
La Pirogue (Moussa Touré, 2012) filmleri M. Gottdiener’in toplumsal gostergebilim yaklagimiyla ¢dziimlenmistir. Ayn1 gog
rotasini konu alan bu yapimlar, yonetmenlerin farkli anlatisal konumlaniglarin1 yansitmalari nedeniyle karsilastirmali analize
dahil edilmistir. Analiz sonucunda, yonetmenlerin toplumsal konumsalliklarina bagli olarak; Avrupa merkezli anlatida
gbemenligin evrensellestirici bir dramatik perspektifle kurgulandigi, Sahra Alti1 kékenli anlatida ise yerel kodlar1 ve kolektif

aidiyetleri merkeze alan i¢sel bir temsil bi¢iminin benimsendigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gog filmleri, Sahra Alt1 Afrika, Sembolik etkilesimcilik, Io Capitano, La Pirogue.

Who Should Tell Migration Stories? The ‘Boundaries’ of Migrant Representations in /o
Capitano and La Pirogue within the Context of Symbolic Interactionism

ABSTRACT

This study examines the phenomenon of migration, which has persisted throughout human history, within the dimension of
cinematic representation, specifically analyzing the decisive impact of directors' cultural and geographical backgrounds on the
construction of migrant narratives. The migration route from Sub-Saharan Africa to Europe serves as a critical area of inquiry,
given its status as one of the most intense global migration flows and its subject to diverse artistic and mediatic representations.
In this context, the study questions how the universalizing perspective frequently utilized by Western (Euro-American)

directors is replaced by specific symbolic codes and meaning networks in the narrative of a director originating from Sub-
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Saharan Africa. Herbert Blumer's symbolic interactionism approach serves as the theoretical framework, adopting the thesis

that individuals' meaning-making worlds are constructed in accordance with their social contexts. Accordingly, the films o
Capitano (Matteo Garrone, 2023) and La Pirogue (Moussa Tour¢, 2012) were analyzed using M. Gottdiener’s social semiotics
approach. These productions, covering the same migration route, were included in the comparative analysis as they reflect the
distinct narrative positionalities of the directors. The analysis reveals that, depending on the directors' social positionalities, the
European-centered narrative constructs migration through a universalizing dramatic perspective, whereas the Sub-Saharan

narrative adopts an internal representation style that centers on local codes and collective belongings.
Keywords: Migration films, Sub-Saharan Africa, Symbolic interactionism, Io Capitano, La Pirogue.
GIRIS

Gog, tarihsel siirecte farkli perspektiflerle incelenen ¢ok boyutlu bir olgu niteligi
tasimaktadir. Bu yaniyla gog, bireylerin yer degistirmesi olmasinin yani sira ekonomik,
psikolojik ve sosyal alanlarda derin etkiler birakan bir siire¢ olarak da ele alinmaktadir. Bunun
yani sira bireylerin inang, diisiince ve kiiltlirel yapilarinda degisikliklere yol acan, yasanilan
cografya ile insanlar arasindaki iligkiyi doniistiiren bir niifus hareketliligi seklinde
tanimlanabilir (Aslan, 2024, s. 5). Uluslararas1 Go¢ Orgiitii'niin (IOM) resmi tanimina gore goc;
"Bir kisinin veya bir grup insamin uluslararasi bir sinir1 gegerek veya bir devlet iginde yer

degistirmesi. Siiresi, yapisi ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi niifus

hareketleridir” (Uluslararas1 Go¢ Orgiitii, 2009, s. 35).

Go¢ kavramina yonelik bahsedilen sosyolojik ve kuramsal zemin, kavramin yalnizca
bir niifus hareketi olmaktan 6te, insanin anlam diinyasin1 yeniden kuran yogun bir deneyim
oldugu tezini ortaya koymaktadir. Hem sosyal bilimlerin hem de giindelik yagsamin merkezinde
yer alan goc¢ olgusu, sanatin farkli alanlarinda da sik¢a ele alinan bir temadir. Bu sanat
alanlarindan birisi de sinemadir. Sinema, i¢inden ¢iktig1 toplumun bir iiriinii olarak ondan
etkilenir ve bu nedenle sosyolojik bir boyut tasir. Bu acidan bakildiginda sinema gibi popiiler
kitle iletisim araci, go¢ olgusunu gorsellestirmede ve toplumsal tartismaya agmada kritik bir
isleve sahiptir. Ayrica sinemada yer alan gd¢ hikayeleri, bireysel deneyimler ile o toplumun

gb¢ olgusuna iliskin donemin genel bakis acisini ve ideolojik durusunu da yansitir.

Gog¢ ve sinema kavramlarinin bulusma noktasi olarak go¢ sinemast hem Avrupa i¢inde
hem de kiiresel baglamda ele alindiginda, genellikle {igiincii diinya iilkelerinden ve
somiirgecilik sonrasi bagimsizligin1 kazanan uluslardan Batiya dogru gergeklesen gogleri
filmlerinde hikaye eder. Go¢ sinemasinda 6ne ¢ikan egilimler; filmlerin yaraticilarinin kiiltiirel
ve cografi baglamlarindan, islenen temalardan, karakterlerin temsillerinden ve hedeflenen

izleyici kitlesinden etkilenerek bigimlenmektedir. G6¢ sinemasi, gogiin fiziksel boyutu disinda
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bireysel ve toplumsal diizeyde insa edilen hayalleri, beklentileri ve kimlik doniisiimlerini

yansitan bir temsil alanidir (Yaren, 2007, s. 54).

Sinemada go¢ temasi, kiiltiirel baglam ve yonetmenlerin perspektifine bagli olarak farkli
temsillerle goriiniirliik saglar. Temsillerde iki farkli bakisa sahip filmler géze carpmaktadir; ilki
Avrupa-Amerika mengeili Bati bakigli yonetmenlerin géziinden anlatilan goc hikayeleri;
ikincisi bizzat gocilin bagladig ililkede dogmus-yasamis olan yonetmenler tarafindan c¢ekilen
filmlerdir. Yonetmenlerin kiiltiirel ve cografi kokenleri, filmlerindeki anlat1 yapisina ve temsil
bigimlerine dogrudan yansimaktadir. Bir yonetmen i¢in neyi gostermek istediginden ¢ok neyin
gosterilebilir oldugu algis1 6nemlidir. Bu, gé¢ olgusunun sinemadaki temsilinde yonetmenin
kiiltiirel referanslarinin ve toplumsal baglammin belirleyici oldugunu ortaya koyar.
Yonetmenler arasindaki bu farkliliklar beyazperdede anlatilan hikayelerin temsilindeki

ayrismalarin temelini olusturur.

Bu ¢aligmanin temel amaci, ayni go¢ rotasini ele alan o Capitano ve La Pirogue filmleri
iizerinden, Avrupali ve Afrikali iki yonetmenin go¢ olgusunu nasil farkli bicimlerde temsil
ettigini ve bu temsillerde otantikligin roliinii degerlendirmektir. Bu analizi ger¢eklestirmek i¢in
sinema ¢aligsmalarinda ithmal edilen sosyolojik bir kuram olan Herbert Blumer’in sembolik
etkilesimciligi temel alacaktir. Bu kuram bireylerin eylemlerini, toplumsal nesnelere
yiikledikleri anlamlar lizerinden degerlendiren bir bakis agisi sunar. Anlamlar, bireylerin
giinliik yasam stratejileri, yiiz yiize iletisimleri ve etkilesim siire¢leri boyunca dinamik bir
sekilde yeniden insa edilir (Ciftgi, 2021, s. 182; Izci, 2021, ss. 18-19). Bu baglamda,
yonetmenlerin kendi kiiltiirel ve toplumsal deneyimlerinin (yani toplumsal etkilesimle insa
ettikleri anlam diinyalarinin) filmdeki temsilleri nasil dogrudan sekillendirdigini analiz etmek
icin ideal bir kuramsal zemin sunmaktadir. Buradan hareketle ¢alismanin cevap aradigi temel

sorular sunlardir:

I.  Io Capitano ve La Pirogue filmlerinde go¢menlerin kiiltiirel kimlikleri nasil temsil

edilmektedir?

II.  Yonetmenlerin kendi toplumsal baglamlarinda olusan sembolik etkilesim diinyalar1, go¢

temalarii ve karakterlerin temsilini nasil sekillendirmistir?

III.  Filmlerde yer alan semboller, mekan kullanimi ve sosyal dinamikler, gd¢menlik

deneyimini nasil betimlemektedir?
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IV.  Sembolik etkilesimcilik 1s1ginda, her iki film go¢men temsilleri agisindan hangi

acilardan benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir?

Tiirkge literatiirdeki go¢ sinemasi calismalari incelendiginde farkli egilimler goze
carpmaktadir. Bazi aragtirmalar go¢ olgusunu ¢oziimlemek icin sinemayr bir arag olarak
kullanirken (Aday, 2017; Dinger, 2023; Gogebakan, 2019; Kaya, 2023; Selvi, 2023), bir diger
grup calisma Tiirk sinemasindaki dis gocii tarihsel donemler veya Yesilcam odaginda (Demir,
2016; Karpuzoglu, 2020; Piskin, 2010; Toy Par, 2009; Zengin Celik & Tezcan, 2017) ele
almaktadir. Literatiirde ayrica, basta Fatih Akin olmak {izere gdgmen yonetmenlerin sinemasina
odaklanan (Kagar, 2018; Ozkogak, 2019) ya da konuyu daha genel bir teorik perspektiften
degerlendiren (Oztiirk, 2025; Yaren, 2007; Yiiksel, 2023) calismalar da mevcuttur. Uluslararasi
literatiirde ise tartigmalar, temsil ve anlaticinin konumu iizerinde yogunlagmaktadir. Ozellikle
Hamid Naficy’nin (2024) 'aksanli sinema' kavrami etrafinda sekillenen bu yaklasimlar,
'igeriden' bakist postkolonyal veya ulusdtesi sinema  (Higson, 2000) c¢ergevesinde
degerlendirirken; 'disaridan' (Batili) bakisi, sOomiirgeci imalar tasiyan 'Avrupali bakis'
(European gaze) veya acinin estetize edilmesi (Carling vd., 2014) iizerinden elestirmektedir.
Ancak bu genis birikime ragmen, Sahra Alt1 Afrika’dan Avrupa’ya yonelen go¢ akisinin farkl
yonetmenlerce nasil kurgulandigi meselesi, heniliz derinlikli bir karsilastirma zeminine

kavusmamuistir.

Bu calismanin literatiire katkisi, gd¢ sinemasi elestirilerinde siklikla bagvurulan politik-
determinist (oryantalizm, postkolonyalizm vb.) sablonlarin 6tesine gecerek, temsil insasini
bireysel ve toplumsal etkilesim siirecleri iizerinden okumaktir. Arastirma, makro-politik
etiketler yerine, sinema ¢aligmalarinda ihmal edilen bir sosyolojik teori olan Herbert Blumer’in
sembolik etkilesimcilik yaklagimini merkeze alarak; yonetmenin bir toplumsal aktor olarak
nesnelere ylikledigi anlamlarin, sinematik sembollere nasil doniistiiglinii inceler ve bdylece
temsil analizine 'anlamin insast' odakli 6zgiin bir perspektif kazandirir. Bu perspektif, Batili
yonetmenlerin yaklagimini salt 'disaridan bir bakis' olarak genellemek yerine, yonetmenin
icinde bulundugu sembolik evrenin ve kiiltiirel etkilesim aglarinin, temsilin sinirlarint ve
sembolik konumlanigini nasil belirledigini vurgulamaktadir. Boylelikle ¢calisma, hem kuramsal
diizeyde (Blumer’in film calismalarina adaptasyonu) hem de 6rneklem diizeyinde (Batil1 ve
yerel yonetmen perspektiflerinin ayn1 go¢ rotasindaki sembolik ayrigsmasi) literatiirdeki 6nemli

bir boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.
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Calismanin amaci dogrultusunda, makalenin teorik ¢erceve boliimiinde oncelikle gog,
sinemada temsil ve Herbert Blumer’in sembolik etkilesimcilik kurami gibi ¢alismanin temelini
olusturan kavramlar ayrintili olarak tartigilacaktir. Ardindan yontem baslig1 altinda, filmlerin
analizinde kullanilacak olan toplumsal gostergebilim yaklasimi ve veri toplama siireci
aciklanacaktir. Takip eden analiz boliimiinde lo Capitano ve La Pirogue filmleri, belirlenen bu
kuramsal ve metodolojik g¢erceve 1si8inda karsilastirmali olarak c¢oziimlenecektir. Sonug

boliimiinde, elde edilen bulgular 6zetlenerek ¢alismanin literatiirdeki 6nemi vurgulanacaktir.
1. Teorik Cergeve
1.1. Go¢ Kavrami

Insanhik tarihinin gelisim siireci, en temel diizeyde hareketlilik ve yer degistirme
pratikleriyle i¢ ice ge¢mis bir yap1 sergilemektedir (Dursun & Giinay, 2022, s. 117). Sosyo-
kiiltiirel degisimlerin dogrudan sirayet ettigi go¢ olgusu; toplumsal etkilesimleri, kiiltiirel
gelisimi ve sosyo-politik doniisiimleri anlamlandirmak adina stratejik bir perspektif sunar. Bu
baglamda gog¢, yalnizca mekansal bir yer degistirme degil; ideolojilerin, inanglarin ve politik
yapilarmn etrafinda sekillendigi kurucu bir siiregtir. Oztiirk’e (2025, s. 2) gore modern ulus
tasavvurlar yerlesikligi ebedi bir norm gibi kurgulasa da insan topluluklari tarih boyunca 'yolda
olma' halini siirdiirmiistiir. Bu perspektiften hareketle insani, 6ziinde homo migratus (gdgen

insan) olarak konumlandirmak miimkiindiir.

Gog, bireylerin ve topluluklarin yasadiklar1 mekéanla kurduklar1 bagin bozulmasina
neden olan ¢ok boyutlu bir olgudur’. Gogiin nedenleri sosyal, ekonomik, politik ve dogal
olabilmektedir. Go¢ hareketliligi, uluslararasi olmasinin yam sira ulusal smirlar iginde de
gergeklesebilir. Gogler zorunlu-goniillii, gecici-siirekli, i¢-dis, bireysel-kitlesel gibi farkli
bi¢imlerde ve miilteci, siginmaci, yerinden edilmisler, ekonomik gé¢menler ve gecici koruma
altindakiler gibi farkli kimlikler altinda go¢ taniminda kendilerine yer bulmaktadir. Go¢men ise

maddi-manevi kosullarini iyilestirmek, kendisi ve ailesine dair beklentilerini gelistirmek i¢in

2 Go¢ ve mekan iliskisi baglaminda deginilmesi gereken bir baska kavram Marc Augé’nin “non-places” (yok yerler)
kavramidir. Bu kavram gécmenlerin siklikla karsilastigi mekansal tecridi agiklamada etkili bir aractir. Gogmenler
ve mllteciler; havaalanlari, gozalti merkezleri ve diger gecis alanlari gibi "yok yer" mekanlarda, kimliklerini
yalnizca sinir kontrolleri veya resmi islemler sirasinda yeniden kazanabilirler. Bu mekanlar, bireylerin kimlik ve
toplumsal iliskilerden izole oldugu alanlardir. Ornegin, detansiyon merkezleri ve bekleme alanlari, gégmenlerin
hukuki ve kiltlrel olarak toplumun bir pargasi olmalarini engelleyen “yok yer” mekanlardir (Ponzanesi, 2012, s.
679).
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baska bir bolgeye ya da iilkeye hareket eden kisi ve aile fertlerini tanimlamaktadir (Adigiizel,
2022, ss. 4-5).

Fiziksel ve istatistiksel boyutlarinin 6tesinde gdg, bireyin aligkin oldugu toplumsal
aglardan koparak yeni ve belirsiz bir sembolik evrene adim atmasi siirecidir. Bu siirecte birey,
geride biraktig kiiltiirel kodlar ile karsilastig1 yeni toplumsal yapinin kodlar1 arasinda stirekli
bir 'anlam miizakeresi' yasamak zorunda kalir. G6¢men i¢in mekan fiziksel bir zemin olmanin
otesine gecerek kimligin yeniden insa edildigi, aidiyet ve dislanma pratiklerinin deneyimlendigi
dinamik bir etkilesim alanina doniisiir. Dolayisiyla go¢ olgusu, insanin anlam diinyasini sarsan,
doniistiiren ve yeniden bi¢imlendiren dinamik bir etkilesim siireci olarak, bu c¢alismanin

temelini olusturan sembolik etkilesimci perspektifin de merkezinde yer alir.

Kiiresel gogmen niifusunun 1995-2019 yillar1 arasinda 174 milyondan 272 milyona
ulagsmast (Adigiizel, 2022, s. 8), gociin yapisal bir olgu olarak kiiresel giindemin merkezine
yerlestigini kanitlamaktadir. Bu istatistiksel devinim, 6zellikle Afrika kitasinda hem kita igi
hem de kita dis1 hareketliligin (toplamda 40 milyonu asan bir niifus) yogunlasmasiyla
sonuglanmis; bu durum Sahra Alt1 Afrika-Avrupa rotasini diinyanin en goriiniir ve dramatik
goc giizergahlarindan biri haline getirmistir® (Diler & Karadag, 2023, s. 32). Sayisal verilerdeki
bu devasa artis, beraberinde bu insani krizin gorsellestirilmesi thtiyacint dogurmus; gogtin nicel
biiyiikliigii sinemada temsil edilen hikdyelerin hem sayisin1 hem de c¢esitliligini dogrudan
tetiklemistir. Nitekim /o Capitano ve La Pirogue gibi yapimlar, bu istatistiklerin ardindaki

'Insan' unsurunu goriiniir kilma ¢abasinin birer yansimasidir. Dolayisiyla s6z konusu veriler,

3Gog hareketlerinin izlenmesi igin geleneksel veri kaynaklari siklikla kullanilsa da bu yéntemler ciddi sinirlamalar
tasimaktadir. Ozellikle farkl Glkelerin gdgmen tanimlari arasindaki tutarsizliklar, verilerin karsilastirilabilirligini
zorlastirmaktadir. Ornegin, Birlesmis Milletler’in gocmen tanimina gére bir kisi en az bir yil boyunca baska bir
Ulkede yasadiginda uluslararasi go¢men olarak kabul edilirken, Avrupa llkelerinde bu siireye ve diger tanimlara
yonelik farkliliklar gézlenmektedir. Ote yandan, geri dénen gdg¢menlerin verilerde tam olarak izlenememesi,
hareketlilik modellerinin tam olarak anlasilmasini engellemektedir (Sirbu vd., 2021, s. 343). Ayrica Sahra Alti
Afrika’da gog olgusu incelenirken ele alinmasi gereken bir diger konu da gégmen kagakgiligi konusudur. Gogmen
kacakgiligi (Human Smuggling) dizensiz géglin en biylk nedenlerinden biridir. Son dénemlerde gé¢men
kacakgiliginin kiiresel ¢apta faaliyet gosteren sug orgutleri tarafindan yapiliyor olmasi birgok tlkenin bu soruna
daha fazla tedbir almasina, yeni yasalar ¢ikarmasina ve ulusal giivenliklerine tehdit olarak algilamalarina temel
olusturmaktadir. Go¢men kacgakgiliginin en ¢ok gerceklestigi cografyalar ic savaslar nedeniyle Orta Dogu, Kuzey
ve Sahra Alti Afrika, Orta ve Glney Amerika’dir. Bu yolla go¢ etmek zorunda kalan binlerce insan yolculuklari
sirasinda hayatlarina kaybetmektedir (Adigtizel, 2022, s. 118). Son olarak gogmen kacakgihigl (Human Smuggling)
kavrami insan ticareti (Human Trafficking) ile karistinlmamalidir. insan ticareti; gii¢ ve kuvvet kullanma tehdidi
veya aldatma, hile, zorlama bigiminde olup, kisinin ¢aresiz durumundan yararlanarak yapilmaktadir. Cagdas
kolelik olarak da adlandirilan insan kagakgilig, kagirilan kisileri zorla galistirma, cinsel istismar, hizmet ettirme gibi
farklh saiklerle yapiimaktadir (Adiglzel, 2022, s. 120).
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caligmada analiz edilen sinemasal temsillerin ortaya ¢iktig1 sosyolojik ve sayisal zemini

mesrulastirmasi agisindan kritik bir 6neme sahiptir.
1.2. Sinemada Gogmen Temsili ve Anlaticinin Konumu

Temsil kavrami, sinemada belirli topluluklarin, kimliklerin ve kiiltiirel gruplarin nasil
gorsellestirildigiyle ilgilidir ve ideolojik bir siire¢ olarak islev goriir. Stuart Hall (2017, s. 23)
temsili su sekilde tanimlar: "Temsil, bir sey hakkinda anlaml bir sey séylemek ya da diinyay:
diger insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek i¢in dilin kullanilmast demektir... Temsil,
anlamin iiretildigi ve bir kiiltiiriin tiyeleri arasinda degis tokus edildigi siirecin temel
pargasidir. Seyleri simgeleyen ya da tasvir eden dil, igsaretler ve goriintiilerin kullaniimasini
icerir". Hall'a gore sinema, bu yeniden inga silirecinin en gii¢lii araglarindan biridir. Temsil,
cogu zaman egemen ideolojiler dogrultusunda sekillenir ve belirli gruplar hakkinda kalip
yargilar olusturabilir veya pekistirebilir (Hall'dan akt. Dyer, 2002, s. 12). Elestirel literatiirde
bu pratiklerin incelendigi temel mecralardan biri olarak Hollywood sinemas1 6ne ¢ikmaktadir.
Hollywood anlatisi, uzun yillar boyunca farkli etnik kokenleri stereotiplestiren bir yaklasim
benimsemis; azinlik gruplarmi egzotiklestiren veya tehdit unsuru olarak kurgulayan bir
perspektif sunmustur (Shohat & Stam, 1994, s. 180). Ote yandan, Avrupa sinemasi ve bagimsiz
yapimlarin bu egemen kaliplara kiyasla marjinallestirilmis topluluklart ¢ok daha boyutlu ve
alternatif anlatilarla temsil etme egilimi bulunmaktadir (Kuhn & Westwell, 2012, s. 374).
Dolayisiyla sinemadaki temsil bi¢imleri hem kiiltiirel kimliklerin algilanisin1 hem de sinemanin

ideolojik bir aygit olarak isleyisini ¢oziimlemeye imkan tanir.

Go¢ sinemasinda bu temsil miicadelesi, genellikle "sinir", "6teki" ve "goriiniirlik"
kavramlar1 {izerinden sekillenir. Ilk dénem gog filmlerinde gdgmenler siklikla "kurban" veya
"sorun kaynag1" olarak betimlenirken, 1990°lardan itibaren karakterlerin i¢sel miicadelelerine
odaklanan daha ¢ok boyutlu bir anlayis gelismistir (Kehya, 2022, s. 122; Yaren, 2007, s. 9).
Ancak yine de gdgmenlerin hedef toplumlarda* 'hayalet birey' olarak konumlandiriimas,
sinemada sikca islenen bir temadir. Metaforik bir kullanim olan ‘'hayalet birey' kavrami;
gdgmenin ev sahibi toplumda fiziksel bir emek giicli olarak yer alirken, sosyal, kiiltiirel ve
siyasal kimlik baglaminda gériinmez kilinmasini, yani toplumun dokusunda bir gélge gibi 'yok-

varlik' olarak yagamasini ifade etmektedir (Demir, 2016, s. 245). Bu filmler, fiziksel sinirlarin

4Gocg literatiriinde "hedef toplum" kavrami, gécmenlerin yerlesmeyi amacladiklari veya ekonomik, sosyal ve
kiltirel entegrasyon sireglerine tabi olduklari Glkeleri ifade eder. Hedef toplum, gogmenleri kabul eden yapisal
kosullari, politika tercihleri ve toplumsal algilariyla gb¢ deneyiminin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar
(Ozgiiriimez & icduygu, 2020, s. 45).
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(tel orgiiler, duvarlar) yani sira toplumsal smirlarin (ayrimcilik, kabul edilmeme) bireyler
iizerinde yarattigi travmayi ve "Oteki" olma deneyimini goriiniir kilar. Sembolik sinirlar,
bireylerin “biz” ve “onlar” arasinda olusturdugu sosyal ayrimlar1 derinlestirirken; sinema,
izleyiciye bu simirlarin agilmasi siirecindeki aidiyet ve kimlik miizakerelerini anlama firsati

sunar (Doganer, 2023, s. 116; Irdem & Celik, 2019, s. 43).

Bu temsillerin ingasinda go¢ hikayesini "kimin" anlattigi sorusu kritik bir éneme
sahiptir. Bu baglamda Hamid Naficy’nin "Aksanli Sinema" (Accented Cinema) kavrami one
cikar. Aksanli sinema; go¢men, siirgiin ve diasporik yonetmenlerin eserlerinde ortaya ¢ikan,
yerinden edilmiglik deneyiminden kaynaklanan "igeriden" bir bakisi temsil eder. Fakat sozii
edilen bu 'igceriden' perspektifin her zaman homojen veya kendiliginden elestirel bir nitelik
tasimadig; anlaticinin sinifsal, toplumsal ve politik konumlanisina gore biiyiik farkliliklar
sergileyebilecegi unutulmamalidir. Hatta bu anlatilarin kimi zaman kiiresel film endiistrisinin
talepleri dogrultusunda 'kendi kendini oryantalize etme' (self-orientalizing) riskini barindirdig:
da vurgulanmalidir. Naficy’ye gore bu sinema tiirii, tipki bir bireyin aksani gibi, yonetmenin
geemisine ve toplumsal aidiyetine dair ipuglari tasir; "ev" ve "yabancilik" arasindaki gerilimi

melez bir estetikle sunar® (2024, ss. 23-24).

Gog sinemasi, disiplinlerarasi bir bakis acisiyla incelendiginde, yalnizca kimlik ve sinir
gibi temalarin iglendigi bir tiir degil, ayn1 zamanda farkli anlatici konumlarmin kiiltiirel kodlar
nasil farkli islediginin goriildiigii bir laboratuvar gibidir. Sinema, farkli gé¢ senaryolarini simiile
ederek hem bireysel hikayelerin hem de toplumsal etkilerin, gorsel bir dil araciligiyla yeniden

kesfedilmesine olanak tanir (Gorgiin, 2018, s. 124; Ponzanesi, 2012, s. 676).

Sinemada go¢men temsilinin, yOnetmenin kiiltiirel ve cografi konumuna
(iceriden/disaridan) gore sekillendigi tespiti, bu farklilasmanin kokenine inmeyi
gerektirmektedir. Yonetmenlerin filmlerinde iirettikleri bu anlamlar kendiliginden olugmaz;
aksine, bireyin i¢inde bulundugu toplumsal baglamla kurdugu etkilesimlerin bir Uriiniidiir.
Hall’un ideolojik ve yapisal temsil anlayisi ile Naficy’nin yonetmenin cografi konumuna
odaklanan perspektifinden farkli olarak Blumer; anlamin, 6znenin (yonetmenin) toplumsal

nesnelerle kurdugu mikro etkilesimler ve bireysel yorumlama siireciyle nasil insa edildigine

5 Aksanli Sinema disinda go¢ sinemasi literatiiriinde adi gecen bir diger kavram da Kozmopolit Sinemadir.
Kozmopolit sinema yalnizca bir film tlrG (genre) degil, bir Gretim tarzi ve kiltlrler arasi estetik bir pratik olarak
tanimlanir. Bu kavram, sinirlar ve hareketlilik baglaminda yeni bir anlayis gelistirme ¢abasiyla, insanlik onurunun
ihlali gibi evrensel etik ve politik meseleleri ele alir. Kozmopolit sinema, izleyicilere “uzaktaki digerlerinin”
yasamlarina empatiyle yaklasma firsati sunan hem estetik hem de etik kaygilarla Uretilmis filmleri kapsar
(Rovisco, 2013, s. 155).
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odaklanmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢alismada incelenen filmlerdeki sembolik kodlarin (sinir,
oteki, kurban vb.) yonetmenler tarafindan nasil insa edildigini ¢6ziimlemek i¢in; anlami statik
bir veri degil, toplumsal etkilesimin dinamik bir sonucu olarak géren Herbert Blumer’in

sembolik etkilesimcilik teorisine bagvurulacaktir.
1.3. Herbert Blumer ve Sembolik Etkilesimcilik

Blumer’in de i¢inde bulundugu Amerikan sosyolojisinin psikolojik temellerine dayanan
sembolik etkilesimcilik ekolii; Mead, Cooley, Thomas ve Goffman gibi diisiiniirlerin
katkilartyla gelismistir. Mikro sosyolojik bir perspektifle bireylerin etkilesim yoluyla tirettigi
olgulara odaklanan bu ekol (Morva, 2017, s. 137), zihinsel siireglerin toplumsalligini vurgular.
Mead'e gore: "Zihnin icerigi sadece toplumsal etkilesimin bir iiriiniidiir... Anlaml jest
iletisiminin i¢sellestirilmesi disinda aklin ve zihnin meydana gelmesini saglayacak baska bir
yol yoktur" (Mead, 2021, s. 210). Bu ifade, bireyin (ve dolayisiyla yonetmenin) anlam
diinyasinin, i¢inde bulundugu toplumun sembolik kodlarin1 ve baskalarinin tavirlarini
icsellestirerek kurulduguna isaret etmektedir. Blumer, 1937 yilinda 'sembolik etkilesimcilik'
terimini kullanarak bu yaklasimi bilimsel bir ¢er¢eveye oturtmus; anlam yaratimini statik bir
yapidan ziyade, bireyin yaraticiligiyla sekillenen dinamik bir siire¢ olarak tanimlamistir

(Erdem, 2020, s. 53; Lehn & Gibson, 2011, s. 316; Oliver, 2011, s. 412; Yikebali, 2018, s. 37).

Blumer’in yaklagimi, yapisalci teorilerin aksine, toplumu statik bir yapi olarak degil,
bireylerin karsilikli etkilesimleri (interaction) yoluyla siirekli yeniden insa edilen dinamik bir
stire¢ olarak goriir. Bu perspektifte "anlam" (meaning), nesnelerin igsel bir 6zelligi degil,
toplumsal etkilesim siirecinde bireyler tarafindan iiretilen ve yorumlanan bir olgudur

(Akdagoglu, 2024, s. 816; Morva, 2017, s. 143).

Blumer (1986, s. 2) sembolik etkilesimciligin ii¢ temel Onciile dayandigini kendi

ifadeleriyle soyle aciklar:

"Insanlar nesnelere, o nesnelerin kendileri icin ifade ettigi anlamlara gére davramirlar.

Bu anlamlar, kiginin muhataplariyla olan sosyal etkilesiminden tiiretilir veya dogar. Bu

anlamlar, kisinin karsilagtig1 seylerle basa ¢ikarken kullandigi yorumlayici bir siiregte

islenir ve degistirilir".

Sinema analizine uyarlandiginda bu onciiller; filmdeki her bir sahne ve semboliin,
yonetmenin toplumsal nesnelere atfettigi 6zgiin anlamlarin birer yansimasi ve bu anlamlarin

estetik bir iiretim siirecinde yeniden yorumlanmis hali olarak degerlendirilmesine olanak tanir.
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Bu teorik cerceve, sinemada yonetmenin konumunu anlamak i¢in hayati bir zemin sunar. Zira
Blumer’in "Benlik" (Self) teorisinde belirttigi gibi, birey (yonetmen) toplumsal siirecin bir
pargasidir ve zihni bu etkilesimlerle sekillenir (Blumer, 1986, s. 3). Bir yonetmenin filminde
kullandig1 semboller (¢6l, deniz, tekne vb.) ve karakterlere yiikledigi anlamlar; yonetmenin
icinde konumlandig1 kurumsallagsmis Batili perspektif ile yerel/deneyimsel sosyo-kiiltiirel alan

arasindaki analitik ayrim baglaminda kristalize olmaktadir.

Sembolik etkilesimcilik, kiiltiirel iirinlerin (filmlerin) birer "nesne" olarak degil,
toplumsal anlam tasiyicilart olarak incelenmesine olanak tanir. Bu kuram, anlamin bireyin
cevresindeki sosyal baglamdan bagimsiz diisiinlilemeyecegini 6ne siirer. Bir go¢ filmi,

=an

yonetmenin kendi toplumsal etkilesimlerinden siiziilen anlamlar1 "isaret ettii" ve izleyiciye
sundugu sembolik bir evrendir. Yonetmen, kendi kiiltiirel kodlar1 (anlam diinyas1) araciligiyla
gocmen karakteri "yorumlar" ve bu yorum, filmdeki temsilin "igeriden" veya "disaridan"

olmasin1 belirler (Akdagoglu, 2024, s. 818; Handberg vd., 2014, s. 4).

Sinema ve diger kiiltiirel ifadeler, bireylerin kendilerini ifade etme ve sosyal gruplar
icinde bir yer edinme siireclerinde etkili bir ara¢ olarak islev goriir. Sembolik etkilesimcilik, bu
baglamda, bireylerin bir kiiltiirel iirlinii nasil algiladig1 ve bu alginin sosyal etkilesimlerle nasil
doniistiigli lizerinde durarak, kiiltiirel iiriinlerin hem bireysel hem de kolektif diizeydeki
anlamlarini derinlemesine inceleme olanag: sunar. Ornegin, bir gdgmen hikayesini isleyen film,
anlatt sunmanin yani sira izleyiciler arasinda gd¢ olgusuna dair farkli sosyal anlamlarin insa
edilmesine ve tartisilmasina da zemin hazirlar. Bu perspektif, kiiltiirel iirlinlerin toplumsal

yapilar tizerindeki doniistiiriicii etkisini kavramada merkezi bir 6neme sahiptir.
2. Yontem
2.1. Toplumsal Gostergebilimsel Yaklasim ve Analiz Kategorileri

Bu calismada, go¢ olgusunun sinemasal temsillerini ¢dziimlemek amaciyla toplumsal
gostergebilim yontemi kullanilmigtir. S6z konusu yontemin tercih edilmesinin temel gerekgesi;
toplumsal gostergebilimin gdstergeleri bicimsel birer birim olarak gérmenin otesine gegerek
onlar1 tiretim stireglerindeki toplumsal etkilesimler ve kiiltiirel kodlarin bir sonucu seklinde ele
almasidir. Bu yaklagim, Blumer’in sembolik etkilesimcilik kuramiyla kurulan 'anlamin ingast'
odakl1 teorik g¢erceveyi, film karelerindeki somut gorsel gostergelerle iliskilendirmek adina
uygun bir metodolojik koprii kurmaktadir. Toplumsal gostergebilim, gostergelerin (s6z, imge,
nesne, mekan vb.) tek tek isaret ettigi anlamlarin 6tesinde, o anlamlar1 toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik baglamlarda nasil insa ettigini ve donustiirdiiglinii analiz eder. Ferdinand de
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Saussure’iin dilbilimsel temellerinden yararlanmakla birlikte, Roland Barthes, Michel Foucault
ve Umberto Eco gibi diisiinlirlerin katkilariyla gelisen bu yaklasim, filmlerdeki anlatim
(goriintii, miizik, mekan) ve icerik (kimlik, kiiltiirel kodlar) katmanlarini bir biitiin halinde

degerlendirme olanagi sunar (Gottdiener, 2005, s. 47; Tandangiines, 2009, s. 322).

Filmlerin analizi, Gottdiener’in (2005, s. 51) toplumsal gostergebilim yaklasiminda

gelistirdigi li¢ temel kategori iizerinden gerceklestirilmistir:

e Iicerik Bicimi (Form of Content): Bu asamada, sahnelerdeki somut gorsel imgeler
"gbsteren", bu imgelerin toplumsal baglamda tasidigi anlamlar ise "gosterilen" olarak
tanimlanmistir. Analizlerde, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin toplumsal
baglamda nasil yeniden liretildigi (6rnegin; bir teknenin teknik bir vasita olmasindan

ziyade umut veya caresizlik simgesi olarak kurgulanmasi) ¢éziimlenmistir.

e dcerik Tozii (Substance of Content): Filmin sosyokiiltiirel altyapisi (gog, kimlik,
aidiyet) ile bu altyapiy1 goriiniir kilan teknik unsurlarin (1s1k, ses, kurgu, kamera acilari)
birlesimini kapsar. Hakem onerileri dogrultusunda, her sahnenin dramatik etkisini kuran

151k kullanimi ve ses tasarimi gibi teknik bilesenler bu baglik altinda ele alinmistir.

e Anlatim Tézii (Substance of Expression): Igerik bigimi ile igerik tdziiniin belirli bir
kodlama sistemiyle (yonetmenin ideolojik ve sanatsal tercihiyle) nasil birlestirildigini
inceler. Bu katman, yonetmenin toplumsal konumsalliginin nihai temsil dilini nasil inga

ettigini ortaya koymaktadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini; homojen birer yapidan ziyade, belirli birer analitik kategori ve
soylemsel konumsallik olarak tanimlanan 'Batili' ve 'Afrikali' perspektiflerle iiretilmis goc
temal1 filmler olusturmaktadir. Bu baglamda s6z konusu kavramlar, cografi birer aidiyetten Gte;
yonetmenlerin i¢inde bulundugu sembolik evrenleri, iiretim pratiklerini ve go¢ olgusuna
yonelik kuramsal/estetik yaklasimlar1 ifade eden analitik araglar olarak ele alinmistir. Ancak bu

genis film yelpazesinin tamamini ele almak miimkiin olmadigindan, amagl O6rneklem

CiLT/VOLUME: 14 SAYI/NUMBER: 1 MART / MARCH 2026
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



802

0OKSUz, ibrahim (2026 Gég Hikayelerini Kim Anlatmali? Sembolik Etkilesimcilik Baglaminda lo Capitano ve La Pirogue Filmleri
Arasindaki Gd¢men Temsillerinin ‘Sinirlar’.Giimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (Egifder), 14 (1),
792-824

yontemiyle iki film secilmistir. Amacl 6rnekleme, amaca uygun olarak segilen bireylerin
arastirmacinin hedeflerine en uygun yanit1 verebilecek bireyler arasindan segilmesini temel
almaktadir (Aziz, 2020, s. 52). Batili perspektifi temsil eden 6rneklem olarak; sanat sinemasi
cercevesinde degerlendirilen ve gogmenlerin deneyimlerini yilizeysel bir dramatizasyon yerine
gercekci bir anlatimla aktaran italyan yapmmi Jo Capitano (Matteo Garrone, 2023) tercih
edilmistir. Afrikali bakis agisini yansitan Orneklem olarak ise; Sahra Alt1 go¢ deneyimini
iceriden bir perspektifle ele alan Afrikali yonetmen Moussa Touré’nin La Pirogue (2012) filmi
belirlenmistir. Her iki filmin de ayni gog¢ rotasini (Sahra Alti Afrika’dan Avrupa’ya) konu
almasi, ancak yonetmenlerinin farkli kiiltiirel konumlara sahip olmasi, temsil farklarini analiz
etmek icin ideal bir zemin sunmaktadir. Caligsma, kapsami geregi bu iki filmle sinirlandirilmis
olup mevcut 6rneklemin Batili veya Afrikali sinema geleneklerinin tiim heterojen yapisini ve
estetik cesitliligini biitliniiyle temsil etme iddias1 tasimadig1 vurgulanmalidir. Bununla birlikte,
secilen yapimlarin Sahra Alt1 go¢ rotasina dair literatiirde tartisilan 'igeriden' ve 'digsaridan’
bakisin temel sOylemsel egilimlerini ve karakteristik ozelliklerini tipik birer 6rnek olarak
somutlastirmasi, s6z konusu smirliliklar dahilinde nitelikli ve karsilastirmali bir analiz

yapilmasina imkan tanimaktadir.
2.3. Veri Toplama ve Analiz Siireci

Analiz siireci, 0rneklemdeki her iki filmin de {i¢ asamali bir izleme dongiisiinden
gecirilmesiyle tamamlanmstir. Ik asamada filmler, anlatinin genel akisini ve duygusal tonunu
anlamak amaciyla kesintisiz bir bicimde izlenmistir. Ikinci asamada, filmler sekanstan sekansa
(sequence by sequence) boliinerek; karakter doniistimleri, mekansal gegisler ve tekrarlayan
sembolik motifler Gottdiener’in (2005) toplumsal gostergebilim kategorilerine gore hazirlanan
bir kodlama cetveline not edilmistir. Uciincii ve son asamada ise, belirlenen kritik sahneler
iizerinde 'mikro-analiz' yapilarak kamera agilari, 1s1tk kullanimi ve renk tonlar1 gibi teknik
unsurlar (icerik tozii) ile yOnetmenin sembolik diinyasi arasindaki baglar derinlemesine
¢coziimlenmistir. Bu yorumlama siireci, arastirmacinin sinema disiplini igerisindeki akademik
birikimi ve kiiltiirel konumsallig1 ile sekillenen 6znel bir boyuta sahiptir. Ancak bu 6znellik,
analizlerin Blumer’in teorik dnciilleri ve Gottdiener’in yontemsel kategorileriyle siirekli olarak
temellendirilmesi yoluyla akademik bir denetime tabi tutulmus; bdylece bulgularin kuramsal

cerceveyle tutarlilig saglanmistir.
3. Film Analizleri

3.1. lo Capitano (2023) Filminin Toplumsal Gostergebilim Analizi
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Italya, Belcika ve Fransa’nin ortak prodiiksiyonu olan lo Capitano, Afrika’dan
Avrupa’ya gog¢ etmeye calisan iki geng, Seydou ve Moussa’nin tehlikeli yolculugunu konu alir.
Seydou, Senegal’den yola ¢ikarak Malili bir kervandan Libya’daki insan kagakgilarina ve
nihayet Akdeniz’deki 6liimciil bir deniz yolculuguna kadar bir¢ok asamadan gecer. Film, go¢
stirecindeki fiziksel zorluklarinin yani sira Seydou ve Moussa’nin hayatta kalma cabalarini,
aralarindaki dostlugu ve insanlik onurlarini koruma miicadelelerini isler (Garrone, 2023). Sozii
edilen bu tematik unsurlar, analiz siirecinde salt birer olay drgiisii bileseni olarak tanimlanmakla
sinirlt kalmayip yonetmen Matteo Garrone’nin toplumsal etkilesim diinyasindan siiziilen
sembolik kodlar vasfiyla incelenmektedir. Bu baglamda temsilin insast; filmin gorsel ve isitsel
dokusunda kristalize olan 'Igerik Bigimi', 'Igerik Tozii' ve 'Anlatim Tozii' kategorileri
araciligtyla c¢oziimlenerek, Batili bir anlaticinin gé¢menlik deneyimine yiikledigi anlamlar

iizerinden ortaya konacaktir.

Italyan sinemasimin ¢agdas isimlerinden biri olan Matteo Garrone, 1968°de Roma’da
dogmustur (“Matteo Garrone”, 2026). Yonetmenin resim ve gorsel sanatlarla i¢ ige baslayan
kariyeri, lo Capitano filmindeki go¢menlik deneyimini kurgularken basvurdugu 'mistik ve
resimsel' gorselligin temelini olusturmaktadir. Garrone’nin sosyal ger¢ekcilikle sanatsal tislubu
harmanlayan yaklagimi, bu filmde gé¢ii sosyo-politik bir sorun olarak ele alirken 6te yandan da
Batili bir anlaticinin perspektifinden siiziilen evrensel bir 'kahramanin yolculugu' miti olarak
insa etmesine olanak tamir. Dolayisiyla yonetmenin gorsel sanatlar egitimi ve Italyan Yeni
Gergekeiligi'nden miras aldigi iislubu, filmdeki sembollerin (¢6liin bir tablo gibi sunulmasi,
renk paleti vb.) birer 'Igerik Tozii' olarak sekillenmesinde dogrudan belirleyicidir. Bu sanatsal
arka plan, Batil1 bir yonetmenin 'digaridan’ bakisiyla gdgmenlik trajedisini nasil estetik birer

imgeye doniistlirdiiglinii anlamak acisindan stratejik bir 6neme sahiptir.

Analizlerde yer alan sekil basliklarindaki zaman dizinleri, filmin toplam siiresi
icerisindeki kronolojik akisi (saat:dakika:saniye) temsil etmektedir. Cift zamanl ifadeler (6rn.
00:24:36 — 00:25:20) analiz edilen sekansin baslangi¢ ve bitis anlarini; tek zamanli ifadeler ise
(6rn. 01:48:00) ilgili gorselin alindig1 spesifik kareyi (still frame) belirtmektedir.

Sekil 1 —(00:24:36 — 00:25:20: Seydou ve Moussa’nin Sahra gecisi oncesi kamp alanindaki

bekleyislerini ve ilk kitlesel hareketliligi gosteren sahne).
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Gorsel Aciklamasi: Sahra Coli’niin devasa 6lgegi karsisinda kiigiik figiirler olarak kurgulanan

gocmenlerin mekansal belirsizligi ve doga karsisindaki savunmasizligr gosterilmektedir.

Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

Icerik Bicimi: Sekil 1°de goriildiigii iizere, derme ¢atma barinaklar, ufukta kaybolan
tozlu hatlar ve kalabalik gogmen grubu (gosteren), gog rotasindaki mekansal belirsizligi
ve "yertsiz-yurtsuzluk" halini (gosterilen) temsil etmektedir. Bu gorsel kompozisyon,
kamp1 bir 'yasam alani' olmaktan ¢ikarip, bireylerin sadece gegcis yaptig1 tekinsiz bir

'esik' olarak kodlar.

Icerik Tozii: Sekil 1°deki renk paletinde hakim olan solgun kum saris1 ve gri tonlar,
Sahra’nin yakict ve yok edici fiziksel gergekligini vurgular. Gogmenlerin
kiyafetlerindeki yipranmiglik ve havada asili kalan toz bulutu, go¢iin sosyo-ekonomik
zorluklarmin gorsel toziinii olusturarak, fiziksel zorlugu varolussal bir yersizlik hissiyle

birlestirir.

Anlatim Tézii: Garrone, bu sekans boyunca genis agili (wide angle) lensleri ve uzak
plan (long shot) 6lgeklerini tercih etmistir. Bu sinematografik tercih, karakterleri devasa
¢ol cografyast karsisinda kiiciiltiilmiis birer figlir olarak sunarak izleyicide
"savunmasizlik" iizerinden duygusal bir empati tetikler. Ancak bu 'mesafeli' bakis,
goemenlerin bireysel hikayelerini ve yerel-kiiltiirel kimliklerini (ritiiel, dil, geleneksel
motifler) kadrajin disina iter. Boylece sahne, spesifik bir Afrika dramindan ziyade,
karakterlerin anonimlestigi ve trajedinin cografi bir estetige doniistiigii soyutlanmis bir

evrensel dram hissini gii¢lendirir.
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Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 1’de goézlemlenen temsil bigimi, bireyin
(yonetmenin) nesnelere ve olaylara, i¢cinde bulundugu toplumsal etkilesim siireglerinde
kurguladigi anlamlar ¢ergevesinde yaklastigini kanitlamaktadir. Yonetmen Matteo Garrone’nin
anlam diinyasi, Batil1 bir sosyo-kiiltiirel etkilesim ag1 icerisinde sekillendigi i¢in; gdgmenlik
olgusunu kendi sembolik evrenindeki 'evrensel trajedi' ve 'humanist dram' sablonlar1 {izerinden
yorumlamaktadir. Dolayisiyla sahnede yerel-kiiltiirel dinamiklerin (asiret baglari, mikro-
ritiieller vb.) eksikligi bir eksiklikten ziyade; yonetmenin konumsalligi geregi, gd¢meni
toplumsal bir aktorden ¢ok 'evrensel bir magdur' olarak inga etmeyi tercih etmesinin analitik bir

sonucudur.

Literatiirde Hamid Naficy’nin (2024, ss. 23-24) vurguladig: 'iceriden bakisin’ aksine,
Garrone’nin perspektifi, gogmenleri 6zgiin kiiltiirel kimliklerinden arindirarak onlari Sekil
1’deki gibi 'soyutlanmis mekanin anonim 6zneleri' haline getirmektedir. Bu durum, ¢aligmanin
ilerleyen boliimlerinde analiz edilecek olan La Pirogue (2012) filmindeki yerel dinamiklerle
karsilastirildiginda, anlamin insasindaki bu farkliligin bireysel bir tercihin 6tesinde, yonetmenin
icinde bulundugu sembolik etkilesim evreninin bir tezahiirii oldugu goriilmektedir. Sonug
olarak, yonetmenin Afrika dis1 kokeni, nesnelere yiikledigi anlamlarin sinirlarini belirleyerek;

temsili, mikro-sosyolojik detaylar yerine makro-dramatik bir estetik diizlemine tagimaktadir.

Sekil 2 —(00:34:00 — 00:34:31: Seydou ve Moussa’nin, yolculugun devamu i¢cin kacakgilarla

yaptiklar1 pazarhk sahnesi).
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Gorsel Aciklamasi: Dar mekan kompozisyonu ve diisiik anahtarli 151k kullanimiyla, gog

stirecindeki tekinsiz somiirii iliskileri ve gii¢ hiyerarsisi somutlastirilmaktadir.
Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

o Icerik Bicimi: Sekil 2’de goriildiigii iizere, dar ve los bir baraka mekani, masadaki nakit
para ve disaridaki silahli figiirlerin belirsiz siluetleri (gdsteren); gé¢men Gznenin
kontrolii tamamen yitirdigi, tekinsiz bir somiirii iligkisini (gosterilen) temsil eder.
Sahnedeki ytliksek gerilim; karakterlerin birbirine asir1 yakin mesafede konumlanmasi
kagakeilarin sert jestleri ve barakanin gecirgen duvarlarindan sizan parcali 1518

yarattig1 tekinsizlik (gorsel gostergeler) iizerinden insa edilmektedir.

o Icerik Tozii: Yonetmen, gocii Sahra Alt1 rotasindaki organize sug endiistrisinin bir
parcast olarak kurgulamaktadir. Sekil 2’deki anlatida insan kagakc¢iligi; Sahra
Coli’nden Libya’ya uzanan tarihsel ve cografi 'insan ticareti aglarmin' (human
smuggling networks) filmdeki ana ¢atisma unsuru haline getirilisini simgeler. Burada
'para, gii¢ ve siddet' sarmali, go¢menligin insani boyutundan ziyade politik-ekonomik

bir sug t6zii olarak kodlanir.

e Anlatim Tozii: Sekil 2°de kameranin yiize odaklanan yakin plan (close-up) tercihleri,
korkuyu bireysellestirirken, olayr toplumsal bir baglamdan kopararak "su¢c ve
magduriyet" sablonuna indirger. Arka planda herhangi bir yerel-kiiltiirel motife
(geleneksel nesne, ritiiel vb.) yer verilmemesi; yonetmenin bu sahneyi spesifik bir
kiiltiirel etkilesim alami olarak degil, yasadisi ve anonim bir miizakere mekani olarak

tasarladigini kanitlamaktadir.

Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 2’de somutlasan kacgake1 temsili yonetmenin
nesnelere ve aktorlere kendi toplumsal etkilesim alani {lizerinden anlam yiiklemesinin bir
sonucudur. Garrone, go¢men kacakgisi figiiriinii kurgularken Afrika toplumunun igsel sosyo-
politik karmasikligini (etnik kabile yapilari, yerel liderler, geleneksel koruma mekanizmalari
vb.) anlatinin disinda birakmaktadir. Bunun yerine, Batili anlat1 geleneklerinde ve medyasinda
yerlesik olan “¢ikarci ve acimasiz kagake¢1” prototipine odaklanmaktadir. Sekil 2’deki bu temsil
bicimi, kacake¢ilik eylemini bolgesel ekonomik zorunluluklar veya kolonyal ge¢cmisin yarattigi
yapisal sorunlar baglamindan kopararak; aktorleri dogrudan bir ahlaki karsitlik (kotii adam vs.
caresiz kahraman) icine yerlestirmektedir. Sonug olarak yonetmenin anlam diinyasi, karmagik
bir sosyolojik olguyu, Batili izleyici kitlesi i¢in tanidik olan tek boyutlu bir su¢ dramasi

cercevesinde yeniden insa etmektedir.
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Sekil 3 — (00:44:25 — 00:45:22: Colde geride birakilan kadimmin oliimii sirasinda

Seydou’nun gordigii gercekiistii sahne).

Gorsel A¢iklamasi: Oliimiin 'biiyiilii gercekeilik' unsurlartyla (havada siiziilme metaforu)

estetize edildigi bu sahne, trajedinin resimsel bir drama doniistiiriilmesini temsil etmektedir.

Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

Icerik Bicimi: Sekil 3’te goriildiigii iizere, kadinin havada siiziilme eylemi (gosteren),
trajedinin fiziksel agirhigindan arindirilarak mistik bir '6te diinya' tasavvuruna
(gosterilen) doniistiiriilmesini temsil eder. Yonetmen, 6lme anini dogrusal bir dramatik
anlat1 yerine, yogun bir gorsel poetika ile kurgulayarak sahneyi klasik bir "can verme"

sekansindan uzaklastirmaktadir.

Icerik Tézii: Sahra Colii’niin ugsuz bucaksiz ve dliimciil dogasi, bir kadin gégmenin
kaybi iizerinden yolculugun trajik boyutunun gorsel toziinii olusturur. Bu sahnede 6liim,
"daha iyi bir yasam" hedefiyle ¢ikilan yolun somut bir basarisizlig1 olarak kodlanirken;
kum tepelerinin sonsuzlugu ile insan bedeninin geciciligi arasindaki tezatlik

vurgulanmaktadir.

Anlatim Tozii: Sekil 3’teki kompozisyonda, genis plan cekimler ve gokyiizi ile
kumun yaratti§i devasa bosluk, minimalist bir ses tasarimiyla (riizgar ugultusu)
birlestirilmistir. Kadiin yesil desenli elbisesinin riizgarda dalgalanmasi, sahnede ana
gorsel odak noktasina doniiserek trajediyi estetik bir tabloya yaklagtirir. Yavaslatilmig
hareket hissi (slow-motion etkisi), kaybin agirligin1 zamana yayarak izleyicide hiizne

dayali1 bir duygusal etki yaratmaktadir.
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Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 3’te somutlasan "havada siiziilme" metaforu,
yOnetmenin nesnelere ve olaylara yiikledigi anlamlarin bir disavurumudur. Garrone, bir
gécmenin 6liim anini kurgularken yerel/kiiltlirel cenaze pratikleri veya toplumsal yas ritiielleri
yerine, Batili sanat geleneginde karsilik bulan "biiyiilii gercekgilik" ve "ylice" estetigini referans
almaktadir. Yonetmenin anlam diinyasi, 6liimii toplumsal-politik bir olgu olarak yansitmak
yerine, onu 'estetik bir deneyim' olarak insa etmeyi tercih etmektedir. Bu durum, bireyin
(yonetmenin) sanatsal arka plani ve toplumsal konumsallig1 ile nesneler arasinda kurdugu
yorumlayict siirecin bir sonucudur. Sonug olarak, gogmen bedeni 6liim aninda dahi 6zgiin
kiiltiirel kimliginden soyutlanarak, evrensel bir sanat nesnesi ve dramatik bir imge olarak

yeniden lretilmektedir.

Sekil 4 — (01:48:00: Seydou’nun italya kiyisim gérme ani).

Gorsel Acgiklamasi: Ufuk cizgisinde beliren kara pargasi, yolculugun fiziksel esigini ve

gdcmen Oznenin zihnindeki 'bagary/kurtulus' algisini simgelemektedir.

Sekil 5 — (01:51:00: italyan Sahil Giivenlik helikopterinin goriindiigii varis ani).
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Gorsel Aciklamasi: Kadraja giren helikopter ve kurtarma ekipleri; yolculugun nihayetini

gocmenin bir basarisi olarak degil, kurumsal bir 'Batili liituf olarak kodlayan ani

belgelemektedir.

Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

Icerik Bigimi: Sekil 4’te goriildiigii iizere, ufuk cizgisinde beliren sisli kara pargasi
(gOsteren), gogmen karakter i¢in belirsizligin sona erigini ve fiziksel bir esigin
astlmasini (gosterilen) temsil eder. Hemen ardindan gelen Sekil 5°teki helikopter ve
sahil giivenlik ekipleri ise, miilteci 6znenin yolculugunun "kurumsal bir denetim ve

yardim alan1" igerisine girigini simgelemektedir.

Icerik Tozii: Avrupa’ya varisin fiziksel gercekligi, gogmenligin agir kosullarini ortadan
kaldirmaz; ancak Sekil 5°teki teknik araglarin (helikopter) devreye girmesiyle anlati,
bireysel hayatta kalma miicadelesinden "insani yardim" paradigmasia evrilir. Bu
sahnede kurtarma teknolojileri, Batili modernitenin koruyucu ve diizenleyici giiclinii

temsil eden somut birer gosterge tozii olarak islev gortir.

Anlatim Tézii: Yonetmen bu sekanslarda genis acili genel planlar yerine, Seydou’nun
yiiziindeki fiziksel tepkilere odaklanan yakin plan ¢ekimleri tercih etmistir. Sekil 5’te
helikopter pervanesinin deniz sularini karakterin yliziine sigratmasi, teknolojik giiciin
karakter tiizerindeki fiziksel baskinligin1 gorsellestirir. Bu sinematografik tercih,
yolculugun nihayetini bir "zafer" hissinden ziyade, "doruk noktasina ulagsmis bir

caresizligin digsal miidahaleyle ¢oziilmesi" olarak kurgular.
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Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 4 ve 5’te Avrupa kiyisi, gdgmen 6zne icin
sadece bir cografi hedef degil, aym zamanda bir "kurumsal sigimma alan1" olarak
anlamlandirilmaktadir. Anlamin ingas1 sosyal aktorlerin (bu baglamda yonetmenin) toplumsal
nesnelerle kurdugu etkilesimlerin bir iiriiniidiir. Matteo Garrone, iginde yetistigi Italyan
toplumunun hukuksal ve ahlaki kurumlariyla (Devlet, Sahil Giivenlik, STK’lar) girdigi
sembolik etkilesim siireci sonucunda, varis anim1 bir "kurumsal miidahale siireci" olarak
kodlamaktadir. Sekil 5’teki helikopterin varligi, gogmen 6znenin eylemliligini ikincil plana
iterek, siireci teknolojik ve lojistik bir 'kurtarma operasyonu' cergevesinde
anlamlandirmaktadir. Bu durum, yonetmenin "yardimsever/kurtarict Bat1" sdylemini {ireten
kurumsal yapilarla kurdugu zihinsel ve toplumsal etkilesimin sinematografik bir
disavurumudur. Filmin bu final sahneleri; daha 6nceki boliimlerde analiz edilen ¢oliin estetize
edilmesi (Sekil 3) ve kagakgilarin tek boyutlu tasviri (Sekil 2) ile biitiinliik arz etmektedir. Tim
bu analizler, yonetmenin toplumsal anlam haritasinin gégmenlik deneyimini; derinlemesine bir
yerel/kiiltiire]l panoramadan ziyade, Batili bir anlaticinin empati sinirlart dahilinde kurgulanan

evrensel bir dram ve kurumsal bir ¢6ziim odaklilik ¢er¢cevesinde sundugunu dogrulamaktadir.

3.2. La Pirogue (2012) Filminin Toplumsal Gostergebilim Analizi

Senegalli yonetmen Moussa Touré imzali La Pirogue, Senegal’den Kanarya Adalari’na
uzanan tehlikeli bir yolculugu, 31 kisilik bir grubun mikro-sosyolojisi iizerinden ele alir. Film;
yolculuk boyunca farkli etnik ve dilsel gruplardan gelen bireylerin dayanigsmasini, hayatta
kalma miicadelesini ve liderlik krizlerini isler. Bagkarakter Baye Laye’in istemeyerek kabul
ettigi kaptanlik gorevi, anlatinin merkezindeki kiiltiirel ve ahlaki ¢atismalarin tastyicisi
konumundadir (Toure, 2012). Bu ¢alismada s6z konusu 6ykii hem bir go¢ hikayesi olarak hem
de yerel sembollerin (pirogue teknesi, etnik diller, geleneksel muskalar) kolektif bir kimlik
ingasinda nasil aragsallastirildigini gosteren toplumsal gostergebilimsel bir katman olarak ele
alinmaktadir. La Pirogue, gd¢men 6zneyi Batili anlatilarin sik¢a bagvurdugu 'evrensel magdur'
sablonundan ¢ikararak onu kendi kiiltiirel kodlari, i¢sel ¢atigsmalar1 ve etnik aidiyetleri olan aktif

birer toplumsal aktor olarak resmetmesiyle diger ana akim gog¢ anlatilarindan ayrismaktadir.

Yonetmen Moussa Touré, 1958 yilinda Dakar’da dogmus ve yerel sinema gelenegiyle
beslenen bir sanat anlayis1 gelistirmistir (“Moussa Touré”, 2025). Kariyerinin ilk donemlerinde
belgesel yapimlara odaklanarak bolgesindeki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel doniigiimleri

gozlemleme imkan1 bulmustur. Touré, Senegal’in tarihsel ve toplumsal katmanlarini yakindan
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tanimasindan Gtiirli, eserlerinde insana dair evrensel temalar1 Afrika’nin zengin kimligiyle
harmanlamay1 tercih eder. Toplumsal adalet, gé¢ olgusu ve yerel dayanigsma kiiltiirii gibi
konular1 isleyen yonetmen, uluslararasi festivallerin yani1 sira Afrika sinemasinin yeni sesi
olarak da takdir gormektedir. Yonetmenin bu ¢alismaya konu olan yaklasimi, Sahra Alt1 Afrika
deneyimine dayanan bir 'igeriden bakis' sunmakta ve gd¢ olgusunu 'otantik bir anlatr'
diizleminde yeniden kurgulamaktadir. Bu iddialar; analiz siirecinde yerel dillerin kullanimi
(Igerik Tozii), geleneksel koruma nesneleri ve ritiieller (Icerik Bicimi) ile teknedeki kolektif
etkilesim pratikleri gibi somut gostergeler lizerinden temellendirilecektir. Asagidaki sahneler,
Touré’nin bu yerel kodlar ve dilsel ¢esitlilik araciligiyla gdgmenlik deneyimini nasil 6zgiin bir

anlatiya doniistiirdiigiinii ortaya koymaktadir.

Sekil 6 — (00:05:46 — 00:07:20: Baye Laye ve arkadasiin deniz kenarinda gelecekleri

iizerine tartistiklari sahne).

——

Gorsel Aciklamasi: Sekil 6, geleneksel pirogue teknesi esliginde denizi izleyen iki gencin
kompozisyonu lizerinden denizin bir ge¢im kaynagi olmaktan ¢ikip bir kagis rotasina doniigme

stirecindeki sembolik esigi belgelemektedir.
Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

o Icerik Bicimi: Sekil 6’da goriildiigii iizere, sahil kenarina ¢ekilmis rengarenk desenli
geleneksel ahsap tekne (pirogue) ve denize karsi oturan iki erkek figiirii (gosteren),
Senegal toplumundaki geleneksel yasam ile modern go¢ arzusu arasindaki gerilimi
(gosterilen) temsil eder. Karakterlerin ufka doniik sabit duruslar, fiziksel bir

bekleyisten ziyade zihinsel bir karar alma siirecini gorsellestirir.

o Icerik Tozii: Geleneksel balik¢1 teknesinin go¢ aracina doniisebilecegine dair "ima",

nesnenin islevsel doniisiimii izerinden kurulur. Sahile ¢ekilmis ve atil duran bu tekneler,
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balik¢iligin ekonomik olarak siirdiiriilemez hale geldigi anlatisal bir kod olarak islev
gorir. Pirogue lizerindeki canli renkler ve dini/geleneksel desenler, sadece estetik birer
oge degil; yolculugu kutsayan ve toplumsal aidiyeti korumay1 amaglayan kiiltiirel birer
zirh/korunma kodu olarak kodlanmaktadir. Deniz, arka planda sakin bir fon gibi goriinse
de karakterlerin ekonomik caresizligi ile "baska bir yer" umudu arasindaki ¢atismanin

birincil mekansal toziidiir.

e Anlatim Toézii: Sekil 6’daki kompozisyonda, karakterlerin yiizleri yerine enselerinden
(arka ag1) yapilan ¢ekim, seyirciyi karakterin yanindaki bir "gézlemci" konumuna
yerlestirir. Sahnenin giirtiltiilii efektlerden arindirilmis olmasi ve sadece dalga seslerinin
duyulmasi, karakterlerin i¢gsel monologlarini ve sessiz mutabakatlarini teknik diizeyde
insa eder. Kumun sicak tonlar1 ile denizin soguk maviligi arasindaki kontrast, "sicak

yuva" ile "bilinmez/tehlikeli gelecek" arasindaki zitlig1 pekistirmektedir.

Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 6’da tasvir edilen sahil ve deniz, bireylerin kendi
toplumsal ge¢misleri ve etkilesimleri yoluyla anlam yiikledikleri "sosyal nesnelerdir". Denizin
"toplumsal hafiza" ve "yasayan bir mekan" olarak kodlanmasi, sembolik etkilesimcilik
baglaminda; karakterlerin bu mekanla kurduklar: tarihsel bagin (atalarin balik¢ilik mirasi) ve
bu mekéna dair kolektif tanimlamalarin bir sonucudur. Baye Laye ve arkadasi, denizi sadece
cografi bir su kiitlesi olarak degil; atalarinin rizkini aradigi, hikayelerin tiretildigi ve simdi ise
hayatta kalmak i¢in agilmasi gereken bir "yasam alanm1" olarak yorumlamaktadir. Bu yorumlama
siireci, nesneye (denize) yiiklenen anlamin duragan olmadigini, toplumsal krizler ve
etkilesimler sonucunda nasil yeniden insa edildigini géstermektedir. Yonetmen Moussa Toure,
bu "igeriden" bakisiyla, denizi Garrone’nin temsilindeki gibi sadece agilmasi gereken estetik
bir engel olarak degil; bireyin kimligini kuran ve toplumsal hafizayla etkilesime giren dinamik

bir 6zne olarak sunmaktadir.

Sekil 7 — (00:21:30 — 00:23:00: Baye Laye’in evden ayrilmadan once gerceklestirdigi

yumurta kirma ritiieli).
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Gorsel Acgiklamasi: Sekil 7, go¢ yolculugu dncesinde gercgeklestirilen geleneksel bir ritiieli;

nesne (yumurta) ve eylem (kirma/birakma) iizerinden miilteci 6znenin kiiltiirel aidiyet ve

manevi korunma ihtiyacini belgelemektedir.

Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

Icerik Bicimi: Sekil 7°de goriildiigii iizere, Baye Laye’in elinde tuttugu yumurta ve bu
nesnenin esik iizerinde kirilmasi (gdsteren); yolculugun risklerine karsi manevi bir
kalkan olusturma ve sag salim "eve donme" arzusunu (gdsterilen) temsil etmektedir. Bu
sahnede yumurta, biyolojik bir nesne olmaktan ¢ikarak, toplumsal bir uzlas1 ve inang

pratiginin merkezindeki sembolik bir gostergeye doniisiir.

Icerik Téozii: Senegal ve genel olarak Bat1 Afrika’nin kiy1 toplumlarinda, tehlikeli deniz
yolculuklar1 6ncesinde uygulanan koruyucu ritiieller anlatisal bir siireklilige sahiptir. Bu
ritlielde yumurta; kotiiliikleri uzaklagtirma, yolculugu kutsama ve denizin tekinsizligine
kars1 manevi bir glivence saglama islevlerini yiiklenen kiiltiirel bir t6z olarak kodlanir.
Ritiielin aile mekani igerisinde ve sessizce icra edilmesi, go¢ kararinin sadece bireysel
bir tercih degil, ayn1 zamanda ailevi bir riza ve kiiltiirel bir mutabakat siireci oldugunu

vurgular.

Anlatim Tézii: Sekil 7°deki kompozisyonda, kameranin karakterin yiizii yerine ellerine
ve yumurtaya odaklanan yakin plan (close-up) tercihi, dikkati bireyden ziyade eylemin
kendisine yoOneltir. Bu tercih, ritiielin kisisel bir eylem olmanin 6tesinde, kolektif bir
inang sisteminin pargasi oldugunu kanitlamaktadir. Isitsel olarak dramatik miizigin
dislanmas1 ve sadece diisiik tondaki gece seslerinin kullanilmasi, sahnenin kutsal

atmosferini pekistirerek izleyiciyi bu kiiltiirel pratigin ciddiyetine ortak eder.
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Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 7°de icra edilen ritiiel, bireyin nesnelere yiikledigi
anlamlarin toplumsal bir etkilesim sonucunda nasil kristalize oldugunu gostermektedir. Baye
Laye’in yumurta kirma eylemi, kusaklar boyu aktarilan kiiltiirel anlamlarin birey tarafindan
i¢sellestirilmesi ve anlam kurucu bir eylem olarak hayata gegirilmesidir. Bu noktada Touré,
ritiieli egzotik bir merak unsuru olarak degil, go¢menin belirsizlikle basa ¢ikmak i¢in s1gindig:
sembolik bir giiven alani olarak insa eder. Bu durum, /o Capitano filminde karakterlerin
ailelerine veda etmeden gizlice ayrilmalariyla kurulan temsil biciminden belirgin bir farklilik
gosterir. Garrone’nin filminde gd¢menlik daha ¢ok bireysel bir 'macera ve kagis' odaginda
kurgulanirken Touré’nin La Pirogue filminde, toplumsal riza ve kiiltiirel siirekliligi merkeze
alan farkli bir temsil bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda yonetmenin "igeriden" bakisi,
gbcli sadece fiziksel bir yer degistirme olarak degil; bireyin kendi toplumsal kokleri ve inang

evreniyle siirekli etkilesim halinde oldugu karmasik bir siire¢ olarak sunmaktadir.

Sekil 8 — (00:25:00 — 00:29:00: Farklh etnik gruplardan gelen yolcularin teknedeki dilsel

catismasi ve uzlasma cabasi).

Gorsel Aciklamasi: Sekil 8, pirogue icerisindeki mikro-toplumsal yapiyi; farkl: yerel dillerin
ve etnik kimliklerin tek bir mekanda kesistigi "heterojen Afrika" gercekligini

gorsellestirmektedir.
Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

o Icerik Bicimi: Sekil 8’de goriildiigii iizere, kisith bir alana s13an Senegalli, Gambiyali
ve Malili yolcularin fiziksel yakinlig1 ve eszamanli konusmalar (gosteren); Afrika ici
kimliksel cesitliligi ve bu cesitliligin yarattig: iletisimsel gerilimi (gosterilen) temsil
eder. Kaptan Baye Laye’in herkesi ortak bir dilde bulusturma cabasi, teknenin sadece
fiziksel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda yeni bir toplumsal sdzlesmenin inga edildigi bir

alan oldugunu kanitlamaktadir.
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e lcerik Tézii: Film, gocmenlerin "yekpare bir Afrika kimligine" sahip olmadiklari
gercegini dilsel ve etnik tozler ilizerinden insa eder. Teknede kullanilan farkl: diller
(Wolof, Fransizca, yerel lehgeler), gogii sadece bir yer degistirme olarak degil,
Afrika’nin kendi icindeki "¢ok katmanlilik" platformunda gergeklesen bir etkilesim

streci olarak kodlar.

e Anlatim Toézii: Sekil 8deki kompozisyonda, kameranin dar kadrajlarla (close-up)
yolcularin yiizlerini sirayla gostermesi ve ses kurgusunda ¢ok dilli diyaloglarin st {iste
binmesi, mekansal sikismisligi ve kiiltiirel zenginligi teknik diizeyde birlestirir. Bu
sinematografik tercih, izleyiciyi bu "mikro-toplumun" icine cekerek, karmasanin

icinden dogacak olan ortak bir "hayatta kalma diline" odaklanilmasini saglar.

Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Moussa Touré, teknedeki bu sahnede bireylerin dilsel ve
etkilesimsel uzlasma ¢abasini 6ne ¢ikararak, Blumer’in "anlamin sosyal etkilesim yoluyla
ortaya ¢ikt1i1" (meaning emerges through interaction) temel 6nermesini somutlagtirmaktadir.
Kaptan Baye Laye ve yolcular arasindaki diyaloglar, anlamin hazir bir veri olmadigini; aksine
bireylerin birbirlerinin tavirlarin1 yorumladiklari ve ortak bir paydada bulustuklar: dinamik bir
siiregte insa edildigini gostermektedir. Karakterlerin kendi yerel anlam diinyalarindan siyrilarak
kolektif bir "tekneli" kimligine evrilmeleri, bu yorumlayici siirecin bir sonucudur. Sekil 8’deki
bu temsil bigimi, Afrika'yr homojen ve duragan bir 'Gteki' olarak resmeden Oryantalist bakisa,
kitanin i¢indeki ¢cok katmanli etnik ve dilsel cesitliligi (heterojenligi) goriiniir kilarak meydan
okumaktadir. Stuart Hall’un (1990, s. 225) vurguladig iizere, kiiltiirel kimlik sabit bir 6zden
ziyade, siirekli degisen ve 'farkliliklar' izerinden kurulan bir yap1 arz etmektedir. Touré’nin bu
"igeriden" perspektifi, gdgmen 6zneyi tekil bir magdur kategorisinden ¢ikararak, kendi icsel
dinamikleri ve catigmalariyla var olan heterojen bir toplumsal aktor olarak yeniden

kurgulamaktadir.

Sekil 9- (00:52:00 Denizdeki firtina ve fiziksel miicadele ani).
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Gorsel Agiklamasi: Sekil 9, Sahra Alt1 kokenli gogmenlerin agik denizde yakalandiklar siddetli

firtina esnasindaki fiziksel hayatta kalma miicadelesini ve teknedeki kaotik/tekinsiz atmosferi

gorsellestirmektedir.

Sekil 10- (00:57:00: Farkh etnik gruplarin ortak dua ve ritiiel sekansi).

Gorsel Aciklamasi: Sekil 10, kriz aninda farkl etnik ve inang gruplarindan gelen yolcularin

bir araya gelerek gerceklestirdigi kolektif dua ve manevi dayanigma anini belgelemektedir.

Toplumsal Gostergebilimsel Yorum:

Icerik Bicimi: Sekil 9 ve 10°da goriildiigii lizere, firtina altindaki teknede yiikselen ¢ok
dilli dualar ve fiziksel su tahliyesi cabas1 (gdsteren); ortak bir travma karsisinda inga
edilen kolektif dayanismay1 ve "manevi siginma" ihtiyacini (gosterilen) temsil eder.
Karakterlerin bazilarinin Kur’an okumasi, bazilarinin yerel dillerde agit yakmasi,
teknedeki etnik heterojenligin kriz aninda nasil bir "inan¢ senfonisine" doniistiigiinii

kanitlamaktadir.

Icerik Tozii: Denizde kalma tehlikesi, beraber yasanan travmatik bir toz olarak
kodlanir. Bu sahnede dua ve ritiiel, sadece metafizik bir siginak degil; go¢menlerin
hayatta kalma motivasyonlarin diri tutan kiiltiirel birer navigasyon araci olarak islev
goriir. Sekil 9°da Kaptan Baye Laye’in bir yandan dua edilirken diger yandan teknedeki
suyu tahliye etmesi, inang ile rasyonel miicadelenin i¢ ige gectigi bir hayatta kalma

pratigini gorsellestirir.

Anlatim Tozii: Sekil 9°da karanlik ve kaotik atmosfer, kameranin sarsintili hareketleri
ve yakin c¢ekimlerle pekistirilerek firtinanin siddeti teknik diizeyde insa edilir. Sekil
10°da ise isitsel katmanda siirekli duyulan geleneksel ezgiler ve dua sesleri, gorselligin

oniine gecerek Afrika kiiltiirinlin "yagamsal ve birlestirici" giiciinii temsil eder.
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Yonetmen, ses tasarimini bir dis unsur olarak degil, sahnenin duygusal ve kiiltiirel

dokusunu 6ren birincil anlatim t6zi olarak kullanmuistr.

Sembolik Etkilesimcilik Baglami: Sekil 9 ve 10°da sergilenen pratikler bireylerin kriz
anlarinda kendi toplumsal diinyalarindan getirdikleri sembolleri (dua, ritiiel) "ortak bir anlam
cergevesinde" yeniden devreye sokmalarini yansitir. Touré, bu sahnede gdgmenlerin kiiltiirel
kimliklerini koruyan ritiielleri, belirsizlikle basa c¢ikma stratejisi olarak sunmaktadir. Bu
noktada yapilan karsilastirmali analiz, iki filmin temsil odaklar1 arasindaki temel farki ortaya
koymaktadir: lo Capitano’da dua ve manevi siginma sahneleri, karakterin umutsuzluk aninda
icine kapandig1 daha bireysel ve mistik bir deneyim olarak sunulur (Ornegin Seydou’nun ¢olde
kaybettigi kadin i¢in ettigi sessiz i¢sel dua; 00:44:25 ve teknenin ambarindaki yalnizlik anlari;
01:15:20). Buna karsin La Pirogue’da dua, "kolektif bir dayanigma eylemi" (00:57:00: Sekil
10) olarak kurgulanmistir. Bu farklilik, yonetmenlerin i¢inde bulunduklari toplumsal anlam
haritalartyla dogrudan iligkilidir. Touré’nin "igeriden" bakisi, Afrika toplumlarindaki inancin
ve ritlielin "kolektif/paylagilan" niteligini merkeze alirken; Garrone’nin temsil bi¢imi, drami
bireyin i¢ diinyasina ve estetik bir yalnizliga indirgeme egilimindedir. Sonug olarak Sekil 10,
gdecmenligin sadece bireysel bir kahramanlik hikayesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel koklerin ve
toplumsal baglarin denizin ortasinda dahi yeniden iiretildigi bir etkilesim alani oldugunu

dogrulamaktadir.
3.3. Karsilastirma: Evrensellestirici Perspektif ve Yerel Anlam Aglari

Her iki film de Sahra Alt1 Afrika’dan Avrupa’ya uzanan gog¢ rotasini merkeze alsa da
temsil bi¢imleri yonetmenlerin i¢inde bulunduklar1 toplumsal anlam diinyalar1 ve sembolik
etkilesim aglar1 dogrultusunda belirgin bicimde farklilagsmaktadir. /o Capitano filminde Matteo
Garrone, gocmenligi "evrensel bir trajedi" cercevesinde kurgulayarak anlatiyr kiiresel bir
empati zeminine tasimaktadir. Ancak bu evrensellestirici yaklasim, karakterlerin yerel kiiltiirel
kodlarim1 ve mikro-sosyolojik baglamlarmi anlatinin ¢eperinde birakmaktadir. Garrone’nin
digsal perspektifi, go¢ olgusunu daha ¢ok "tehlikeli bir yolculuk" ve "insani dram" eksenine
dayandirirken bu durum Blumer’in (1986) vurguladigi lizere, bireyin nesnelere yiikledigi

anlamin kendi toplumsal etkilesim alani ile sinirli oldugunu dogrular niteliktedir.

Buna karsin Moussa Touré’nin La Pirogue anlatisi, gogmen 6zneleri bir yolculugun
pasif figiirleri olarak tanimlamakla sinirlt kalmayip bu 6zneleri aile baglar, ritiieller ve etnik
cesitlilikle sarmalanmis aktif toplumsal aktorler olarak kurgulamaktadir. Touré’ nin "igeriden"

bakisi, gocli fiziksel bir "karaya ulasma" ¢abasindan ziyade, toplumsal kokleri olan bir kopus
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ve dayanisma deneyimi olarak sunmaktadir. Dolayisiyla her iki yonetmen de kendi sosyo-
kiiltiirel arka planlarinin sundugu sembolik araglarla gocii yeniden insa etmektedir. Bu farklilik,
birinin "yetersizligi" degil, iki farkli toplumsal anlam haritasinin ayni olguyu farkl

gostergelerle (evrensel dram vs. yerel kodlar) yorumlamasi olarak okunmalidir.
SONUC

Bu c¢alisma, Sahra Altt Afrika gociiniin sinemadaki temsillerinin, yOnetmenlerin
toplumsallasma siireglerinde edindikleri anlam diinyalariyla nasil sekillendigini ortaya
koymustur. lo Capitano ve La Pirogue filmleri iizerinden yapilan karsilastirmali analiz, gé¢
gibi karmasik bir olgunun ‘konumlanmis’ bakis acilar1 ile ne denli farkli insa edildigini
kanitlamaktadir. Elde edilen bulgular, Herbert Blumer’in sembolik etkilesimcilik kuramindaki

"bireyin nesneleri kendi etkilesim aglar1 icinde yorumlamasi" ilkesiyle dogrudan ortiigmektedir.

Arastirmada ¢6ziimlenen sahneler, bu temsili ayrismay1 somutlastirmaktadir. Matteo
Garrone’nin perspektifi, filmin dramatik yapisini "evrensel bir insani kriz" duygusu lizerine
kurarken Moussa Tour¢, yerel kodlar (ritiieller, cok dilli dualar, ailevi riza) anlatinin merkezine
yerlestirerek gocii igsel bir gerceklikle sunmaktadir. Bu durum, go¢ sinemasinda "derinlik" ve
"otantiklik" tartismalarinin salt sanatsal tercihlerle degil yonetmenin sembolik diinyasinin

siirlariyla ilgili oldugunu da gostermektedir.

Calismanin alana sundugu 6zgiin deger, Blumer’in sembolik etkilesimcilik kuraminin
sinema ¢alismalarindaki ihmal edilen potansiyelini giin yiiziine ¢ikarmasidir®. Gog filmlerini
yalnizca oryantalizm veya postkolonyalizm gibi politik determinist kavram setleriyle ele almak
yerine sosyolojik birer "anlam insas1" siireci olarak da okumak, temsilin siirlarin1 kavramak
adma yeni bir kap1 aralamaktadir. Sonug olarak, go¢ temsillerinin yonetmenlerin toplumsal
baglamlarina ve deger sistemlerine siki sikiya bagli oldugu saptanmistir. Arastirmanin sinirliligi
geregi yalnizca iki film {izerinden yapilan bu analiz, gelecekteki ¢alismalarda daha genis bir
orneklemle, farkli yoOnetmenlerin eserlerini, diger disiplinlerin kavramlariyla, bagka
yontemlerle (icerik analizi, s6zIii tarih goriigmesi vb.) karsilastirmali olarak ele almak, daha
zengin bir gd¢ sinemast literatiiriiniin olusumuna katki saglamasi adina zemin olusturacaktir.

Ayrica Avrupa merkezli fonlarin Afrika sinemasi lizerindeki estetik ve ideolojik etkilerini de

5Blumer’in, 1933 yilinda Payne Vakfi Calismalari kapsaminda kaleme aldigi Movies and Conduct adli eseri, sinema
arastirmalari alaninda sik¢a referans gosterilen ve kaynak olarak kullanilan bir cahismadir.
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kapsayacak sekilde genisletilmesi, goc¢ sinemasi literatiiriine daha biitiinciil bir katki

saglayacaktir’.
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Extended Abstract
Research Background & Aim

Migration is a multidimensional phenomenon deeply impacting economic,
psychological, and social spheres. While migration has historically been constant, the route
from Sub-Saharan Africa to Europe has become a critical field of inquiry due to intense mobility
and humanitarian crises. This phenomenon is frequently depicted in cinema, yet these
representations are shaped by the ideological stance and "positionality" of the storyteller.
Existing literature often critiques migration cinema through political-determinist frameworks
such as Orientalism or post-colonialism. However, there is a gap in sociological analyses

focusing on the interaction between the director's social world and the constructed narrative.

This study addresses this gap by adopting Herbert Blumer’s Symbolic Interactionism.

Blumer argues that individuals act based on meanings derived from social interaction. Applying
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this to cinema, the study postulates that a director’s ability to represent the "migrant experience"
is limited by the meanings generated within their own socialization. The primary aim is to
examine how directors' cultural backgrounds influence the construction of migrant stories
through an "insider" vs. "outsider" comparative lens. To achieve this, the study analyzes /o
Capitano (2023) by Italian director Matteo Garrone and La Pirogue (2012) by Senegalese

director Moussa Touré.
Methodology

This qualitative study employs a comparative analysis grounded in Symbolic
Interactionism. Methodologically, the films are analyzed using "Social Semiotics" based on M.

Gottdiener’s framework. The analysis utilizes three categories:

o Content Form: The social reproduction of the relationship between the signifier (visual

image) and the signified (meaning).

o Content Substance: The socio-cultural infrastructure (migration, identity) combined

with technical elements such as lighting, sound, and editing.

o Expression Substance: The coding system through which the director’s ideological
and artistic choices integrate content form and substance. /o Capitano and La Pirogue
were selected via purposive sampling as they depict the same hazardous migration route
but originate from distinct production contexts- one European (Universalizing/Outsider)

and one African (Internal/Insider).
Findings

The comparative analysis reveals significant divergences in constructing migration
reality, confirming the influence of the directors' respective "meaning worlds." In lo Capitano,
Matteo Garrone frames migration through a universalizing dramatic perspective and a "hero's
journey" myth. Analysis of the Sahara crossing shows Garrone focusing on physical hardships
and external threats. For instance, the death of a woman in the desert is aestheticized through
magical realism, transforming raw tragedy into a visual spectacle for a global audience.
Furthermore, the arrival in Europe is depicted through an institutional intervention and
humanitarian aid paradigm, where Western technological and institutional assistance is

prioritized over migrant agency.

In contrast, Moussa Touré¢’s La Pirogue presents migration as an internal and collective

experience. Findings highlight that Touré incorporates specific local codes: the departure is
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depicted as a complex community mutuality rather than an individual decision. A critical
finding is the depiction of rituals; the "egg breaking" ceremony is analyzed as a meaningful act
of spiritual protection rooted in local belief systems. Additionally, Touré portrays the boat as a
heterogeneous space of linguistic and ethnic interaction, challenging the monolithic view of the
"migrant." The prayer scene during the storm illustrates religion as a collective solidarity
mechanism, contrasting with the more individualistic and mystical depictions of spiritual refuge

in Garrone’s narrative.
Conclusion & Discussion

The study concludes that the representation of migration correlates directly with the
director’s socio-cultural proximity and "positioned perspective" regarding the subject. Matteo
Garrone constructs a narrative based on an "outsider" perspective, prioritizing universal
humanistic arcs. Conversely, Moussa Touré utilizes an "insider" perspective to construct a
narrative based on lived experience and local symbolic networks. These findings support
Blumer’s thesis that artistic creation reflects meanings derived from specific social interactions.
Garrone’s socialization within a European context leads to a representation focused on universal
tragedy, whereas Touré’s socialization allows for a layered representation including spiritual
and communal dimensions. The study demonstrates the utility of Symbolic Interactionism in

film studies, offering a sociological alternative to purely political critiques.

Calisma tek yazarlidir.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢cikar ¢catismasi
bulunmamaktadir.
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