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The Representation of Architecture in Islamic Book Arts and Monumental
Building Illustrations in Shah Jahan’s (1592-1666) Pddishdhndmdh
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Semiha ALTIER’
0z
islam tasvir sanatinda erken dénemlerden itibaren érnekleri goérilen mimari eserle-
rin resimleri, el yazmalarinda siklikla kargimiza gikar. Bir kent ya da bir sahnenin par-
casl olmaksizin tek yapi halinde, sayfanin tamamini kaplayacak bigimde ve figar
kullanilmayarak dogrudan yapiya odaklanmig érneklere rastlanir. Calismanin konu-
sunu, Babirld Sah Cihan (1592-1666) igin hazirlanan ve Muhammed Salih Kenb(
tarafindan yazilan Padisghndme’nin (Library of Congress 50045639) ikinci cildindeki
tasvirler olusturmaktadir. Bu ciltte Sah Cihan ve yakin gevresindekilerin inga ettirdigi
cami, ttrbe, kale gibi yedi anitsal yapinin tasviri gérultir. Resimlerin gogunlugu figlr-
sliz, 6n cepheden ve tek sayfa olarak yapilmistir. Diger alti resimden farkli olarak ele
alinan ve figlr igeren resimde Sah’in kendi yaptirdigi mimari eserin 6nlinde resme-
dilmesi yapi-bani iligkisini ortaya koymasi agisindan énemlidir. Ote yandan Sah Ci-
han’in eslerinden Fetihplri Begim’ln insasini Ustlendigi FetihpQri Begim Camisi
(1650) kadin banilerin Babir kiltird iginde sosyal konumuna da i1sik tutmaktadir.
GUnumizde halen islam mimarisinin saheserleri arasinda yer alan bu yapilar
Padisahndme’de resimlenerek bir kez daha tarih iginde kaliciligr vurgulamistir.

Anahtar Sozciikler: mimari tasvirler, el yazmasi, Pddiséhndme, Baburliler, Sah Ci-
han.

ABSTRACT

Images of architectural structures, examples of which can be seen in Islamic picto-
rial art from the early periods, frequently appear in manuscripts. These are often
depicted as single structures, not part of a city or scene, covering the entire page,
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and focusing directly on the building without the use of figures. The subject of this
study is the descriptions in the second volume of the Padisahnama (Library of Con-
gress 50045639), written by Muhammad Salih Kenb{ and prepared for the Mughal
Emperor Shah Jahan (1592-1666). This volume depicts seven monumental struc-
tures such as mosques, mausoleums, and castles built by Shah Jahan and his inner
circle. Most of the paintings are figureless, front-facing, and single-page. The
painting that differs from the other six and includes figures is also significant in that
it depicts the Shah in front of the architectural work he commissioned, highlighting
the relationship between the builder and the structure. On the other hand, the Feti-
hpuri Begum Mosque (1650), whose construction was undertaken by Shah Jahan’s
wife Fetihpuri Begum, also sheds light on the social position of female patrons with-
in Babur culture. These structures, which still rank among the masterpieces of Is-
lamic architecture today, have been depicted in the Padisdhndme, once again em-
phasizing their permanence in history.

Keywords: architectural illustrations, manuscript, Padishdhnadmah, Mughals, Shah
Jahan.

Giris

Halkin gesitli ihtiyaglarini kargsilamak Gzere inga edilen mimari eserler,
kentin kimligini belirleyen en temel unsurlardir. Bu mimari eserler ayni za-
manda sehrin toplumsal hayatini yansitan, sehre estetik deger katarak ken-
tin silUetini belirleyen sembollerdir. Yapinin islevselligiyle gevresine kattig
deger kadar, dénemin gesitli duvar resmi, gini, tas kabartma gibi mimari
stslemelerinde yer almalariyla ayni zamanda cam, seramik, maden, doku-
ma, el yazma, gravir ve kartpostallarda gesitli amaglarla yapilan mimari
tasvirler donemin kultir hayati hakkinda dnemli bilgiler verir. Bu mimari
eserler, islam kitap sanatlarinda kitabin tiri/icerigiyle baglantili olarak
cesitli tasanmlarla kargimiza cikar. Ozellikle bir devlet veya sultanin kisisel
tarihinin anlatildigr metinlerde ya da gazavatndme tirt el yazmalarinda
kale fetihleri, onarimlari, kusatmalari, bunun yani sira ordunun sefere gider-
ken gegtigi yerler, menzillerde konaklamalar metinle de baglantili olarak
siklikla bir resmin konusunu olugturmustur. islam resim sanatinda mimari
tasvirlerin sayisi gok fazla olmakla birlikte tarihsel stregte kronolojik olarak
birkag drnek tzerinde durmak konunun derinlegsmesini saglayacaktir.

islam Kitap Resminde Anitsal Mimari Tasvirlere Bir Bakis

islam kitap sanatlar cercevesinde calismanin ana konusunu olusturan,
bir kent ya da bir sahnenin pargasi olmaksizin tek yapi halinde ve sayfanin
tamamini kaplayacak sekilde tasarlanmis, figir kullanilmayarak dogrudan
yapiya odaklanmis 6rnekler erken dénemlerden itibaren yapilagelmistir.
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BUyU ve astroloji kitabi olan, Nasreddin Sivasi tarafindan yazilarak lll. Giya-
seddin Keyhisrev’e (6. 1284) ithaf edilen Tezkire’nin' (Paris BN Persian 174)
igerisindeki kulliye tasviri bu 6rneklerden biridir (Gorsel 1). Resimde orta ki-
simda g serefeli bir minare ve minarenin dort késesine inga edilmig, yarim
kubbeli kdse kuleleri géralur. El yaozma 1272-1273 yillarina tarihlenirken,
minarenin U¢ serefeli olmasi sebebiyle resmin daha geg bir tarihte, muhte-
melen Erken Osmanli ddneminde tasvir edildigi distintlmektedir? (Karabu-
lut, 2019: 167-168).
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Gorsel 1. Killiye tasviri, Nasreddin Sivasi’nin Tezkire’si, Paris Bibli-
othéque Nationale de France, Persian 174, y. 67a, El yazma 1272-1273, resim
Erken Osmanli dénemi, 15. ylzyil ortalar (Karabulut, 2019: 167).

Mimari ve figlriin birlikte kullanildigi erken tarihli bir érnek, incalular
dénemine (1303-1357) ait 1341 tarihli Siraz’da Uretilen Sdhnédme’de (Bos-
ton, Museum of Fine Arts, env. no. 20.1840) Zal’in Ruddbe’nin kdskiine gel-
mesi sahnesinde yer alir (Gérsel 2). Metinde, Zal’in ésik oldugu Ruddbe’yi
goérmek igin kosklne geldigi, Rudabe’nin Zal’in tirmanmasi i¢in uzun saclari-
ni ikiye ayirarak kdskiin terasindan asagi sarkittigr ve Rudébe’nin saglarina
kiyamayan Zal’in bir ipi kement yaparak késke tirmandigindan séz edilir.
Resimde koskun terasindaki Ruddbe, at Gzerinde ve silahtariyla birlikte tas-
vir edilen Zal’e dogru bakmaktadir. (Coomaraswamy, 1923: 53; Simpson,
2000: 217-247; Kurtulusg, 2000: 280-281; Altier, 2024: 43-44).

! Tezkire hakkinda detayli bilgi igin bk. (Esin, 1963: 3; Karabulut, 2019: 168).

2 Tasvirin yer aldigi sayfada klliyenin temelinin Ay yengeg burcundayken atildigi yazmaktadir.
Ayrica dilegi olan bir insanin dileginin gergeklesmesi igin, Ay’in yay burcuna gegmesini bekle-
mesi ve ardindan bu sehrin resmini yakmasi sonucunda muradina erecedi rivayet edilmistir
(Karabulut, 2019: 168).
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Gorsel 2. Zal'in Rudébe’nin kdskiniin 6nline gelmesi ve iki sevgilinin ko-
nusmasi, Daginik Sdhnédme, Boston Museum of Fine Arts, env. no. 20.1840,
inctlular dénemi, 1341 (URL-1).

Bir kent gérinimiinde yer alan mimari eserlerin tasvir edildigi gcok sayi-
da érnek vardir. Bunlardan biri ithanli dénemi (1256-1353) nakkaslarindan
Ahmed Musa?® tarafindan resimlenen Miragndme’deki (istanbul TSMK H.
2154) Kudus sehrinin maketidir (Cagman ve Tanindi, 1979: 13). Hz. Muham-
med’in mirag¢ yolculuguna Kureys halkinin inanmamasi Uzerine Cebrail,
Peygamber’in miraca ¢iktigr yeri ayrintili olarak anlatabilmesi igin Kudus
sehrinin maketini géstermistir (Yigit, 2022: 61-62). Resimde sehrin silUetini
belirleyen 6nemli yapilarindan Mescid-i Aksé ve Kubbetl’s Sahré secilebil -
mektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3-4. Hz. Muhammed’e Cebrail tarafindan Kudis sehrinin takdimi,
Miragnéme, Topkapi Sarayl Miuzesi Kutuphanesi H. 2154, y. 107a, 1317-35,

3 Ahmed Masé hakkinda detayli bilgi igin bk. (Soucek, 2018: 652-653; URL-2).
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(Yigit, 2022: 61). iskenderiye Feneri, Kitabii'l- Biilhan, Oxford, Bodlein Lib-
rary, Or. 133, 1390 (URL-4).

Bir sehrin veya bir sahnenin pargasi olmaksizin, sayfanin tamamini
kaplayan ve figur kullanilmayip yapiya odaklanilarak tasvir edilen baska bir
resim, 14. ylzyilin sonlarina tarihlenen ve muhtemelen Celayirli Sultan Ah-
med* (1385-1410) déneminde Bagdat’ta tamamlanan, Abd al-Hasan al-
isfahani® tarafindan derlenen astroloji, astronomi, biyli ve fal kitabi olarak
tanimlanan Kitébd’l- Bilhan'in (Oxford Bodleian Library Or.133) igerisinde
yer alir (Carboni, 1988: 29; Bagcl vd., 2006: 190-191). Kitapta mimari eser-
leri tanitan gok sayida resim vardir ve bunlarin en Gnlilerinden biri iskende-
riye Feneri’dir (Carboni, 1988: 29). Resimde, iskenderiye sehri ve aynali Ginlii
kulesiyle iskenderiye Feneri sematik olarak gésterilmektedir (Gorsel 4).

Savaslari konu alan, belirli bir savasgi veya seferi anlatan gazandmeler-
de resimli igerikle baglantili olarak mimarinin siklikla yer aldigi gok sayida
kale ve sehir tasviri gérulir.t Timurlu déneminin UnlG yazar Serefeddin Ali
Yezd’nin Mirza ibréhim Sultan (1540-1577) adina yazdigi Emir Timur’un
hayatini anlatan ve 1425’te tamamlanan Zaferndme’de Emir Timur’un fet-
hettigi sehirlerden bahsedilir ve bu konu resimli nishalarda yer bulur. Za-
ferndme’nin (Baltimore, John Work Garret Koleksiyonu) 1468 tarihli, nakkas
Behzad’ tarafindan resimlenen Emir Timur’un Hive’yi fethetmesini anlatan
minyatur buna verilebilecek bir érnektir. Cift sayfa minyattrde sag tarafta
baslarinda Emir Timur’un bulundugu ordu gérilmektedir. Resmin karsi say-
fasinda BabUr’tin ordusu tarafindan korunmaya caligilan ve blyUk bir ihti-
samla yUkselen fakat biraz sonra diisecek olan Hive Kale’si yer alir (Gorsel
5; Arnold, 1930: 1; Bahari, 1996: 11; Natif, 2002: 214-215).

4 Celayirli Sultan Ahmed (1382-1410) hakkinda detayli bilgi igin bk. (Stimer, 1989: 53-54).

5 Abd al-Hasan al-isfahani hakkinda detayli bilgi igin bk. (Pingree, 1988: 583; URL-3).

¢ Gazandme, NusretnG@me, SeceadtnGme, Gencine-i Feth-i Gence, Tarih-i Feth-i Yemen hak-
kinda detayli bilgi igin bk. (Edhem ve Stchoukine, 1933: IV-V; Atasoy, 1965: 103-109; Stchouki-
ne, 1966: LIX-LXI; Meredith-Owens, 1969: IV, XVI-XVII; Cagman, 1973: 411-412; Atasoy ve Cag-
man, 1974: 27-28; Tietze, 1982: 1-11; Woodhead, 1983: 1593-94; Fleischer, 1996; 78-81; And,
2004: 67, 126, 199, 223, 225; Tanindi, 2002: 41-56; inalcik, 2003: 30-239; Fetvaci, 2005: 144~
162; Bagci vd., 2006: 164-175; Kogyigit, 2012: 223-224).

7 Nakkas Behzéd hakkinda detayli bilgi igin bk. (Arnold, 1930: 1; Binyon, 1971: 85; Ettinghausen,
1979: 605-608; Cagman, 1992: 147-149; Bahari, 1996: 53-55; Roxburgh, 2000: 119-146; Natif,
2002: 211-228).
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Gorsel 5. Timur’un Hive'yi fethetmesi, Zafernédme, John Hopkins Uni. Mil-
ton S. Eisenhower Library, John Work Garret Koleksiyonu, y.115a-116b, 1467-
1468 (Arnold, 1930: 3-4).

Semerkant’i almasi, Fetihndme, Semerkant, 1502-1503, Tagkent, Ozbekis-
tan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 213b-214a (Altier, 2007: 284).

Ozbek Hanliginin (1500-1599) el yazmalarinda da mimarinin yer aldig
kent/kale tasvirlerinin devam ettigi érnekler mevcuttur. Ornegin Siban
Han’in (sal.1500-1510) tarihinin anlatildigi Molla Muhammed Sadi® (1442-
?) tarafindan 1502-1503’te tamamlanan Fetihndme’de (Taskent, Ozbekis-
tan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369) Siban Han’in ordularinin Semer-
kant’a yUrlyUsU ve kaleyi Babur’den alisi resmedilmistir. Siban Han’in ordu-
su resmin sag tarafinda (y.213b) BabUr’iin ordusu ise resmin sol tarafinda
(y.1240) yer alir. Kaleye ulastigi anlasilan Siban Han’in askerleri sehrin kapi-

8 Molla Muhammed Sadi (1442-?) hakkinda detayli bilgi igin bk. (Ahmedov, 1985: 12; Abusaito-
va ve Baranova, 2001: 40-44).
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sindan igeri girmeye caligirken ve surlara tirmanirken resmedilmistir (Gorsel
6; Pugachenkova, 1950: 121-136; Altier, 2007: 121-123).

On 6rneklerinden yukarida da bahsettigimiz figlrsiiz tek yapi tasvirleri-
ne (Killiye tasviri, Nasreddin Sivas’nin Tezkire’si; iskenderiye Feneri, Kitabir'l
-Biilhdn) Osmanli déneminde de rastlanir. Bu érneklerden biri Matrak¢i Na-
suh’un? silahsorluk ile ilqili yazdigi ve resimledigi Tuhfetl’'l-Guzat® isimli
eserinin 1532’de istinsah edilen nlishasinda (Sidleymaniye Yazma Eser Ki-
tiphanesi, iskenderpasa Koleksiyonu, Esad Efendi 2206) yer alir. Matrakgi
Nasuh tarafindan gizildigi ve renklendirildigi bilinen tasvirlerden birinde,
karsilikli iki sayfaya yapilmis hisar cizimi gérilmektedir. Uzerinde bayrakla-
rin dalgalandigi bu hisarlarin bazilar konik ¢atili bazilari ise gatisiz burglara
sahiptir. Duvarlan nakislarla stsli burclann altinda ikiser tekerlek gorul-
mektedir (Gorsel 7; Bagci vd., 2006: 72-75).

Gorsel 7. Tekerlekler Uzerinde hareket eden iki hisar gizimi, Tuhfetir’l
Guzét, Sileymaniye Yazma Eser Kitliphanesi, iskenderpasa Koleksiyonu,
Esad Efendi 2206, y. 33b-34a (Bagci vd., 2006: 74).

Hem tek yapi tasviri olmasi hem de hami-kitap iliskisi bakimindan ¢a-
lsmanin esas konusunu olusturan Padiséhnédme’deki mimari eserlere en
yakin érneklerden biri Il. Selim adina yazilan Sehndme -i Selim Han’dan veri-
lebilir. Bu 6rnek Seyyid Lokman tarafindan yapilan Ayasofya’nin resmidir
(Gorsel 8). Hem Padisahndme’nin hem de Sehnédme-i Selim Han’in sultan
icin yapilmasi ve sultanin insa faaliyetlerine génderme yapmasi dikkate

? Matrakgl Nasuh hakkinda detayli bilgi igin bk. (Yurtaydin, 1963: 70-71; Yurtaydin, 2003: 143-
145; Erkan, 2011: 180-197).

10 Tuhfet’| -Guzat hakkinda detayli bilgi igin bk. (Yurtaydin, 1963: 86-88; Bagci vd., 2006: 72-
75).

1 Ayasofya 6rneginin kitaba koyulmasinin sebebinin II. Selim’in yapiyi tamir ettirmesi oldugu
dUstn0lar. Resim hakkinda detayli bilgi igin bk. (Bagci vd., 2006: 123-124).
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degerdir. Bu durum Baburluler disinda yakin kiltur gevrelerinde gok nadir de
olsa boyle bir gelenedin varligini gosterir? (URL-5; Schmitz, 1997: 71; And,
2004: 77; Bagci vd., 2006: 190-191; Mahir, 2012: 362).

- . - =S S e

Gorsel 8-9-10. Ayasofya, Sehndme-i Selim Hén, 1581, Topkapi Sarayi
MUzesi A. 3595, y. 145a (Bagci vd., 2006: 123). Sultan I. Ahmed Edirne’de,
Nadirf, Divan, Nakkas Naksi, istanbul, TSMK H. 889, y. 10a (Bagci vd., 2006:
212). Il. Mahmud, Padisah Portresi Albimu, Konya Mevléna Mizesi, M114,
1840-50, y. 27b (Bagci vd., 2006: 288).

Bazi tasvirlerde mimari eserlerin, bulundugu sehrin simgesi haline gel-
digi ve olayin gegtigi yeri vurgulamak Uzere kompozisyonun bir kdsesine
yerlestirildigi goralir. Nadirf (6. 1627) tarafindan yazildigi ve Naksi (17. ylzyil
baslar) tarafindan resimlendigi distinlilen Divan’in igerisinde, Sultan I. Ah-

2. 0smanli déneminde gesitli konulardaki El yozmalarinda farkli gruplar olusturabilecek ¢ok
fazla mimari eserin tasvirine rastlanmaktadir. lll. Murad’in emriyle hazirlanan Metali’i’'s-sa’ade
ve Yenabi'u's-siyéde (Paris Bibliotheque Nationale, Mss or. Turc 242) igerisinde de bu gruba
ornek olarak gdsterilebilecek resimler yer alir. Sair ve miderris Sutidi (Seyyid Mehemmed b.
Seyyid Emir Hasan, 6l.1591) Arapga bir astroloji ve fal kitabi olan Kitéb’'l- Bulhdn’i kimi ekle-
melerle Turkgeye gevirmistir. Metali’(’'s-sa’dde ve Yenabi'u's -siydde adi verilen eserin resimli
iki nushasi lll. Murad’in kizlari Fatma ve Ayse Sultanlar igin 1582 yilinda hazirlanmigtir. Fatma
Sultan igin hazirlanan yazma Paris Bibliotheque Nationale’de (Mss or. Turc 242) bu eserin kop-
yasi ise New York’ta Pierpont Morgan Kitapligrndadir. iki bélimden olusan kitabin ilk bdlimi
astroloji ve gék bilimlerine ikinci bélim ise fala ve tilsimlara ayrilmistir. ikinci bélim igerisinde
pek gok yapi tasvirine rastlanmaktadir. Bunlardan biri iskender ve Hizir'in ebedi hayat suyunu ve
Sam Emeviye Camisini aramasini tasvir eden ¢ift sayfa resimdir. El yazma ve resimle ilgili de-
tayli bilgi igin bk. (URL-5; Schmitz, 1997: 71; And, 2004: 77; Bagci vd., 2006: 190-191; Mahir,
2012: 362). Tek yapi 6lgeginde ve figlirsiiz olarak resimlenen érneklerden biri de halk arasinda
Delailr[-Hayrét olarak bilinen ve Muhammed b. Stleyman el-CezGli (6.1465) tarafindan der-
lenen salavat mecmuasinda gériliir. Eser, 1741 tarihli Hiicre-i Saddet’in (istanbul Topkapi
Sarayl Miizesi Kit. E. H. 1020) tasviridir. EL yazma ve resimle ilgili detayli bilgi i¢in bk. (Uludag,
1994: 113; Bagcl, 2003: 13-15; Bagci vd., 2006: 274-275; Gller, 2017: 21).
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med’in Edirne’ye gelmesini tasvir eden resmin sol Ust kdsesinde Edirne seh-
rinin simgesi olarak Mimar Sinan’in (6. 1588) eseri olan Selimiye Camisi
(1568-1574) gorilmektedir (Gorsel 9; Bagci vd., 2006: 213-214; Deveci,
2023: 42). Dogrudan yapiya odaklanmasa da yapiyla birlikte baninin de
resimde yer aldigi bir tasarima, Sultan Il. Mahmud’un (1808-1839) Nusretiye
Camisi (1823-1826) ve yanindaki kislayi temsil eden top arabasi ile birlikte
tasvir edildigi resmi 6rnek verilebilir (Gorsel 10; Bagci vd., 2006: 288).

Sah Cihan’in Padigdhname’sindeki Mimari Tasvirler

Babdirlilerin yakin kiiltir cevrelerindeki islam kitap resminde, mimarinin
cesitliamaglara ydnelik olarak tasvirlerde yer aldigr anlasilir. Ayni zamanda
Baburluler’in Agra, Delhi gibi nakkashé&nelerinde dretilen el yazmalarinda ve
tek sayfa alblm resimlerinde mimarinin benzer anlayista yer aldigi 6rnekle-
re rastlanir (Sen, 1985: 70-96; Thackston, 1999: 2-196; Koch, 2001: 134-153;
Graves ve Benoit, 2011: 149-179; Hamama Tul, 2016: 51-66; Koch, 2017:
100-102). Babrlu el yazmalari iginde Sah Cihan (1592-1666) adina yapil-
mis el yazmalarindan Padiséhndme 6rnekleri bu alanda énemlidir. Abdul
Hamid Lahori (6.1654) ve Muhammed Salih Kenb( (6.1675) tarafindan yazi-
lan, 1656-1657 tarihli Padisdhndme’de pek ¢ok eserin tasvirine rastlanir. Bu
el yazmasindaki resimler bir olayi anlatir nitelikte yapilmislardir. Bu sebeple
sadece mimari eserlere odaklanan érnekler degillerdir (Beach & Koch, 1997:
44-103). Ancak, galismanin ana konusunu olusturan Sah Cihan’in tarihini
konu alan iki ciltlik Padisdhnéme’nin ikinci cildinde Sah Cihan’in ve déne-
mindeki saray gevresinden kisilerin baniligini yaptigi bazi eserlerin tek sayfa
olarak tasvir edildigi gérilir. El yazmanin ilk cildi Muhammed Amin ibn Abul
HuUseyin/Hasan Kazvini (17. ylzyil ortasi) ikinci cildi ise Muhammed Sdlih
Kenb0 tarafindan, 17. ylzyilin ikinci yarisinda yazilmigtir. Sah Cihan déne-
minde (1628-1658) resimlenmeye baslanan ancak oglu Evrengzib Sah d6-
neminde (1658-1707) tamamlandigini disindiguimiz yazmanin ikinci cil-
dindeki yedi yapi tasviri déneminin mimari faaliyetleri, bani-yapi iligkisi ve
hikimranligin vurgulanmasi gibi bazi mesajlara i1sik tutacak niteliktedir. Bu
mimari eserler Sah Cihan’in saltanatinda énemli yeri bulunan Agra ve Del-
hi’de yer alir. Donemin saheserlerinden olan Tac Mahal (1632-1654) Ag-
ra’da, Kizil Kale (1639-1648), Fetihplri Begiim Camisi (1650) ve Cuma Ca-
misi (1650-1656) Delhi’dedir.

El yazmasindaki resimlerin siralamasina gére ilk yapi, islam mimarisinin
saheserlerinden biri olarak kabul edilen y. 334a’daki Tac Mahal’in tasviridir
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(Gorsel 11a). Turbe, Sah Cihan’in biricik esi Mimtaz Mahal’in®® 17 Haziran
1631’de geng yasta vefat etmesi Uzerine Agra’daki Yamuna Nehri’nin gline-
yine inga edilmistir. Tac Mahal’in mimarisi, Sah Cihan’in esine olan sonsuz
sevgisini yansitirken, ayni zamanda Baburlilerin glcunl ve kudretini de
gdstermektedir. Hint, iran, Turkistan ve Osmanli ustalarin ortak calismala-
riyla 1632°de insasina basglanan yapi, diger bélimleriyle birlikte 1654°te ta-
mamlanmistir (Havell, 1904: 74; Nath, 1972: 48; Koch, 1990: 96; Macun,
1990: 359; Koch, 2006: 89; Beksag, 2010: 338). Tamamen bitirilmesi 22 yil
sliren binanin insasinda 20.000 iscinin calistigr s6ylenmektedir'* (Haig, 1979:
615). Tac Mahal’in insa slirecinde Sah Cihan’in mimarlarla ginlik toplanti-
lar yaptigi, uygun gérmedigi yerlerde midahalelerde bulundugu ve onlara
cesitli sorular yonelttigi bilinmektedir (Koch, 1990: 96; Koch, 2006: 89).

Cami, kabul salonu, tirbe gorevlileri igin yapilan alanlar ve oldukga ge-
nis olarak diizenlenmis bahgelerden meydana gelen Tac Mahal’in en gor-
kemli yeri, tirbenin de iginde yer aldigi kuzey bélimudir. Tac Mahal yapi
kompleksinin tim yapi elemanlarindan daha 6zenli ve itinali olan bu alan-
da, tlrbe disinda mescit, kabul salonu ve misafirhane yer almaktadir (Koch,
1990: 98; Koch, 2006: 103; Beksag, 2010: 338). Bu yapilarin merkezinde bu-
lunan ve ihtisamla yUkselen ana tirbe binasi, kare bir kaide Gzerindedir.
Kdselerde bulunan doért minare tarafindan gevrelenir ve sekizgen plana sa-
hiptir. Tirbe merkezde sekizgen bir ic mekén, bu mekana baglanan dért
eyvan ve bu eyvanlar arasindaki dikdértgen birimle 24 metre yUksekliginde,
kubbe 6rtult orta alana baglanan dért kése odasindan olusur. Bu kubbeli
mekdanin etrafinda yer alan birimler iki katli olarak inga edilmistir ve tirbenin
merkezini tegkil eden mermer sandukalari ve merkezi mekéni kusatacak
sekilde diizenlenmistir. Tirbenin hem i¢i hem digi tamamen beyaz mermer-
le, diger tim alanlar ise kirmizi kum tasiyla insa edilmistir (Bayur, 1947: 522-
523; Yetkin, 1965: 207-208). Tasvirin yer aldidi y. 334a’da “Nevab Mehd-i
Ulya Miimtaz Zamani’nin kutsal tiirbesi olan Tac Kunc tiirbesinin tasviridir”
yazmaktadir. Yazar Kenbl Tac Mahal’i “...yapi; tas, harg, tugla, kireg gibi
malzemelerle yetenekli ustalar tarafindan tamamlandi ve yerylzinde bu

3 Asil adi Arcumand (Ercimend) Béna ya da Aliya Beglm’dir. Mimtaz Mahal unvani Sah Ci-
han’in tahta gikisinin ardindan verilmistir. Mimtaz Mahal hakkinda detayli bilgi igin bk. (Elliot &
Dawson, 1877: 27; Beveridge, 1979: 800).

14 Arastirmaci Begley, tim tlrbe kompleksinin boyutlarinin etkileyici oldugunu ancak, Fransiz
gezgin Tavernier’in s6yledigi tarihi ve diger kaynaklarda belirtilen bu uzun stirenin (22 yillik inga
sliresinin) abarti oldugunu, ana binanin tamamlanma siresinin sadece dort yil sGrdiguni
bildirmektedir. Konu hakkinda detayli bilgi igin bk. (Begley, 1979: 9).
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kadar ytksek, zarif, glizel, stsll, genis ve ferah baska higbir yapi bulunma-
di...” diyerek yorumlamig ve y. 333b’de tirbeyi Riyazul Cenne (Cennet Bah-
gesi) ve Ravzd-i Mutahhara (Tertemiz Bahge) olarak tanimlamistir. Avrupali
seyyahlarin yogun olarak Hindistan’da bulunduklari dénemde insa edilen
Tac Mahal, yapinin insa stirecinde Agra’da bulunan Peter Mundy’nin (1596-
1667) de takdirini kazanmistir (Rubies, 2004: 1vi-1vii). Unlii seyyah yapinin
yuksek bir maliyetle ve titizlikle calisilarak yapildigini, Sah Cihan’in tirbenin
bakimini saglamak igin bir yerlesim kurdugunu ve Tac Mahal’in manzarasini
engelleyen agaclarin budandigini aktarir (Mundy, 1914: 6-7). Fransiz seyyah
Francgois Bernier (1620-1688) ise Tac Mahal’in kubbesinin iginin ve tim du-
varlarinin beyaz mermerle kaplandigini, ustaca igslenmemis veya kendine
0zgu guzelligi olmayan bir yer bulmanin neredeyse imkénsiz oldugunu soy-
ler (Bernier, 1916: 280).

Tac Mahal tasvirinin yer aldigi y.334a’da sayfanin en Ust kisminda res-
min basligr bulunur. Merkeze yerlestirilen resmin altindaki ve Usttndeki iki-
ser sira metinde Kenb0’nun Tac Mahal’i 6vdugu sézlere yer verilmistir. Ya-
muna Nehri’nin kiyisina insa edilen yapinin arkasinda (kuzey) nehir, 6n kis-
minda ise (gliney) dikdértgen bir havuz ve havuzun iki yaninda agaclar g6-
ralir. Resim, Tac Mahal’in ana girig kapisinin bulundugu en ihtisamli cephe
olan “Darvaza-i Ravza” yani gliney kapisi ydnlinden seyirciye bir kesit sunar.
Resimden tirbenin Ust Uste iki kaide Uzerinde yer aldigi ve etrafinin kirmizi
kum tasi duvarlarla cevrili oldugu anlasilir. ikinci kaidenin dért késesine ko-
numlandirilan Gger serefeli ve yukariya dogru daralan beyaz mermer mina-
reler, zarif bir goériintlye sahiptir. Minarelerin bulundugu kaidenin Gzerindeki
sekizgen turbe binasi, doért yone bakan sivri kemerli eyvanlarla disari agil-
maktadir. Her dért késedeki eyvanlarin yan taraflarindaki iki katli sivri ke-
merli daha kdguk eyvanlar, cephenin ahengini ve simetrisini vurgular. Genis
bir kasnak Uzerine yerlestirilen muazzam sogani kubbe ve kubbe kasnaginin
yanlarina yerlestirilen dort kiigik kubbe kademeli olarak bakigi yukari dogru
cekmektedir. Resmini perspektif ve 1sik-gélge kurallarini dikkate alarak ya-
pan, figure yer vermeyen kimligini bilemedigimiz nakkas, diger sayfalardaki
mimari tasvirlerde de bu Uslubunu devam ettirmistir. Yapi hem mimarisi
hem de bahge duzenlemesiyle insa tarihinden sonra da 6zgin halini koru-
mustur. Tac Mahal, sonraki dénemlerde gegsitli el yazma, gravir ve tek sayfa
albm resimlerinde siklikla resimlenmistir. Bunlardan biri Muhammed Salih
KenbO’nun metninden alinarak yazilan Amel-i Salih el yazmasinin 18. yluz-
yila tarihlendirilen ve British Library (0Or.2157) de bulunan nishasindadir
(Gorsel 11b). Her iki resimde de Tac Mahal ayni bakis acisiyla kendi dénemi-
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nin resim Uslubuyla tasvir edilmistir. British Library (Or.2157) nishasi buytk
olasilikla Padiséhndme’deki resimden esinlenerek yapilmistir. Resmin bati-
nine bakildiginda neredeyse aynisi gibi goériltr. Ancak goékyizindeki me-
lekler ve yapinin portalinin onindeki insan figurleri her iki el yazmasinin
farklilagan yénlerindendir.

Gorsel 11a-11b. Tac Mahal, Library of Congress, DS461.6.M75 1700z, 50-
045639, y. 334q, 17. ylzyil ikinci yarisi, Kazvini-Kenb( PadisGdhname’si (URL-
6). Tac Mahal, British Library Or.2157, .612, 18. YUzyil, Amel-i Salih (URL-7).

Gorsel 12. Tac Mahal’in glinimiz gorintisi (Koch, 2006: 106).

El yazmasinin siralamasina goére ikinci resim, Sah Cihan’in eslerinden
FetihpGri Beglm/ FetihpGri Mahal®*® tarafindan 1650 yilinda yaptirilan .

% Erdemli ve dindar birisi olarak tanimlanan ve Sah Cihan’in eslerinden biri oldugu bilinen Fe-
tihpari Begiim hakkinda kaynaklardaki bilgiler ¢ok kisitlidir. Ancak yazar Muhammed Varis “Sah
Cihan’in iki gdzde cariyesi vardi bunlardan biri Ekberddi Mahal digeri ise Fetihpari Mahal’di. Sah
Cihan’in hapis gunlerinde $ah Cihan’a ve gocuklarina gok iyi baktilar” diyerek Sah Cihan’in
yasaminin son yillarinda FetihpGri Begim’tin yaninda oldugu bilgisini vermistir. FetihpGri Be-
gUm hakkinda detayli bilgi igin bk. (Koch, 1990: 123; Mukherjee, 2001: 25).
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403b’deki Fetihpri Beglim/Fetihplri Camisi’nin tasviridir (Goérsel 13a). Eski
Delhi’de buyuk bir meydan olan Candni Covk’un bati ucunda, Kizil Kale’nin
karsisinda yer alan yapi merkezi konumda olmasi sebebiyle Delhi Cuma
Cami’sinden daha islevseldir (Tillotson, 1990: 54-55; Asher, 2008: 201).
Baburli donemi mimari tarzinin yetkin érneklerinden biri olarak kabul edilen
Fetihpari Begiim Camisi, kirmizi kum tasi malzemeyle inga edilmistir ve mi-
mari agidan Cihanéra Begum’in Agra’da 1648’de yaptirdigi camiye benze-
mektedir (Hearn, 1928: 68-84; Sing, 2023: 33).

Kaynaklar esleri kadar gigli olan, bilim ve sanatta etkin rol oynayan,
ferman c¢ikarma yetkisi bulunan, tutuklulara midahale etme hakkina sahip,
hatta bazen devletin idari igslerinde sz sahibi olan saray hanimlarindan séz
ederler. Buyuk yetkilere sahip olan Babrll kadinlart dénemin hikimdarlari
gibi hayir islerine 6nem vermisler ve 6zellikle muhtag¢ kadinlara yardimda
bulunarak 6zel guinlerde hediyeler dagitmislardir. Ayrica saltanatin hanim-
lari gesitli evler, saraylar, turbeler, medreseler, mektepler ve camilerin ba-
niligini de Ustlenmiglerdir.® Ornegin Himayun Sah’in annesi Mé&him Be-
glm’ln (1533) ve Cihangir Sah’in esi Nurcihan Beglm’in (1645) camiler
insa ettirdigi kaynaklarda geger. Baburlilerde mimarinin altin ¢caginin ya-
sandigr $ah Cihan déneminde camilerin insasinda buydk bir artis olmug ve
bu da kadin banilerin cami ingsasina yénelmesini saglamistir. Babur kadinla-
rinin sehirde inga ettirdigi 19 yapidan 14°Gnin 1650’ye kadar Sah Cihan’in
esleri ve kizlari tarafindan tamamlandigi bilinmektedir. Sah Cihan’in kizi
Cihanéra Beglim’in (1681) ve esleri Ekberadi Mahal, FetihpGri Mahal ve
Sirhindi Mahal’in yaptirdigi camiler tam da bu dénemin mimari anlayisini
yansitacak érneklerdir.

FetihpGri Begim’Un baniligini, siyasi otoritesini ve dindarligini ifade
eden yatay dikddrtgen planli cami, agik avlulu ve mihrap 6na kubbeli plan
6zelligi gosterir. Dilimli tek kubbeli, iki minareli, G¢ blylk girise (dogudaki
ana giris Kizil Kale’nin karsisinda, diger girigleri kuzey ve giineydedir) sahip
olan yapi yedi kemer acikligi, portaldaki kuleleri ve avludaki havuzuyla ihti-
samli bir gérindme sahiptir. Delhi’de Cuma Camisi’nden sonra ikinci buyuk
cami olarak kabul edilen FetihpGri Begum Camisi iggallere ve islevi disinda
kullanimlara ragmen ginimuze kadar buytk oranda saglam sekilde gel-
mistir (Koch, 1990: 123; Spear, 1991: 221). Muhammed Salih Kenb( Padiséh -

16 Baburlt saray kadinlarinin imar faaliyetleri ayrica bir galismanin konusunu olusturacak kadar
genistir. Detayli bilgi i¢in bk. (Mukherjee, 2001: 43; Schimmel, 2004: 143; Mukhoty, 2018: 198;
Karayel Kalink, 2022: 238).
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néme y.403 b’de “Delhi Fetihbari Cami’nin uzunlugu kirk bes, genisligi otuz
bestir. Ortasinda distan ¢ini ve i¢ten kirmizi taslarla stslu bir kubbe vardir.
Kubbenin her iki yaninda harimde tg¢ gesme, halilarla kapli kirmizi tastan bir
oturma yeri ve kaide vardir. Ayrica yukarida belirtilen tastan yapilmis, iki
késede dualarin gékytzine ulastigr gibi, gékyuzine bakan otuz bes gez
yuksekliginde iki minare vardir. Oniinde ise kirk bes gez uzunlugunda, otuz
bes gez genigliginde, kirmizi tagtan yapilmig bir revak vardir. Avluda ise cen-
netten gelen suyun bulundugu on alti metreye dért metre boyutlarinda yeni
tarzda bir havuz bulunmaktadir” diyerek yapiyr ayrintili bir bicimde tasvir
etmistir.

Fetihpari Begim Camisi’nin tasvirinin bulundugu sayfanin basinda kir-
mizi murekkeple “FetihbGri Cami’nin naksinin tasviridir” yazar. Yapi sayfanin
merkezine yatay olarak yerlestirilmistir. Tipki Tac Mahal’in tasvirinde oldugu
gibi burada da resmin alt ve Ust kismina resimle ilgili ikiser sira metin ek-
lenmistir. Camiye bakis, cevre duvarinin kapisindandir. Caminin ana cephe-
sini gdsteren dogu cephesinin ortasinda yapinin tagkapisi dikkat geker. Tag-
kapi ile ayni aks Uzerinde cephe kitlesine butlnlesik durumda, iki kdseye
yerlestirilen minarelerin sayfanin digina tastigr géralar. Caminin dilimli kub-
besi yesile, kirmizi kum tasi malzemeyle insa edilen bélimleri ise rengine
uygun olarak kirmiziya boyanmistir. Yapinin gegirdigi kiigik degisikliklere
ragmen 6zgln durumunu korumaya calistigi ginimuizdeki durumundan
anlasilmaktadir (Gorsel 13b).

: AEELLVIL R T L ket e ect Vol ) ) -:' |
Gorsel 13a-13b. Delhi Fetihplri Begim Camisi, Library of Congress,
DS461.6. M75 1700z, 50045639, y. 403b, 17. ylzyil ikinci yarisi, Kazvini-Kenb{
Padisdhndme’si (URL-6). Delhi FetihpGri Begiim Camisi glinimuiz goriintisi
(URL-8).
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El yazmasinin siralamasina gére Uglnci, dérdincl ve besinci resim
Delhi¥ Kizil Kale’nin bolimlerine (1639-1648), altinci resim ise Kizil Kale’nin
panoramik gértintistine ayrilmistir. Sah Cihan’in yogun imar faaliyetlerinin
yeni merkezi olan Sahcihanabdd Kalesi’nin (Delhi Kizil Kale) plani mimarla-
ra, muhendislere ve mineccimlere danisilarak buyuk bir titizlikle olusturul -
mustur. Sehrin temeli, Yamuna Nehri’ne bakan glneydeki kayalik arazi Gze-
rine 29 Nisan 1639’da atilmistir (Macun, 1990: 356-357; Asher, 2008: 192;
Richards, 2021: 165-166). Diger mimari projelerde oldugu gibi Sah Cihan
insa sUrecinde yer alarak, sahayi birkag kez ziyaret etmis ve gerekli gérdugu
yerlerde uygun degisikliklerin yapilmasini istemistir. 1647°deki ziyaretinde
kalenin bir yil iginde tamamlanmasinin emrini vermistir'® (Asher, 2008: 192).

Etkileyici dis cepheleri ve muazzam i¢ mekdnlar ile glinimuzde bir
kismi hala ayakta kalmayi basarmis olan Kizil Kale’nin ana malzemesi, ka-
leye de ismini veren (Lal Kila- Kirmizi Kale) kirmizi kumtasidir. Sah Cihan
ve Evrengzib déneminde Kil’a-i MUbarek veya Kil’a-i Sahcihanébad olarak
anilmis, Il. Bahadir Sah déneminde ise Kale-i Mu’alla (Ylce Kale) ismini
almistir (Batra, 2007: 32). Agra ve Lahor’da bulunan kalelerden daha buyuk,
daha kapsamli ve Sah Cihan’in kendisinin de konaklayacagi bir saray kalesi
olmustur (Brown, 1981: 103). Kizil Kale ingilizlerin hakimiyetine kadar Ba-
birll iktidarinin semboll ve kultGrlnin merkezi olarak kalmistir (Nizami,
1994: 127). Padiséhnéme '’de Muhammed Salih Kenb( Kizil Kale ve Sahci-
handbdéd sehri igin y.406a’da “Ruzgérli, nemli, yagmurlu havalarda seyahat
eden ve bir strd olumsuz inis ¢ikislar yasayan diinya gezginlerinin de hepsi
su konuda hem fikirdir ki; felegin ¢arkindan gegen higbir sehir bu kadar ge-
nislikte ve yukseklikte insa edilmemistir ve hicbir sehir bu kadar ndfusa ve
kapsama sahip olmamistir... Higbir yerde buradaki mekdanin ruhu, konforu,
guvenligi ve emniyeti yoktur” demistir. 1656’da Hindistan’a gelen Niccolao
Manucci (1639-1717) Sahcihandbdd ile ilgili “Sah Cihan Sevgili esi Mimtaz
Mahal’in 8limunden sonra Hindistan’da yeni bir baskent olarak inga etmek
icin Dihli sehrini segti... ¢linkl o noktadaki iklim elverigliydi. Bu yeni Dihli’yi
insa etmek igin eski Dihli ve Taldgabad kalintilarini kullandi ve buraya Sah-

7 Delhi sehrine yeniden deger kazandiran ve ihtisamini arttiran Sah Cihan olmustur. Sah, on bir
yil Agra’da ikamet ettikten sonra Delhi’ye taginarak burada Sahcihandbéd adiyla yeni bir sehir
kurmak istemis ve bu sebeple yetenekli usta ve isgilerine Agra’daki Tac Mahal’in ingasinin ta-
mamlanmasinin ardindan, Delhi’ye tasinmalarinin emrini vermistir. Delhi Sahcihanabad yerle-
sim merkezinin en énemli yapilari $ah Cihan’in sarayinin da yer aldigi Kizil Kale kompleksi ve
Cuma Camisi’dir (1650-1656). Delhi igin bk. (Nizami, 1994: 127; Fisher, 2022: 263).

8 gah Cihan’in emri Uzerine kalenin tamamlanmasini hizlandirmak igin bag mimar Makramat
Han, Akil Han ve Aga Yusuf’u da projeye ddhil etmistir. Detayli bilgi igin bk. (Asher, 2008: 192).
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cihanabad adini verdi” diyerek sehir hakkinda bilgi vermistir (Manucci, 1907:
183). Devasa blyuklige sahip olan ve 2007 yilinda UNESCO tarafindan Din-
ya Mirasi olarak kabul edilen ve yaklasik olarak dokuz yilda tamamlanan
Kizil Kale; Lahor kapisi, Delhi kapisi, Nakkarhéne, Divan-i Am, Has Mahal,
Divan-1 Has, Mimtaz Mahal Késkl, Renk (Reng) Mahal Sarayi, hamam,
bahceler ve Evrengzib déneminde yapilan Moti Mescid gibi pek ¢gok bélume
sahiptir.

Padisdhndme’de bahsi gegen bélimlerden UGgl ele alinmig, son resim
olarak da Kizil Kale’nin tamamini gdsteren bir resim tercih edilmistir.
Padisdhndme’de yer alan Uglncu resim Kizil Kale’nin énemli bélimlerinden
olan ve ana giris igin kullanilan y.404a’daki Lahor Kapisi’nin tasviridir (Gor-
sel 14a). Kapi, Sah Cihan’in yaptirdigi Delhi Cuma Camisi ve sehrin 6nemli
merkezi olarak kabul edilen genis bir caddeye agilmaktadirt® (Asher, 2008:
193). Padiséhndme y.403 a’da Kenb( direkt olarak Lahor Kapis’ndan bah-
setmemistir ancak Kizil Kale’nin 6ntindeki Candni Covk Caddesi Gzerinde yer
alan garsiyl anlatirken Lahor Kapisi’na da kisaca deginmistir. “... Meydanin
kuzey tarafinda, iki gatili, yiz seksen alti uzunlugunda ve genisliginde, dok-
san odadan ve doért kuleden olusan yeni bir saray var ve her odanin éninde
bir eyvan ve sundurmalarin 6ntinde Cihan’in kizi Begim’Un emirlerine gore
bes donim genisliginde bir bolim bulunur. Kale’nin bir kapisi (Lahor Kapist)
carsitya dogru, diger kapisi ise dokuz yuz seksen iki zira uzunlugunda ve iki
yuz kirk iki zira genisliginde, buyuleyici binalar, selaleler ve fiskiran gesmeler
iceren mukemmel temizlik ve dinginlik icinde lutuflu bir bahgeye acilir...”
y.406a’da yine kapinin anlatimina kisaca deginilerek yazar sunlari soyler.
“...Yuce kapisi icten ve distan kirmizi tastan yapilmig, alni mermerdendir,
Ustlnde siyah bir tag Gzerine oturtulmusg bir bélim bulunur...” Seyyah Ber-
nier Sah’in Delhi Cuma Camisi’ne giderken Delhi Kizil Kale’nin Lahor kapisini
kullandigini, bes ya da alti askerin kale kapisinda surekli hazir bekledigini ve
bUyuk toérenlerin bu kapinin 6ntinden baslayarak camiye kadar devam etti-
gini sdyler (Bernier, 1916: 280).

Padisdhndme y.404a’da Kizil Kale’nin Lahor Kapis’’nin tasvirinin yer al-
digi sayfanin en tst kisminda “Sahcihanabdad Dérul Halifelik Kalesi’nin Lahor
Kapisi’nin tasviridir” yazar. Bir 6nceki resim olan Fetihplri Begim Camisi’nin
tasvirinin karsisinda yer alan resim, tipki FetihpGri Begum Camisi’nin tasviri
gibi yatay olarak konumlandirilmigtir. Onceki iki resmin alt ve Ust kismina

1% Bahsi gegen cadde, bin bes yuzin Gzerinde dikkan ve revaki ile kapali garglya déntigmustir.
Detayli bilgi igin bk. (Asher, 2008: 193).
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eklenen ikiger sira yazi burada yoktur. Sayfanin tamami imparatorluk Kapisi
olarak da bilinen Lahor Kapisi’nin tasvirine ayrilmistir. Sah Cihan tarafindan
yaptirilan ve kirmizi kumtasi malzemeyle insa edildigi resme de yansiyan
anitsal girig kapisinin, yuksek kemerli bir girise sahip oldugu goérilur. Bu giri-
sin iki yaninda yarim sekizgen burg kuleleri, kulelerin Gzerini kapatan ve ¢atri
olarak adlandirilan kubbeli kdskler ve digli mazgallar vardir. ikiz burglarin
ortasinda iki katli balkonlu bir gegit yer alir. Kapinin éntine yapilan yari dik-
dortgen hisar peceyi Sah Cihan’in hapis hayati sirasinda (1658-1666) oglu
Evrengzib Sah savunma amaciyla yaptirmistir (Carr, 1876: 218-219). Hisar
pegenin 6ntinde yer alan hendek ve kdpri yine sonradan yapildigr diistint-
len eklemelerdir. Rivayete gére Sah Cihan bu eklemeyi duyunca begenme-
mis ve Evrengzib’e “Bir kaleyi gelin yaptin ve yizinidn éniine bir pege diktin”
diyerek bu eklemeyi elestirmistir (Asher, 2008: 261-262). Delhi Kizil Kale’nin
Lahor Kapisi gegirdigi pek ¢ok zorluga ragmen bulytk él¢tide 6zgin halini
koruyarak giinimutze gelmistir (Gorsel 14b). Lahor Kapisi yine sonraki do-
nemlerde yapilan Amel-i Salih’te neredeyse birebir kopyalanmistir. Padisdh
-ndme’den farki renklerin daha canli olugu ve tezhlblnln farkli yqpllmc13|d|r

i
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Gorsel 14a-14b. Delhi Kizil Kale’nin Lahor Kap|3| Library of Congress,
DS461.6.M75 1700z, 50045639, y. 404aq, 17. yuzyil ikinci yarisi, Kazvini-Kenb{
Padiséhnéme’si (URL-6). Delhi Kizil Kale Lahor Kapisi (URL-9).
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Gorsel 15. Delhi Kizil Kale’nin Lahor Kapisi, British Library, Or.2157, 18.
ylzyil, Amel-i Salih (URL-10).
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Padisahndme y. 404b’de yer alan dérdiinct resim Kizil Kale’nin dnemli
bolimlerinden biri olan nakkarhdnenin tasviridir (Gorsel 16a). Nakkarhéne,
Lahor Kapis’ndan sonraki kemerli b6lumu gegince karsilagilan itk mimari
eserdir (Macun, 1990: 357) Bina, “nevbethéne, davul evi, mizik salonu ya
da muzik galma yeri” olarak da adlandiritmistir. Ayrica Sah ve yakinlari di-
sindaki herkesin nakkarhénenin sivri kemerli kapisindan ge¢gcmeden 6nce
fillerinden inerek yolun devamini yuriduagu ve bu sebeple de buradaki kapi-
nin “fil kapisi” olarak isimlendirildigi bilinir (Murray, 1911: 197). Dikdortgen
planli, Gg katli, simetrik bir yapi olan nakkarhéne ilk yapildiginda tas korku-
luklarla gevrilidir ve kirmizi kum tasgi malzemeyle insa edilmistir. icerisinde
muzik aletlerini muhafaza etmek igin bélimler vardir. Yirmi gift nakkare,
dért gift kazan davulu, Gg gift zil ile Sah Cihan’in bandosunun giinde bes kez
bu goérkemli alanda muzik icra ettigi, 6zellikle pazar gtinleri ve Sah’in dogum
glnlerinde mizigin neredeyse tim gin caldigi bilinmektedir (Carr, 1876:
220; Mukherji, 2003: 21). Nakkarhéne hikimdarin ve énemli saraylilarin
gelisini duyurmakla birlikte, namaz vakitleri, giin dogumu, giin batimi, bay-
ramlar, savas ilani, zafer kutlamalari ve dnemli térenler igin de kullanilmistir
(Asher, 2008: 194; Bernier, 1916: 260).

Padisdhndme’de Kizil Kale’nin bélimlerinin resimlerine yer verilmis an-
cak metin olarak her biri ayrn ayn ele alinmamistir. EL yazmasinda direkt
nakkarhdane ile ilgili olmasa da miizik ve mizisyenlerle ilgili bilgiye y. 449°a
da rastlanmaktadir. KenblG muzisyenlerle ilgili su sozleri dile getirmistir;
“Davul, kos, darb (darbuka) ve flitln sesi kainatin sesi oldu ve pazar gini
muzisyenlerin sesiyle seving yeniden yeserdi. Oradaki iyi niyetlilere, akillila-
ra, barigi destekleyenlere, miineccimlere ve muzik Ustatlarina bol miktarda
altin bahsedildi”. Seyyah Bernier nakkarhdnenin konumu ve mimarisi ile
iLgili bilgi vererek yapiyi su sekilde tanimlamistir.

Avlunun kenarinda nakkarhé@ne denilen bir yer vardir. Burada ginin ve

gecenin belli saatlerinde konser verilmesini saglayan muzik aletleri sakla-

nir. Bu alan Sah’in ytiksek sesli mizikten rahatsiz olmamasi igin saraydan

uzak bir konuma yerlestirilmistir. Nakkarhéne’yi destekleyen gérkemli ka-

pinin karsisinda, avludan gegerken birkag sira stitunla stslenmis tavani da
dahil olmak tzere tamami altinla kaplanmis, buydk ve gérkemli bir salon
bulunur. Salon, zeminden oldukga ylksekte ve avluya bakan Gg¢ tarafi agik
oldugundan oldukga ferahtir. Salonu avludan ayiran duvarin ortasinda bir
insanin erigemeyecedi kadar yerden yUksekte, genis ve blyuk bir pencere

yer alir (Bernier, 1916: 260).

Péadiséhndme y. 404b’deki nakkarhé@ne tasvirinin bulundugu sayfanin
Ust kisminda resmin basligi bulunur. Baslikta “Sahcihanébad Kale’si nak-
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karhénesinin genel avlusunun tasviri” yazmaktadir. Sayfaya yatay olarak
yerlestirilen resmin, sayfanin tamamini kapladigi ve yazi igermedigi goralar.
Kulelerin Gzerini kapatan gatriler beyaza, yapinin tamami ise yapr malze-
mesine uygun olarak kirmiziya boyanmistir. Yuksek kemerli bir girisi olan
yapinin isik girmesini ve ferah olmasini saglayan pek gok agikligr vardir. Ya-
pinin ge¢ dénem fotograflarindan her iki yaninda bulunan birimlerin gtind-
muze ulasmadigl, ancak gegirdigi cogu degisiklige ragmen varligini strddr-
diglu anlasilmaktadir (Gorsel 16b). Nakkarhénenin de Amel-i Salih’te 6rnegi
gorilur. Sayfa kenarlar ve renklerdeki ton farki hari¢ neredeyse Padisdhné -
me’deki resmin birebir kopyasi gibidir (Gérsel 17).
- T ‘

Vo2

T T T I Y ez e ! S M
Gorsel 16a-16b. Delhi Kizil Kale’de yer alan nakkarhéne, Library of
Congress, DS461.6. M75 1700z, 50045639, y.404b, 17. yuzyil ikinci yarisi,

Kazvini-Kenbl Padisaéhndme’si (URL-6). Delhi Kizil Kale’de yer alan nak-

- sho.

Gorsel 17. Delhi Kizil Kale’de yer alan nakkarhéne, British Library, Or.
2157, 18. yuzyil, Amel-i Salih (URL-10).

Padiséhnédme y. 405a’da yer alan besinci resim Divan-1 Am Salonu’nun
tasviridir (Gorsel 18a). Kizil Kale’nin 6nemli bélimlerinden olan Divan-1 Am
Salonu, nakkarhéne kapisindan gegtikten sonra ayni eksen Gzerinde yer alir.
Sah Cihan’in halka agik toplantilar yaptigi ve halkin sikéyetlerini dinledigi
bélimdur (Mukherji, 2003: 19). ilk insa edildiginde yaldizli ve sivali oldugu
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bilinen dikddrtgen planli yapi, kirmizi kum tasi malzemeyle insa edilmistir
(Carr, 1876: 224; Brown, 1981: 104). 165 metre uzunlugunda 90 metre genis-
ligindeki bir avlunun dogu kisminda yer alan, acik siitunlu Divan-1 Am Salo-
nu’nun gevresindeki ek birimler giinimuze ulagsmamistir (Carr, 1876: 223;
Brown, 1981: 104; Asher, 2008: 194). Yapinin cephesi, her kemer arasina
yerlestirilmis gift sttunlarla dokuz kemerden olusan bir revak ve kdselerdeki
dért sttunluk gruplarla gekillenir. Ug koridordan meydana gelen i¢ mekan
birbirine kemerlerle bagli yaklasik kirk stitundan olusur (Brown, 1981: 104).
Yapinin en énemli mimari unsurlarindan biri de dogu duvarinin merkezine
konumlandirlan ve Sah Cihan’in tahti igin yapilmis olan mermer nisgtir. Yuk-
sek bir kaide Uzerine yerlestirilen nigste hem Baburld hem de yabanci etkiler
dikkat geker. Pietra dura teknigiyle yapilmig kus tasvirleri, gigek motifleri ve
bunlarin yani sira kiigik aslan resimleri tahtin yerlestirilecedi alana ne kadar
Ozenildigini gosterir. Ayrica bu bolim sarayda canli varliklarin tasvir edildigi
tek yer olmasi bakimindan da énemlidir (Carr, 1876: 224; Koch, 1990: 111,
Asher, 2008: 194-196). Padiséhndme’de Divan-i Am Salonu ile ilgili 6zel bir
bilgiye rastlanmamis sadece y.405a’da tasvirine yer verilmistir. Seyyah Ber-
nier Divan-1 Am Salonuile ilgili bilgi vererek yapiyi su sekilde tanimlamustir.

Bahsettigimiz yerlerden gectikten sonra nihayet ulastiginiz Am-1 Has’i
unutmamaliyim. Burasi gergekten gorkemli bir yapi, icinde Place Royal’e
benzeyen buyuk bir kare avlu ve kemerlerle gevrili bir alan bulunur, fakat
fark sudur ki Am-1 Has'in kemerlerinin Gzerinde herhangi bir bina yoktur.
Her bir kemer duvarla ayrilmistir, ancak birinden digerine gegmek igin kti-
GUk bir kapi vardir. Bu avlunun bir tarafinin ortasinda yer alan buytk kapi-
nin karsisinda, avluya gegerken buyuk ve gérkemli bir salon vardir. Burasi
birgok sira sttunla stislenmis olup, hem tavan hem de situnlar tamamen
boyanmis ve altin ile kaplanmistir. Salon yerden oldukga ytksektir ve gok
ferah olup, avluya bakan Ug tarafi aciktir. Salonu ayiran duvarin ortasinda
yerden bir insanin ulasabileceginden daha ylksek bir konumda, genis ve
yuksek bir agiklik veya blyUk bir pencere vardir. Burada Hikimdar her gtin
0gle vakti, tahtina oturur, saginda ve solunda bazi ogullarn bulunur, saray
gorevlileri ise... hizmet ederler. Tahtin hemen altinda tim devlet gorevli-
Leri, Racalar, Buyukelgilerin tamami ayakta toplanir, gézlerini yere eger ve
ellerini gapraz baglarlar. Tahttan biraz uzakta, mansabdarlar veya alt di-
zeyliler ayni derin saygi durusunda ayakta beklerler. Genis odanin geri ka-
lani ve aslinda tim avlu, her siniftan, hem ytiksek hem duisiuk hem zengin
hem fakir kisilerle doludur. ClinkU Sah, bu genis salonda tim konuklarini
ayrim yapmadan kabul eder. Bu nedenle buraya Am-1 Has, yani ylce in-
sanlar ve halktan insanlar igin dinleme salonu denir. Bu téren bir buguk
saat ya da iki saat boyunca devam eder... (Bernier, 1916: 259-261).
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PadisGhname y.405a’daki Divan-1 Am Salonu’nun tasvirinin yer aldig
sayfanin Ust kisminda diger resimlerde oldugu gibi baslik yer alir. Ancak
baslikta Divan-1 Am Salonu’nun ismi verilmemistir. Sadece “Sahcihanabéad
Kalesi genel avlusunun tasviri” yazilmistir. Yapinin, kaynaklarda yer alan
resimlerinin kiyaslanmasi ile resmin, Divan-1 Am Salonu’na ait oldugu anla-
silmistir. Sayfaya yan olarak ve sayfanin tamamini kaplayacak sekilde yer-
lestirilen Divan-1 Am Salonu’nun tasvirinden revakli, genig agikliklara sahip,
cok sUtunlu ve dikdoértgen planli oldugu anlasilmaktadir. Yapinin kirmizi
kum tasi malzemeyle yapildigr bilinir. Ancak resimde gorulen renk beyazdir.
Bunun sebebi ise Sah Cihan’in 6zel istegidir. Sah Cihan Kizil Kale’de yer alan
diger mermer yapilarla yapinin uyumlu gérinmesini istemistir. Bu sebeple
yapinin duvarlar Hintli ustalar tarafindan 6zel bir teknik kullanilarak parlak
beyaz renk sivayla kaplanmistir (Brown, 1981: 104). Nakkarhdne’nin Ust orta
sistemindeki ¢atri burada da kullanilmigtir. Binanin gtinegten etkilenmesini
engellemek icin 6n kisma gélgelik eklendigi goéruldr. Yapinin seyirciye donuk
olan tarafinda (dogu) yer alan stun dizisinin orta kisminda gérilen balda-
ken mermer taht, yuksek bir kaide Gzerine konumlandirilmistir. Gintimuzde-
ki resimlerinden de anlasilacagdi gibi Sah Cihan’in baldaken mermer tahti
izleyicinin karsidan gorebilecegi 6l¢ide 6nde degil, dogu duvarinin merke-
zinde yer alir. Yapinin kuzey ve guney yoniunde gorilen ve diger yapilara
gegisi saglayan birimlerin glinimize ulasmadigr anlasilmaktadir (Gorsel
18b). El yazmasindaki cogu mimari eser gibi Divan-1 Am Salonu’nun tasviri-
nin de sonraki dénemlerde kopyasi yapilmistir. Amel-i Salih’te gérilen Di-
van-1 Am Salonu’nun tasviri neredeyse PadisGhnédme’deki tasvirinin birebir
aynisidir. Renklerde ve sayfa kenarlarindaki birkag¢ farklilik disinda tasvirin
benzerligi oldukca dikkat gekicidir (Gorsel 19).

DS461.6. M75 1700z, 50045639, y. 405q, 17. ylzyil ikinci yarisi, Kazvini-Kenb{
Padisdhnédme’si (URL-6). Delhi Kizil Kale Divan-i Am Salonunun giinimiiz
gorintlsi (Mukherji, 2003: 20).
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Gorsel 19. Delhi Kizil Kale’de yer alan Divan-1 Am Salonu, British Library,
Add.20735 f.370, 1815, Amel -i Salih (URL-11).

El yazmasinda yer alan altinci ve Kizil Kale’ye ait son resim y. 405b’deki
Kizil Kale’nin panoramik bir gériinttstnd igerir (Gorsel 20). Kizil Kale’nin bazi
bélimlerinin (Lahor Kapisi, nakkarhéne, Divan-1 Am Salonu) tek tek tasvir
edilmesinin ardindan ele alinan bu resimde Kale’nin mimari elemanlari ge-
nel olarak secilebilmektedir. Resim, kalenin Yamuna Nehri’ne bakan en gés-
terisli cephesinden (dogu) bir kesit sunar. Yapinin anitsalligini gésteren kir-
mizi kumtagi malzemeye sahip sur duvarlarinin yapiyi gevreledigi gorulir.
Surlarin Gzerinde ylkselen beyaz mermer yapilardan sarayin ézel bolimle-
rinden olan, Sah’in saray mensuplarini ve 6zel misafirlerini kabul ettigi Di-
van-1 Has ve Yamuna Nehri’ne bakan alti saraydan saraydaki kadinlarin
dinlenebilmesi i¢in yapilmis olan Renk (Reng) Mahal ve Mimtaz Mahal Sa-
ray! secilebilmektedir. Bu resimden 6nceki tUm resimlerde nakkas sadece
mimari esere yer verirken bu resimde hem mimari eser hem de yapinin bani-
si Sah Cihan’a yer verilmistir. Delhi Kizil Kale’nin Yamuna Nehri’ne bakan dig
cephesinin de Amel-i Salih’te kopyalandigi gorilir (Gorsel 21). Padiséhna -
me eserinde tezhip sayfayi G¢ yonden gevirirken Amel-i Salih’te tek yonlu-
dur. Resmin genelindeki renkler dikkate alindiginda PadisGhndme’deki resim
daha canli, Amel-i Salih’teki daha softtur. Pddiséhndme’de at Gzerinde yer
alan Sah Cihan ve yanindaki iki kiginin tasviriyle resimde Ug kisi gérultr. An-
cak Amel-i Salih’te kompozisyona elinde kus olan bir kisi daha eklenmistir.
Padisdhndme’de resim daha uzaktan bir bakis agisi igerir. Amel-i Salih’'te ise
daha yakindandir. PadisGhndme’de goérilen Kale’nin mimari eserlerinden
Divan-1 Has, Renk (Reng) Mahal ve Mimtaz Mahal Sarayi burada da gok
benzer sekilde resmedilmistir. 1815’e tarihlenen resim, kiiguk farklar disinda
neredeyse Padiséhndme’deki resmin tekrarini yansitir.
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Gorsel 20-21. Delhi Kizil Kale’nin Yamuna Nehri’ne bakan dis cephesi,
Library of Congress, DS461.6. M75 1700z, 50045639, y.405b, 17. yuzyil ikinci
yarisi, K&zvini-Kenb( PédisGéhndme’si (URL-6). Delhi Kizil Kale’nin Yamuna
Nehri’ne bakan dig cephesi, British Library, Add. 20735, f.186v, 1800-1830,
Amel-i Salih (URL-12).

El yazmasinin son mimari resmi, Sah Cihan’in gli¢ ve azametinin gos-
tergesi olan ve cgegsitli 6zellikleriyle hikimdarlik cami hiviyeti kazanan y.
407a da’ki Delhi Cuma Camisi’nin tasviridir (Gérsel 22a). Anitsalligiyla islam
mimarisinde 6zel bir yere sahip olan cami sadece Hindistan’in degdil ayni
zamanda dinyanin da en buyuk ve en gérkemli camilerinden biri olarak
kabul edilmektedir.2° Eylil 1650°de Sah Cihan’in emriyle yapimina baslanan
ve 1656°da tamamlanan caminin Said Han ve Fazl Han’in gozetimi altinda
Mimar Ustad Halil’e yaptirildigi bilinir.2! Enlemesine dikdértgen planli ve dig
avlulu yapi, Ustleri bakir kaplamali ortadaki diger ikisinden daha buiyuk ve
yuksek olan ¢ kubbe ile értaludur. Revaklarla gevrili caminin avlusu genig
kum tasi levhalarla kaplidir. Kdselerinde dortgen kuleler, ortasinda ise bir
havuz yer almaktadir. Yapinin G¢ kapisindan kuzey ve giineydeki halkin kul-
lanimi igin, dogudaki kapi ise hikimdar igindir. Caminin kuzey ve gineyinde

20 Kendisinden énceki Babiirli hukimdarlarindan daha fazla cami ingasi yiriiten ya da bu ge-
lenegi baslattigr bilinen Sah Cihan’in yaptirdigr Delhi Cuma Camisi her ne kadar Ekber Sah’in
FetihpGr Sikri Ulu Camisinin (1571-1572) muadili olarak kabul edilmis olsa da aslinda yapi, Sah
Cihan’in kizi Cihandra Beglim’in Agra’daki camisinin (1648) gelistirilmis bigimidir. Caminin
binlerce kisiyi agirlama kapasitesi vardir ve ilk yapildiginda bir nevi killiye olarak inga edilmistir.
19. yuzyilda ortadan kalkmis olan darlssifa ve saray mektebi mescidin hemen yanina konum-
landintmistir. Cami, muazzam boyutuna ragmen bilesen pargalarinin bir araya getirildigi mi-
kemmel denge ve zengin gesitlilik nedeniyle hem mimari hem de dekoratif olarak dikkat geki-
cidir. Detayli bilgi igin bk. (Koch, 1990: 119; Beksag, 1994: 128; Desai, 1998: 54; Richards, 2021:
167; Fisher, 2022: 265).

2 Delhi Cuma Camisi’nin inga tarihi genel olarak 1650-1656 olarak kabul edilmektedir. Ancak
bazi kaynaklarda yapinin ingasi igin 6n hazirlik galismalarinin 1644°te basladig, ince ayrintilarin
tamamen bitmesinin ise 1658’i buldugu yazmaktadir. Yapinin inga tarihi hakkinda detayli bilgi
igin bk. (Fergusson, 1910: 318; Macun, 1990: 356; Beksag, 1994: 129; Asher, 2008: 202).
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39.6 metre yuksekliginde zarif bir sekilde incelerek ytkselen, beyaz mermer
ve kumtasi seritlerden meydana gelen, tger serefeli, 130 basamakli ve kub-
beli iki minare vardir (Koch, 1990: 120; Macun, 1990: 356). Dogusunda yer
alan ve igerisinde Sah Cihan’in Sarayr’nin da bulundugu Kizil Kale’ye bir sal-
tanat yolu ile baglanan camiye Sah Cihan’in Cuma namazlari igin buyutk
torenlerle geldigi bilinmektedir (Beksag, 1994: 128). Kenbl Padiséhndmey.
407a’da Delhi Cuma Cami’nin inga tarihini vermig ve caminin ingasi hakkin-

da sunlari séylemistir:

Sahcihanabéd’da birgok cami yapilmis olmasina ragmen, ancak bu muh-
tesem sehrin ylce binalarinin izzet ve ytceligine yakisacak buyuk bir ca-
minin temeli henliz atilmamisti. Dinyanin stist (Sah Cihan) doért duvarinin
genisligi caminin alanindan daha blyik olacak sekilde devasa bir temel
Uzerine insa edilecek yuksek bir cami yapilmasina karar verdi... Hicri
1060’ta Sevval ayinin 10’unda (6 Ekim 1650) ...mUhendisler..., mimarlar,
Allami Said (Sadullah) Han ve Fazil Han, Han-1 SGdman’in (Devlet’i Hani-
Sah Cihan) huzurunda, kalenin bati tarafinda bin gez uzaklikta bulunan bir
tepede, hayirli bir saatte yapinin temelini attilar. Burasi tamamlanincaya
kadar hem halifelik bagkentinden hem de gevre bélgelerden gelen insaat-
cilar, tas ustalar, ¢it isgileri, ahsap oymacilar, boyacilar, gravirculer, k-
rekgiler, isciler ve diger zanaatkarlar da déhil olmak Gzere gunlik bes bin
kisi ¢calisti... alti yilda tamamlandi... Cennetin stsl olan cami... bin gézin
goremedigi bir guzellikte ve ihtisaomda hem su hem de toprak aleminin
sani oldu... (Padisdhnémey. 407a).

Fransiz seyyah Frangois Bernier (1620-1688) caminin 6zelliklerinden zi-

yade Sah Cihan’in camiye giderken ugurlandigi téreni sdyle ifade etmistir:

366

Sah Cihan her cuma gini dua etmek igin camiye gider ve o kutlu cuma
gunl bizim pazar ginine tekabil eder. Sah’in gegtigi sokaklar tozu atmak
ve sicagl azaltmak igin sulanir, iki ya da ¢ asker kalenin kapisinda durur
ve bir o kadar kisi de dogrudan camiye giden genis caddenin her iki yanin-
da siralanir. Bu askerlerin silahlar kGgukttr ancak iyi islenmigtir ve tepe-
sinde kuguk bir flama bulunan bir tar kirmizi kaplamaya sahiptir. Bes ya da
alti atli ise kale kapisinda hazir bekler... Bu hazirliklar tamamlandiginda
Sah Cihan bazen zengin ziynetlerle stslenmis bir fil ve yaldizli sGtunlarla
desteklenen bir golgelik Uzerinde kaleyi terk eder. Bazen de masmavi ve
altinla parildayan bir tahtta sik-gtzel kiyafetler iginde sekiz segilmis erke-
gin omuzlarinda tasinir. Bir grup kisiden bazilar at Gzerinde bazilari ise yu-
riyerek Sah’i takip eder... Bu térenin satafatli alaylara, maskeli balolara
ya da Avrupa’nin dévis maiyetlerine benzedigini séyleyemem, ihtisami
onlardan farklidir... (Bernier, 1916: 280).
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Padisahndme y. 407a’daki Delhi Cuma Camisi’nin tasvirinin tslubu y.
334a’daki Tac Mahal’in tasvirinin Uslubuna ¢ok benzer. Her ikisi de sayfanin
merkezine dikey olarak yerlestirilmistir ve sayfanin %’Unt kapsamaktadir.
Ayrica Kizil Kale’nin bélumlerinin tasvirlerinde terk edilen resmin Ust ve alt
kisimlarindaki ikiger sira yazi burada tekrar yerini almigtir. Resmin tezhibinin
Uzerinde yer alan baslikta “Delhi Cuma Mescid’in tasviri” yazar. Resim izle-
yiciye, Sah’in kullanimi igin tahsis adilen dogu kapisini gésteren yénden su-
nulmustur. Gékylzu parlak ve acik mavi olarak resmedilmistir. Caminin yuk-
sek bir kaide Uzerine insa edildigini gbsteren ve resme derinlik kazandiran
uzun merdivenlerin ardindan, tek kemerli G¢ kiiglk pencere agikligina sahip
anitsal tackapisi dikkat geker. Tagkapinin hemen arkasina denk gelen yer-
deki buyuk kubbe, bu kubbenin saginda ve solundaki kubbeler, diger kiiguk
kubbecikler ve minareler bakisi yukari dogru gekmektedir. Caminin beyaz
kubbeleri disinda ana malzemenin kirmizi kum tasi oldugu resimde kullani-
lan yogun kirmizi renkten de anlagilmaktadir. Delhi’nin glinimuzde hala en
onemli ve en degerli yapilarindan biri olan Delhi Cuma Camisi gecirdigi pek
cok saldinya, ayaklanmaya ve onarima ragmen biyik oranda 6zginligini
koruyarak ziyaretgilerini agirlamaktadir (Gorsel 22b).

Gorsel 22a-22b. Delhi Cuma Camisi, Library of Congress, DS461.6. M75
1700z, 50045639, y. 407a, 17. yuzyil ikinci yarisi, Kazvini-Kenbl Padisdh -
néme’si (URL-6). Delhi Cuma Camisi’nin giinimiz gorintisd, British library,
Add. Or.548, 1820-1825 (URL-13).

Sonug

islam kitap sanatlarinda gesitli tasarimlarla kargimiza ¢ikan mimari
eserler, essiz gorsel belge niteligi tagimalarinin yani sira hem dénemi hem
de gecmisi yorumlama araci olarak her zaman kilit rol oynamiglardir. Kentin
kimligini olusturan ve sosyal yasami sekillendiren en temel pargalardan
olan mimari eserler, islevleri ve verdigi mesajlarla birlikte el yazmalarinda
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tasvirleriyle dikkat cekerler. insanlarin temel ihtiyaclarini karsilamak Gzere
insa edilen yapilar, islam resim sanatinda ilk resimli el yazmalarindan itiba-
ren gesitli sebeplerle tasvir edilmeye baglanmistir. Bazen bir kent ya da bir
sahnenin pargasi olmaksizin tek yapi halinde, sayfanin tamamini kaplayan
ve figlrsiz olarak dogrudan yapiya odaklanmis érneklere (Gorsel 1, 4, 7, 8)
bazen de metindeki olayi gdrsellestirmek igin mimari ve figtrln birlikte kul-
lanildigr 6rneklere (Gorsel 2, 5, 6) rastlanir. Ayrica sehir igin dnemli olan ve
sehrin silUetini belirleyen dnemli yapilarin resmin igine yerlestirildigi 6rnek-
lere (Gorsel 3, 9) ve bani-yapi iliskisini ifade eden 6rneklere de (Gorsel 10)
rastlanir.

islam diinyasinda hikiimdarlar iktidarini ve giiciini hem halkina hem
cevre kulturlere gdstermek icin cgesitli yollara basvurmuslardir. Bunlardan
birisi de dénemin godrsel belgeleri olan mimari eserlerin ingasidir. Basli basi-
na bir glg¢ imgesine déntsen gdérkemli yapilar bir yandan baninin gig ve
siyasetini bir yandan da dindarligini ve hayirseverligini temsil eder. Baburli-
ler’in besinci hikimdar Sah Cihan déneminde (1628-1658) mimari faali-
yetlerin gok yogun oldugu bilinir ve bu da Sah’in sanatsal yéneliminin mi-
mariye odaklandigini distndtrdr. Bu egilim, Sah Cihan i¢in hazirlanan ve
tarihgi Muhammed Salih Kenb( tarafindan yazilan Padiséhnéme’ye (Library
of Congress 50045639) de yansimis ve bu el yazmasinda (2. cilt) Sah Cihan
ve yakin gevresindekilerin insa ettirdigi eserlerin tasvirlerinin yapilmasina
etki etmistir. Sah Cihan’in yapilarin insa stirecinde mimar ve sanatgilarla
yakindan gdrismesi, bu kitabin resimlenme asamasinda da midahale etti-
gini disindardr. Sah Cihan adina yapildigi bilinen Padisdhndme her ne ka-
dar oglu Evrengzib $ah déneminde (1658- 1707) tamamlansa da resimlerin
konu segiminin énceden yapildigi varsayilabilir. Dolayisiyla Sah’in yaptirdigi
mimari eserlerle temsil etmesini istedigi kavramlar yazmanin resimleriyle
ortasur. Bu baglamda Padisdhndme’nin ikinci cildinde Sah’in baniligini 6ne
¢ikaran, iktidarin glictnu kalici olarak gdsteren kimligini bilemedigimiz ayni
nakkasin elinden gikma, yedi mimari tasvir yer alir. Bu resimlerden altisi
dogrudan s6z konusu yapilarin ana cephelerini gosterir. Figlran kullanilma-
digi ve dogrudan yapiya odaklanilarak tek sayfa olarak goérsellestirilen bu
resimler ayni zamanda dénemin mimari anlayisini yansitir (Gérsel 11a, 13a,
14aq, 164a, 18a, 22a). Ote yandan bu tasvirler s6z konusu yapilarin ve gevre
duzenlemelerinin 17. ylUzyildaki durumlarini, sehrin giinimuzde degisen ve
degismeyen hallerini géstermeleri bakimindan essiz belgelerdir. Bu yapila-
rin ginimuzdeki durumlari ile karsilastirldiginda ekleme, onarim ve yikilan
kisimlar takip edilebilmektedir (Gorsel 16a-16b; Gorsel 18a-18b). El yazma-
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nin siralamasina goére Delhi Kizil Kale’nin bélimlerinin ardindan gelen “Delhi
Kizil Kale’nin Yamuna Nehri’ne bakan dig cephesi” resminde atinin tzerinde
Sah Cihan’in tasvirinin yer almasi, bu yapilarin birbirleriyle olan konumlan-
dinlmasini ve yapi-bani iligkisini gézler 6ntine serer. Nakkas adeta panora-
mik bir gortintl ile kale ve yapilari 6zetler gibi resmetmistir (Gorsel 19). Sah
Cihan’in insa ettirdigi Kizil Kale ve $ah’in Kale’nin éntindeki tasviri (Goérsel
20) ve Nusretiye Camisi 6nlinde banisi Il. Mahmud’un tasviri (Gorsel 10)
farkli kltar cevrelerinde benzer ideolojiyi yansitir.

El yazmasi sadece Sultan’in degil ayni zamanda sarayli kadin banilerin
énemini de vurgular. Sé6zgelimi Sah Cihan’in eglerinden Fetihplri Begiim’dn
Delhi’de insa ettirdigi FetihpGri Begim Camisi (1650) ginimuzde halen
kullanilmaktadir (Gérsel 13a-13b). Bu noktada hanedana mensup etkin bir
kadin bani olarak FetihpGri Begum, kendinden 6nceki Sah esleri ve kizlar
gibi buyuk 6lgekli anitsal bir caminin yapimini tstlenerek Babir sarayinda
kadinin konumunu ve olusturdugu imaiji sergilemektedir. Bu haliyle bir iba-
det yapisi olan cami baniligiyle Fetihpuri Begim, saray diginda Babur halki-
nin arasinda da goérindr olmakta, kadinin sosyal hayattaki varligini pekis-
tirmektedir. Ayrica kendisi bani olmamakla birlikte, Sah Cihan’in Agra’da
insa ettirdigi Tac Mahal’in yapimina sebep olan, Sah’in en sevdigi esi MUm-
taz Mahal igin olmasi da anlamUidir. islam kitap kiltirinde mimari eserlerin
tasvirlerinin siklikla yapildigi gorilir. Ancak hamisinin tarihini konu alan bir
yazmanin, bir cildinin resimlerinin neredeyse yarisinin, Sah’in ve esinin bani-
liginde insa ettirilmis yapilarin tasvirlerine ayrilmig bir dn érnegdi bilinme-
mektedir. Yaklasik ayni tarihlerde yine Sah Cihan adina yapildigi bilinen
1656-57 tarihli PadisGhnédme (Royal Collection Trust 1005025) el yazma-
sinda bile sayfanin tamamini kapsayan tek mimari tasvirler gérilmez. An-
cak Padisahnéme’nin Library of Congress (50045639) nishasinin Amel-i
Salih (British Library) gibi sonraki dénemlerde hazirlanan el yazmalarina
ilham kaynagi oldugu anlasilmaktadir (Gorsel 11b, 15, 17, 19, 21). Bu haliyle
PadisGhname islam kitap resminde simdilik Gnik bir érnek olarak kalmakta-
dir.
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