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Oz

Bu calisma, Nezihe Meri¢'in 1953 yilinda yayimlanan “Kurumak” adli 6ykiisiinii, kadinlik
deneyimi, toplumsal uyum, melankoli ve kusaklar arasi iliskiler baglaminda ¢cok katmanli bir yapida
ele almay1 amaclamaktadir. Merig; dykiisiinde, bireyin i¢ diinyasi ile toplumsal normlar arasindaki
catismayi, Bilge adinda geng, aydin ve sorgulayict bir kadin karakter iizerinden islemektedir.
Calismada, Bilge'nin “kuruma” olarak tanimladigi i¢sel kirilma hali, Walter Benjamin’in melankolik
entelektiiel kavrami ve Jacques Lacan’in arzu teorisiyle birlikte degerlendirilmis; ayn1 zamanda
Judith Butler'in toplumsal cinsiyetin performatif dogasina iliskin goriislerinden hareketle, kadinlik
deneyiminin degisken dogasina vurgu yapilmustir. Salca, takunya ve 1s1k gibi siradan nesnelerin
semboller haline geldigi bu anlatida, toplumsal aidiyet, bireysel anlam arayisi ve gegici tatmin
kavramlar1 arasindaki iliski incelenmis; anlatinin poetik yapisi Gaston Bachelard’in mekan kuramu
ile agiklanmaya c¢aligilmistir.

Calisma boyunca, Nezihe Meri¢'in klasik kadin temsillerini tersyiiz eden anlati stratejileri
incelenmis olup bu baglamda Safinaz ve Bilge, Macit ve Cemil Bey karakterleri tizerinden kurulan
cinsiyet ve kusak diialiteleri ile yapisal diizeydeki “ters kose” hamlelerin metne kattig1 anlam
katmanlar1 agiga ¢ikarilmistir. Netice itibariyle “Kurumak” 6ykiistinii odaga alan bu ¢alisma ile
modern kadin 6znesinin bireysel biling ve toplumsal arzu arasinda gidip gelen kimlik arayisy;
parcalanmis benligin ve estetik anlatinin sinirlarinda yeniden yorumlanmaya ¢alisilmistir.
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Abstract

This study aims to examine Nezihe Meri¢’s short story “Kurumak”, published in 1953, within
a multi-layered structure in the context of the female experience, social conformity, melancholy, and
intergenerational relationships. Meri¢’s story explores the conflict between the individual’s inner
world and social norms through the character of Bilge, a young, enlightened, and questioning
woman. The study evaluates Bilge’s state of inner breakdown, which she defines as “drying up,” in
conjunction with Walter Benjamin’s concept of the “melancholic intellectual” and Jacques Lacan’s
theory of desire. At the same time, drawing on Judith Butler’s views on the performative nature of
gender, it emphasizes the variable nature of the female experience. In this narrative, where ordinary
objects such as tomato paste, clogs, and light become symbols, the relationship between social
belonging, the search for individual meaning, and the concept of temporary satisfaction is examined;
the poetic structure of the narrative is explained through Gaston Bachelard’s theory of space.

Throughout the study, Nezihe Meri¢’s narrative strategies that subvert classical
representations of women are examined. In this context, the dualities of gender and generation
established through the characters of Safinaz and Bilge, Macit and Cemil Bey, and the layers of
meaning added to the text by the structural “twists” are revealed. Ultimately, this study, which
focuses on the story of “Kurumak”, attempts to reinterpret the modern female subject’s search for
identity, oscillating between individual consciousness and social desire, within the boundaries of a
fragmented self and aesthetic narrative.

Keywords: Nezihe Meri¢, Melancholy, Representation of Womanhood, Social Conformity,

Literary Sociology

GIRiS
ezihe Merig, 1950 kusagimin birey merkezli, ruhsal ¢6ziimlemelere dayali anlati
geleneginde one cikan; Ozellikle kadinlhik deneyimini, edebi sylemle yeniden
kurma c¢abasiyla taninmis 6zgiin yazarlarimizdan biridir. Meri¢'in 1953 yilinda
yayimnlanan Bozbulanik adli 6ykii kitabinda yer alan “Kurumak”, yazarmn anlati1 evreninde siklikla
karsilasilan “aykir1 kadin” tipolojisinin bir Ornegi olarak, bireysel duyumsama ile toplumsal
beklentiler arasindaki uyusmazligi merkezine alir. Oykiiciiliigiiniin ilk dénem drneklerini igerisinde
barindiran bu eser ile Merig; daha sonra kendisi ile 6zdeslesecek baskaldiran kadin temsillerinin de
temellerini burada atar.

Anlatinin odaginda yer alan Bilge, egitimli, meslek sahibi ve entelektiiel duyarlilig: yiiksek bir
kadin olarak ¢izilir. Olay Orgiisii, Bilge’nin komsular1 Safinaz Hanim ve hasta esi Cemil Bey’in
evinde geger; bu mekan, yalnizca fiziksel bir arka plan degil, ayn1 zamanda kusaklar arasi deger
aktariminin ve toplumsal cinsiyet rollerinin temsili bir alan islevi goriir. Oykiiniin yogun yagmur ve
kapali hava betimlemeleriyle agilmasi, Bilge'nin ruh haliyle dogrudan bir paralellik kurar; doga
tasvirleri, karakterin igsel bunaliminin ve “i¢ten igce kuruma” hissinin simgesel bir izdiisiimiine
dontisiir.

Bilge'nin sevgilisi Macit'le yaptig1 konugmalar, karakterin yasadig1 varolussal agmazi acik bir

bicimde ortaya koyar. Bilge, yasami, dogay1 ve duyusal deneyimleri sevdigini dile getirse de, bu
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sevgiyle bagdasmayan, adlandiramadig1 bir huzursuzlugun icinde oldugunu ifade eder. Bu noktada
oykii, modern bireyin kendilik bilinciyle uyumsuzluk yasadigi anlar1 yakalar; Bilge ne tam
anlamiyla mutsuzdur ne de kendini “normal” addedilen yasam bigimleri i¢inde konumlandirabilir.
Onun “igin igin kuruma” metaforu, hem psikolojik bir tiikenisi hem de toplumsal kaliplar icinde
stkismis kadin 6znenin sessiz direncini imgeler.

Safinaz Hanum ise Bilge'nin karsisina, toplumsal normlara biittiniiyle uyum saglamus, ev ici
rollerle tamimlanan “ideal” kadin tipi olarak ¢ikar. Anlatici, Safinaz Hanim’in giindelik pratiklerini
ironik ve abartili bir dille sunarak, bu yasam bi¢iminin sorgulanmadan kabul edilisini gortintir kilar.
Bilge'nin bu figiire yonelttigi elestiri, bireysel bir kii¢limsemeden ziyade, Safinaz Hanim'in temsil
ettigi diizenedir. Ancak Bilge'nin elestirisi, alternatif bir kadinlik tahayyiilitiyle tamamlanamaz; o,
mevcut kaliplar1 reddederken, onlarin yerine gecebilecek tutarli bir yasam modeli de kuramaz. Bu
durum, karakterin bocalama halini derinlestirir.

Oykﬁnﬁn onemli kirilma noktalarindan biri, Bilge ile Cemil Bey arasinda gegen
konusmalardir. Cemil Bey, donemin ataerkil normlarma ragmen Bilge’yi yargilamaz; aksine, geng
kusaga ve ozellikle egitimli kadinlara dair umut dolu bir sdylem gelistirir. Bu yaklasim, Bilge icin
gecici bir rahatlama yaratir; ilk kez biri tarafindan anlasilma ve mesruiyet hissi yasar. Ancak anlati,
bu rahatlamanin kalici olmadigini 6zellikle vurgular. Bilge, evden ayrilirken, i¢indeki tedirginligin
yalnizca bastirildigini, zamanla yeniden ortaya ¢ikacagini fark eder.

“Kurumak”; bilingli ve orgiitlii bir bagkaldiriy: degil, sorgulama, yabancilagsma ve kararsizlik
hali i¢gindeki bir kadin 6znenin zihinsel siireclerini anlatir. Bilge, ataerkil diizeni a¢ikca reddeden bir
figiir olmaktan ziyade, bu diizenle uyum saglayamayacagini sezmis bir karakterdir. Oykii, bu
sezgisel farkindalik {izerinden, modern Tiirk edebiyatinda kadmn bireyin i¢ diinyasmni, toplumsal
cinsiyet normlarimin yarattigi baskiyla birlikte basariyla temsil eder. Meri¢’in anlatisi, kesin
¢oziimler sunmak yerine, kadin 6znenin yasadig: belirsizligi ve “kuruma” halini goriiniir kilarak,
bu deneyimi edebi ve diisiinsel bir problem alani olarak okura agar (Zaptiye, 2023, s. 40).

Bigimsel, psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan oykiide
kadinlik deneyimi, modern bireyin kimligi, melankoli, kusaklar arasi aktarim, toplumsal
yabancilasma ve anlam krizleri gibi sorunlar; girift bir bi¢imde anlatinin tematik evrenini olusturur.
Boylece oykii, cagdas edebiyat kiilliyatimizda kendisine tipki yazar: gibi ayriks: bir yer edinir.

Oykiiniin bagkisisi olan Bilge karakteri iizerinden bireysel bir aray1s dile getiren “Kurumak”,
kadinlik deneyimini yalnizca edilgen, bastirilmis ve magdur bir gercevede degil; ayni zamanda
sorgulayan, farkindalig1 yiiksek ve anlam arayisi igerisinde siiriiklendigi celiskilerle bogusan
eklektik bir 6zne diizeyinde ele alir. Bu yoniiyle Nezihe Meri¢'in anlatisi, Nurdan Giirbilek’in
kadinlik temsillerine iliskin yaptig1 ¢oziimlemelerle de paralellik arz eder. Giirbilek’e gore, Tiirk
edebiyatindaki kadin karakterler siklikla “makbul kadin” ile “aykir1 kadin” ikiligi iginde temsil
edilir, ancak bu ikilik yalnizca normatif yapilarla degil, duygusal ve diislinsel catismalarla da
bigimlenir (Giirbilek, 2016, s. 51). “Kurumak”, tam da bu ikiligin smirlarinda konumlanan bir
karakterin —Bilge nin- i¢sel ¢oziiliisiinii ve toplumla bag kurma ¢abasini konu edinir.

Calismanin kuramsal gergevesi; Walter Benjamin’in melankoli kurami, Jacques Lacan’in arzu

ve eksiklik kavramlari, Judith Butler'm toplumsal cinsiyet performativitesi ve Gaston Bachelard'in
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mekan poetikas1 tizerinden insa edilmektedir. Bununla birlikte, metnin yerli baglamda edebi ve
sosyolojik anlamlarinin anlasilabilmesi igin ise Niliifer Gole ve Nurdan Giirbilek gibi kadin
kalemlerin kadin edebiyatina iliskin elestirilerine bagvurulmustur.

Bu dogrultuda calismanin amaci, “Kurumak” ykiisiinii Bilge karakteri tizerinden derinlikli
bir anlati olarak ele almaktir. Bilge karakterinin ruhsal catismalari, toplumsal konumlanis1 ve
anlatisal doniistimii; sosyolojik, edebi ve felsefi boyutlarda titizlikle ¢ziimlenmistir. Anlatida yer
alan semboller, karakterler aras1 diialiteler, mekan betimlemeleri ve metin i¢i karsithklar araciligiyla
Nezihe Meri¢'in kurmaca evreni, kadinlik deneyimleri {izerinden yeniden anlamlandirilmaya

calisilmistir.

1. KURUYAN BILINC: BILGE KARAKTERININ MELANKOLIK OZDESLIiGi

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli 6ykiisiiniin merkezinde yer alan Bilge karakteri, yalnizca
bireysel bir igsel ¢okiintii yasiyor olmanin Gtesinde, toplumsal ve tarihsel kosullarin, kadin
karakterleri icine ittigi bir varolussal cinsiyet bunaliminin da tagiyicis1 konumundadir. Bu baglamda
karakter, Walter Benjamin’in tanimiyla bir “melankolik 6zne”dir. Benjamin’e goére “Melankoli
yalnizca ge¢misin yitimine degil, gelecegin olanaklarinin da bosa ¢ikmasina yas tutar” (Benjamin,
2009, s. 172). Bilge'nin yasadig1 kuruma durumu, dogrudan bir yitim ya da kayiptan ziyade, bir sey
olamama, bir ise yaramama, topluma katilamama hissinden kaynaklanmaktadir. Bu ruh halini Bilge,
kendi sozleriyle sOyle dile getirir: “Ben igimden kuruyorum anliyor musun? Bu 6rnegin salganin
kurumasi gibi degil... Benim tazelenme gereksinimim yok.” (s. 90)

Bu ifade, onun yalnizca depresif bir ruh halinde olmadigini; arzularini gergeklestirememenin
dogurdugu bir tiikenmislik igerisinde oldugunu da agiga ¢ikarir. Fakat bu kuruma hali, mutlak bir
umutsuzluk degil; yasamla bagini yitirmemis, fakat bu bagda doyuma ulasamamis bir varolus
durumunu temsil etmektedir. Nitekim Bilge bahsi ge¢en ruh halini, kendi ifadesiyle; “Ben yasamay1,
havayi, suyu, yiiriimeyi seviyorum.” seklinde dile getirmistir. Ancak bu sevgi de, karsilik
bulamayan bir i¢sel agliga, duyusal bir karsilanmamislhiga doniismiistiir.

Bilge'nin arzusu, Lacan’in kuramindaki “Biiyiik Oteki” ile iliskilendirilebilir. Lacan’a ggre,
“Arzu daima Bagka'nin arzusudur. Bu, 6zetle, bizim hep Baska'nin arzusunu istedigimiz anlamina
gelir” (Benim Ogrettiklerim, s. 56). Biiylik Oteki; yasa, otorite ve kamusal alam1 temsil eder.
Sagiroglu'na (2022, s. 181) gore bu figiir, 6zneyi “listii cizilmis 6zne” durumuna getirirken, onu
bastan yarali kilmaktadir. Bilge de bu sistemin 6znesi olarak, arzularini gergeklestirememenin yani
sira, neye arzu duydugunu dahi tam olarak tanimlayamamaktadir. “Ben toplumu, yigmlar:
etkilemek, biiytiik seyler yapabilmek ve o, Sokrat'in tanimladig1 gorkemli sevinci duymak istiyorum
anliyor musun? Yapamayinca da kuruyorum.” (s. 92)

Bu sozler, Bilge’nin arzularmin klasik bir kadinlik gercevesine sigamayacak kadar entelektiiel
ve kamusal oldugunu gosterir. O, yalnizca 6zel alana ait bir kadin figiirii degildir; ayn1 zamanda
toplumsal iiretkenlik i¢inde anlamli bir varlik olmak isteyen bir bireydir. Fakat bu arzu ne bir is ne
de bir iliski bi¢imiyle karsilik bulur. Bilge’nin arzusu, tanimlanamaz bir bosluga yonelmistir.
Lacan’a gre, 5zne arzusunu bagka bir arzuyla kurar; arzulanan sey daima eksiktir. Ozkan ve Baltac

(2020, s. 327), melankolik 6znenin “kay1pla 6zdesleserek kendine has bir jouissance deneyimledigini”
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belirtir. Bu deneyim, Bilge nin i¢sel sdyleminde ve bedensel hallerinde agik¢a gozlemlenir: “Koltukta
iyice biizlilmiis, ellerini kucaginda siki sikiya kilitlemisti. Dudaklari titriyordu.” (s. 91).

Buradaki bedensel ifadeler, Lacanc1 anlamda “hazla acinin birlestigi sinir nokta”y1 temsil eden
jouissance ile dogrudan iligkilidir. Bilge haz eksikligiyle yasamaktadir, fakat bu eksikligi telafi edecek
herhangi bir bireysel ya da toplumsal ara¢ bulamamaktadir. Bu durum Benjamin’in Alman Trajik
Dramasimin Kokeni eserinde tanimladigr bicimde okunabilir. Ona gore melankolik 6zne, yitirilmis
nesnenin yerine temsili koyar; nesne yitmigse de temsil hala vardir (Benjamin, 2009, s. 157). Bilge
i¢in “islemeli keten Ortiiler, gigekler, ¢ocuklar, ev” gibi imgeler, yasanmamis ama zihinsel diizeyde
igsellestirilmis bir hayatin kalintilaridir. Bu imgeler, onun bilincinde tatmin arzusunun izlerini tasir
ve yetersizlik hissini daha da derinlestirir. Bilge'nin yasadigi melankoli, sadece bireysel bir
duygulanim degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin belirledigi bir konumun da dogrudan
sonucudur. Goren’in (2012, s. 2-3) belirttigi gibi, edebi anlatilarda kadin karakterler genellikle
itaatkar es, sadik evlat ya da erdemli anne olarak konumlandirilir. Bu roller i¢inde kadin, kendi
arzularin1 bastirmak zorunda kalirken; ev, mahremiyet, sessizlik ve dogurganlk gibi degerlerle
tanimlanir. Bilge, bu tanimlamanin digina ¢ikan bir kadin 6zne olarak, adeta var olmakla yok olmak
arasinda gidip gelen bir ruhsal sinirda yasar.

Kaygusuz'un (1998, s. 38) eserlerinde de kadin karakterler, toplumsal rollerle bireysel arzular
arasindaki catismalar iizerinden yalmizlastirilir. Bu yalmizlik, sadece fiziksel bir bosluga degil
bastirilmig arzularin ve dislanmighgin yarattigi i¢sel bir bosluga da karsilik gelmektedir. S6z konusu
figiirler cogu zaman sessiz betimlemeler ile hayat bulsalar da icten ige yogun bir doniisiim ve direnis
igerisindedirler. Ersoy ve Karadeniz’e (2022, s. 794) gore, bu karakterler geleneksel ahlak normlarina
kars1 duyulan rahatsizlikla sekillenmis ve zamanla tek boyutlu tiplerden siyrilarak daha karmasik
duygusal yapilara evrilmistir. Bilge; bu baglamda, modern Tiirk dykiiciiliigiinde sik¢a karsilasilan
“yalniz kadin” figiiriiniin 6tesinde, hem topluma uyum saglamaya calisgan hem de ona direng
gosteren bir entelektiiel 6zne olarak kaleme almmigstir. Onun “kuruyan bilinci”, sadece igsel bir
¢Okiisti degil; ayn1 zamanda ataerkil toplumun kadin cinsiyeti i¢in insa etmis oldugu her tiirden

sosyal engeli asmaya ¢alisan modern, eklektik bir kadinlik 6znesinin temsilidir.

2. ISIMLER, IMGELER VE SEMBOLLER: SALCA, TAKUNYA VE ISIK

Nezihe Meri¢’in “Kurumak” adli dykiisii, salt bir anlati diizlemiyle sinirl kalmayan, simgesel
yogunlugu yiiksek bir metin olarak 6ne ¢ikar. Yazar, karakter adlarindan giindelik nesnelere kadar
uzanan genis bir alanda semboller aracilifiyla hem bireysel hem de toplumsal katmanlarda isleyen
bir anlat1 diinyas1 kurar. Bu baglamda 6ykiideki “sal¢a”, “takunya” ve “1s1k” gibi unsurlar, yalnizca
somut nesneler olmaktan ¢ikarak, Bilge karakterinin i¢ diinyasiyla toplumsal baglam arasindaki
gecis alanlarmi bigimlendiren giiglii gostergelere dontisiir.

Semboller, dogrudan ifade edilmesi gii¢ ya da sakincali olan diisiince ve duygularin dolayl
yoldan aktarilmasin saglayan kiiltiirel gostergelerdir. Toplumlarin yasam bicimlerinden ve inang
sistemlerinden beslenen bu simgesel anlatim bi¢imi hem giinliik iletisimde hem de edebi metinlerde
derin anlam katmanlar1 olustururlar (Yildirim, 2009, s. 2386). Bu nedenle Nezihe Meri¢'in

oykiisiinde yer alan sembolik 6geler, karakterin ruhsal ¢oziimlemesinde yalnizca estetik degil, aym
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zamanda bilissel ve kiiltiirel bir islevi de tiistlenir. Sembol, bireye hentiz sahip olmadig: bir anlami
dolayli bigimde iletebildigi gibi, onceden edinilmis bilgilerin yeniden hatirlanmasmi saglayarak
bireyin bu bilgi dogrultusunda diisiinsel ya da davramgsal yonelim gelistirmesine aracilik eden
anlat1 6geleridir (Demirel, 2012, s. 917). “Kurumak” oykiistindeki simgeler de bu baglamda, okura
hem karakterin i¢ diinyasina dair yeni anlamlar sunarken hem de toplumsal baglamdaki yerlesik
degerleri yeniden diistinmeye yonlendirir.

Oykiide yer alan carpici sembolik imgelerden biri, Bilge'nin ruh halini anlatirken kullandig1
salca benzetmesidir: “Ben igin i¢in kuruyorum anliyor musun? Bu, 6rnegin salganin kurumasi gibi
degil. Kuruyan salgayi, biraz sicak su ile karistirip, kasigin tersi ile kuvvetlice ezersen tazelenir.
Benim tazelenme gereksinimim yok.” (s. 90).

Burada Bilge, siradan ve yerel bir mutfak nesnesini, kendi varolugsal durumunun metaforu
olarak konumlandirir. Salga, Anadolu kadininin tiretken emegiyle 6zdeslesen ve giindelik hayatta
sikga tiiketilerek, alisilagelmis bir anlam kazanmis bir gidadir. Bu yoniiyle s6z konusu imge;
Federici'nin (Caliban ve Cadi, 2004) ev i¢i emegin kadmn bedenine yiiklenmis temsili roliine dair
gortgleriyle iligkilendirilebilir. Salcanin evde hazirlanmasi, kadinin geleneksel tiretici roliinii
simgeler. Ancak Bilge, bu temsili agik¢a reddeder; ¢linkii onun “kurumasi” bir tiretim eksikliginden
degil varolugsal bir tiikenmislikten kaynaklanir. O; salga gibi “tazelenmesi miimkiin” bir nesne
olmay1 kabul etmez. Dolayisiyla bu imge, geleneksel kadinlik rollerine getirilmis alistilmamus bir
elestiri olarak okunabilir.

Nezihe Meri¢'in karakter ingasmnda kullandigi isimler de metnin semiyotik diizlemini
genisletmistir. Bilge ad1, siradan bir ad olmaktan 6te, kadinin yalnizca duygusal degil ayn1 zamanda
diistinsel bir 6zne olarak insa edilebilecegini de gosterir. Bu isimlendirme, karakterin bir kadin
olmasindan o6te, toplumsal ve entelektiiel farkindalik sahibi bir birey olduguna da isaret eder.
Dolayistyla Bilge'nin hissettigi kuruma halini adlandirma ve tanimlama bigimi, kendi kendisini dil
araciligiyla var etme ve anlamlandirma stirecinin de bir parcasidir. Adlandirmak, burada Lacan’in
isim-baba kavramiyla iliskilendirilebilir. Bilge, kendisine dair duygulanimi bir adla sabitleyerek —
“kurumak” — bu sayede anlam diinyas: i¢inde bir yer edinir (Lacan, 2001, s. 212).

Bir bagka 6nemli sembol ise takunya imgesidir. Bilge, pencerenin ardindan disar1 izlerken
gordiigli cocuklarmi legende yikayan bir kadinin takunyalarmi fark ettigi an; varolusunu bir kez
daha toplumun digma iter: “Kadmin giildiigtinii goriince Bilge de giildii... birden dudaklar: titredi
ve aglamamak i¢in kendini sikti. Bu kadin toplumun i¢inde... Oysa Bilge kendini, zamanin, mekanin,
toplumun disinda buluyor.” (s. 92).

Meri¢’in anlatilarinda karakterlerin ev i¢i konumlandirilmalarinda pencerenin ayricalikli bir
yeri vardir. Oyle ki bu karakterlerin siklikla diisiinme eylemi igerisinde olduklar1 ve bir tiir ig
hesaplagsma egiliminde olduklar1 gdzlemlenir (Gezeroglu, 2015, s.117). Oykiiniin bu kisminda
takunya, toplumla uyum halindeki kadinin simgesidir. Takunya giymemek, yalnizca bir fiziksel
deneyim eksikligi degil, ayni zamanda bir aidiyet yoksunlugunun da ifadesidir. Bilge, toplum icinde
bir yer edinmis, iiretken, neseli ve ayni zamanda mesgul bu kadin figiiriiniin aksine bu durumu
sorgulama ozgiirliigline sahip fakat bir tiirlii ait hissedemeyen entelektiiel bir kadindir. Toplum

tarafindan kabul gormek ve dislanmamak isteyen birey, cogu zaman kendi 6z benligini geri plana
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iterek, sosyal cevrenin beklentilerine uygun bir kimlik sergileme egilimindedir. Bu uyum ¢abas;,
bireyin ait olma arzusu ile kendi olma istegi arasinda bir gerilim yaratir. Boylece kisi, toplumsal
onay ugruna insa ettigi kimlik ile kendi i¢ diinyas: arasinda giderek derinlesen bir yabancilasma
yasar (Cevik Tan, 2014, s. 769). Bilge'nin takunyasiz olusu, tam da bu igsel gerilimin goriiniir halidir;
o, topluma dahil olma arzusuyla kendi benligi arasindaki ¢atismada, toplumsal aidiyetin disinda
kalmay1 goze alan bir figiirdiir.

Bu agidan bakildiginda, takunya imgesi toplumsal igeridekilik/disaridakilik kavramlarinin da
maddi bir temsili haline gelir. Barthes’in gostergebilimsel okuma ydntemine gore, “nesne, kendi
islevinden ¢ok daha Gte bir anlam sisteminin parcasidir” (Barthes, 1993, s. 74). Takunya da anlati
icerisinde islevselligini asarak bir kimlik gostergesi haline doniismiistiir.

Oykiiniin ilerleyen sahnelerinde kullanilan bir diger sembolik unsur ise 1giktir. Bireydeki
aydinlanma ve doniisiimiin imgesi olarak ortaya okunabilecek 1s1k; Bilge’nin, Cemil Bey ile kurdugu
duygu yiiklii iletisimden sonra anlati igerisinde belirgin kilnir. Oyle ki 151k imgesi ile dykiiniin
karamsar atmosferi bir anligina da hem fiziksel hem de sembolik anlamda aydinlanir: “Cemil Bey
susunca, canli bir hareketle yerinden kalkt, 15181 yakt1. Oda birdenbire canlaniverdi... Bilge kiiregin
sapini istekli bir tutusla kavrayarak sobaya komdir att1...” (s. 94).

Bahsi gecen kullanim, arzu nesnesine (anlasilma, taninma, kabul gorme) kisa siireli bir
erisimin ardindan gelen bir tiir agilim ve dirilis aninin temsilidir. Isigin yanmasi, yalnizca odanin
degil, Bilge’nin de igsel bir doniisiime ugradigim simgelemektedir. Gaston Bachelard'in Mekinin
Poetikas1 adl1 eserinde belirttigi {izere, “1s1kla dolan mekanlar, 6znenin i¢sel uyanisina denk diiser”
(Bachelard, 2023, s. 45). Bilge'nin sobaya komdir atmas, artik i¢sel duraganligin yerine bir tiir irade
ve hareketlilige gectigini gostermektedir. Ancak bu dontisiim kalici degil, gecicidir. Nitekim
oykiiniin sonunda Bilge, yeniden “tedirginligin igerde bir yerde durdugunu” hissedecek, bu gegici
aydinlanmanin yerini yeniden i¢sel karanlik alacaktir.

Bu baglamda degerlendirildiginde oykii igerisinde yer alan semboller (salga, takunya, 1s1k) —
Bilge'nin ruh halinin toplumsal karsiliklarini temsil eden ve ayni zamanda onun i¢ diinyasindaki
catismali kadinlik deneyimini goriiniir kilan 6nemli gostergelerdir. Nezihe Merig, bu siradan
nesneleri simgesel birer aygit haline getirerek, kadinlik deneyimini evrensel bir varolus sorunsalina
doniistiirtir. “Kurumak”, aydin kadin duyarlihgini toplumsal olandan kopmadan, bireysel olani
evrensellestirerek kuran yazarlik bigiminin 6nemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Bilgenin ad1

gibi, bu semboller de hem bireysel hem de kolektif hafizada yanki bulan birer gostergeye dontistir.

3. CINSIYET VE KUSAK DUALITELERI: BILGE - MACIT / SAFINAZ - BILGE / MACIT
- CEMIL BEY

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli 6ykiisiinde belirgin bi¢cimde yapilandirilmis olan cinsiyet ve
kusak ikilikleri, sadece bireyler arasi ¢atismalar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin tiretim
bigimlerini gozler oniine seren bir temsil evreni sunar. Karakterler arasindaki iligkiler ¢ogunlukla

temsil ettikleri catigsmalarin ve gegiskenliklerinin tizerine kuruludur. Bu gergevede Bilge nin; Macit,
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Cemil Bey ve Safinaz Hanim ile olan etkilesimleri, modernlesme siireci igerisindeki toplumsal

cinsiyet doniisiimiiniin ve kusaklararas1 degerler catismasinin izlerini tagiyan énemli gostergelerdir.

3.1. Bilge — Macit: Cinsiyet Temelli Anlam Uretiminin Asimetrisi

Oykiideki cinsiyet diialitesinin en belirgin 6rnegi, Bilge ile Macit arasindaki diyalogda agiga
gikar. Bilge, ruhsal durumunu derinlemesine dile getirirken, Macit onu yiizeysel ve normatif bir
aciklamayla gecistirmeye caligir: “Sen acik havada yasamak istiyorsun. Bu bir cesit doga hasreti. Iste
bu kadar.” (s. 91)

Macit’in bu cevabi, Bilge'nin varolussal diizeyde tanimlamaya calistig1 i¢sel catismayi yalnizca
“hava degisikligi” gibi yiizeysel bir agiklamayla sinirlayarak ataerkil sdylemin kadini indirgemeci
dogasmi gozler Oniine serer. Bu durum, ataerkil sistemin bireyin deneyimlerini nasil normlara
indirgedigini ve 6znel olan1 nasil bastirdigini gosterir. Ataerkillik, yalmizca toplumsal orgiitlenme
bigimi olarak degil, ayn1 zamanda dil diizeyinde de bireyin varolusunu sekillendiren bir iktidar
bicimidir (Aktas, 2013, s. 54). Bu soylemsel iktidar, toplumsal cinsiyet rollerinin performatif
niteligiyle birleserek bireyleri belirli davranis kaliplarina yonlendirir (Caranny-Francis, 2002, s. 53).

Macit igin Bilge'nin yasadig1 i¢sel gerilim, sistemin disinda kalan ve anlamlandirilamayan bir
“anormallik”tir. Dolayistyla Macit, onu anlamaya g¢alismak yerine, modern erkek aklmin tipik
refleksiyle onu “tanimlama” yoluna gider. Niliifer Gole'nin de modernlesme baglaminda dikkat
cektigi tizere, erkek akli kadmi Ozne olarak degil, agiklanmasi gereken bir nesne olarak
konumlandirir. Gole (1993, s. 41), modern erkek soyleminin kadini tanimak yerine, onu tanimlama
ve siniflandirma egiliminde oldugunu belirtir. Macit’in yaklasimi, bu sdylemin agik bir 6rnegidir.

Burada cinsiyet temelli anlam tiretimindeki asimetriyi yalnizca bir iletisim kopuklugu olarak
degil, ayn1 zamanda erken modernlesme doneminin toplumsal insa siireglerinin bir yansimasi
olarak okumak miimkiindiir. Tiirk modernlesmesinin 19. ytiizyil ortalarindan itibaren sekillenen ilk
evresinde, kadin kimligi Batilllasma projelerinin merkezinde konumlandirilmistir. Bu baglamda
kadin hem modernlesmenin 6znesi kilinmak istenmis hem de geleneksel degerlerle sinirlanmistir
(Sancar, 2020, s. 81-87). Batic1 aydinlar, kadinlarin kamusal alana ¢ikisini modernligin gostergesi
olarak gdrmiis; bu anlayis, Ictihad dergisinde Kinali Zade Hakki'nin 6nerdigi gibi, tek eslilik, goriicii
usulii evliligin kaldirilmasi1 ve kadinlarin 6zgiirce giyinmesi gibi onerilerle somutlastirilmigtir
(Yildirim, 2012, s. 74-75). Ancak modernlesme projesi yalnizca kadini kamusal alana tasima
niyetinde degil, ayn1 zamanda onu tanimlama ve kontrol altinda tutma egilimindedir. Gole'nin
(2003, s. 39) belirttigi gibi, Bati merkezli modernlik tanimi, kadinin toplumsal konumunu evrensel
bir modele indirgerken, farkli cografya ve kiiltiirlerdeki kadinlik deneyimlerini goriinmez kilar. Bu
baglamda, Macit'in Bilge'yi normatif bir cergceveye sokma gabasi, yalnizca bireysel bir tavir degil,
ayn1 zamanda modernlesmenin cinsiyetlendirilmis sdylemsel bir sonucudur (Celik ve Tas, 2021, s.
274-277).

Ataerkil sistemin yapilandirdigi bu sdylem sadece bireysel iliskilerde degil, kamusal ve 6zel
alan ayriminda da kendini gosterir. Yaklasik bes bin yillik ataerkil diizende erkek, aktif 6zne; kadin
ise pasif, edilgen, oteki olarak tanimlanmistir (Karapehlivan Senel, 2012, s. 251). Macit'in edilgen

fakat ataerkil diizenin ona bictigi “tanimlayic1” rolii, bu tarihsel yapmin giincel bir temsilidir. Oysa
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Bilge, ataerkil dilin disinda konumlanarak, kendi varolusunu tanimlama c¢abasi igindedir.
Aralarindaki bu diisiinsel ve sdylemsel fark, toplumsal cinsiyetin birey tizerindeki belirleyici
gliciinii agikga gortintir kilar.

Macit'in ad1 — “iyi ahlakli, serefli” — gibi anlamlar tagisa da oykiideki edilgen yapis1 tiim bu
anlamlar ile gelisir. Bu durum, toplumsal cinsiyetin yalnizca kadinlar icin degil, erkekler igin de bir
rol dayattigin1 ve erkekligin de belirli normlara sikistirildigini gosterir. Toplumsal cinsiyetin
performatif dogasi, bireylerin cinsiyetlerine gore belli davranis bigimlerini tekrar ederek bir kimlik
kurduklarmi ortaya koyar. Bu anlamda, Macit'in sdylemi yalmizca kadini bastiran degil, aym
zamanda kendini de sinirlandiran bir ataerkil dilin {irtiniidiir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali
bu yapmin doniistiiriilebilirligi de miimkiindiir. Korkmaz ve Bager’in (2019, s. 73) belirttigi gibi, aile
icinde kadin ve erkegin simetrik roller iistlenmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin doniistimiinii
destekleyen 6nemli bir adimdir. Bilge'nin temsil ettigi entelektiiel kadin figiirii, tam da bu dontisiim

potansiyelinin sembolii olarak okunabilir.

3.2. Safinaz - Bilge: Kusaklar ve Kadinlik Rollerinin Temsili

Bilge karakterinin bir baska kadin figiirle, Safinaz Hanim ile kurdugu dolayli karsitlik,
kadinlik bigimlerinin kusaklararas: doniistimiinii gozler oniine serer. Safinaz Hanim, geleneksel ev
i¢i rolleri benimsemis, neseli, tiretken ve toplumla uyumlu bir kadin prototipidir. Onun giindelik
hayattaki islevselligi, toplumsal kabuliin bir gostergesidir. Oykiide betimlenen yasantisi, klasik
anlamda “iyi kadin” taniminin karsih@idir: “Terbiyeli diigiin corbasi pisirivermek. Ince uzun,
zeytinyagli dolmalar sarmak... Cemil Beye sicacik fanileler 6rmek...” (s. 91).

Bu karakterin ismi de —nazli, ince davranan anlamlarini tasiyan “Safinaz” — kadinlik idealine
dair toplumun beklentilerini yansitir. Oysa Bilge, bu beklentilere uygun diismeyen bir biling tasiyan,
kimlik arayisi iginde bir figlirdiir. Nurdan Giirbilek’in kadinlik anlatilarina dair yaptig1 analizde
belirttigi tizere, “kadinin bir birey olarak degil, bir rol olarak degerlendirildigi anlatilar, uyumlu
kadin tipini makbl kilar” (Giirbilek, 2016, s. 56). Bilge bu makb{il kadin tipini sorgulayan ve onunla
duygusal bir mesafe kuran bir 6zneye doniisiir.

Ancak dikkat gekici olan, Bilge'nin bu kadinlik idealine tiimden karsi ¢tkmamasi, hatta kimi
anlarda o modele 6ykiinmesidir. Takunya, sicak yemek, cocuklarla ilgilenmek gibi imgeler Bilge’nin
icinde sakli bir uyum arzusunu da yansitir. Bu durum, hem gelenekten kopamayan hem de onunla
hesaplasan ikircikli bir kadinlik bilincinin gostergesidir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin dogup biiytidiigii cevre, ailesinin ekonomik ve kiiltiirel
yapist gibi gesitli faktorlere baglh olarak farklilik gosterebilir. Bu roller, bireyin sosyal ¢evresiyle
etkilesimi sonucu 6grenilir ve hayatin tiim evrelerinde etkili olmaya devam eder (Tire, 2017, s. 6).
Bagka bir ifadeyle, kadinlara ve erkeklere atfedilen davranis bigimlerini belirleyen bu kiiltiirel yap1,
bireyin aileden baslayarak okul, arkadas c¢evresi, medya gibi sosyal alanlarla gelisen sosyallesme
siireci boyunca sekillenir. Bireyin bu siirecte edindigi tutum ve davranislar hem toplumsal rolleri
nasil algiladigmi hem de gelecekte toplumsal cinsiyet kimligini nasil inga edecegini belirler (Oztiirk,
2020, s. 73). Safinaz Hanim'in temsil ettigi rol, bu kiiltiirel insanin bir sonucudur; Bilge ise bu yapiya

karst celiskili bir konumda durur.
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Jale Parla'nin (2010) Babalar ve Ogullar adli ¢alismasinda belirttigi gibi, Osmanli-Tanzimat
donemi metinlerinde modernlesme stireci, siklikla kadinlik temsilleri tizerinden anlatilmis, farkli bir
kiltiire duyulan arzu, kadina yoneltilmis bir arzuya doniismiistiir. Avrupa, arzulanan, fethedilmek
istenen “kadin” olarak kodlanmis; bu metafor, kadinlikla 6zdeslestirilen edilgenlige karsilik
Dogu'nun erkekligini siirekli yeniden iiretmistir. Bilge'nin geleneksel kadinlik rollerine kars:
tereddiitlii durusu, bu tarihsel ve simgesel kodlamalarin birey tizerindeki kalic1 etkilerini yansitir.

Cemil Meri¢'in (1996, s. 9) Tanzimat't “bir 1rzin teslimi” olarak tanimlamasi ve Giirbilek’in
(2011) bu s6ylemin kadini kiiltiirel teslimiyetin metaforu olarak konumlandirdig: elestirisi, Safinaz
ile Bilge arasindaki sembolik karsith$1 da daha goriiniir kilar. Safinaz, kabul goren kadinlik formunu
temsil ederken, Bilge bu forma dahil olmay1 hem arzular hem de ondan uzak durur. Bu ikircikli
biling, modernlesmenin kadinlik kimliginde yarattig1 par¢alanmay1 da isaret eder.

Bu noktada Deniz Kandiyoti'nin (1988) “Ataerkiyle Pazarlik” kavrami 6nemli bir gergeve
sunar. Kandiyoti, kadinlarin ataerkil diizene tamamen teslim olmadigini; aksine, mevcut yapi icinde
kendilerine alan agmak igin gesitli stratejiler gelistirdiklerini belirtir. Bu “pazarhik” siiregleri,
kadinlarin kimi ataerkil rolleri gontillii olarak tistlenmelerine, karsihiginda da toplumsal kabul ya da
giivenlik gibi dolayli kazanimlar elde etmelerine neden olur. Ancak Kandiyoti'ye gore,
modernlesmeyle birlikte bu pazarlik bigimleri de sarsilir; yeni Ozgiirliik imkanlar1 belirse de
kadinlar yeni bagimhlik iligkileriyle kars: karsiya kalabilirler (Kandiyoti, 1988, s. 275-280). Bilge'nin
Safinaz’a kars1 duydugu hem mesafe hem 6zlem, bu pazarligin ve onun igsel geriliminin edebi bir

yansimasidir.

3.3. Macit — Cemil Bey: Erkeklik ve Zaman

Oykiide erkek karakterlerin bir diger diialitesi Macit ile Cemil Bey arasinda kurulur. Geng,
duygusal anlamda dar, iletisim kurmakta yetersiz bir erkek olan Macit'in karsisinda, ge¢misin
bilgeligini tasiyan ama artik aktif 6zne olma kabiliyetini yitirmis yasl bir erkek figiirii yer alir. Cemil
Bey’in yashiligl, erkekligin toplum igindeki islevinin artik yalnizca aktarici ve hatirlatici bir bigime
doniismesini simgeler: "Biz siramiz1 savdik... Ama sizler bir seyler yapmalisiniz evladim." (s. 94).

Cemil Bey’in varligi, modernlesen toplumda yerini sorgulayan bir kusagin temsilidir. Yash
erkek Kkarakterler kurmaca gelenegimizde siklikla toplumsal bellegin tasiyicilar1 olarak
konumlandirilir ve etken bir 6zne olmaktan ¢ok anlaticilik igleviyle yer alirlar. Cemil Bey, bu
yoniiyle Bilge'nin yalmizligima empatiyle yaklasabilen, kusaklar arasinda duygusal bir koprii
kurabilen bir figiirdiir. Macit'te bulunmayan anlay1s, Cemil Bey’de sezgisel bir diizeyde mevcuttur.

Geleneksel toplum odakli sosyolojik yapilanmalarda birey genis bir aile yapisi i¢inde dogar.
Bu yapida, bireyin yasam tercihleri cogunlukla ailenin en yash erkek iiyesi tarafindan sekillendirilir.
Aile hem 6zel hem de kamusal karar alanlarinda belirleyici konumda oldugundan, bireyin yalnizlik
gibi bireysel duygular: deneyimlemesi daha simirhidir (Karaca, 2019, s. 21). Tiirk romaninda ise yaslh
erkek karakterler siklikla ge¢mis kariyerleri, aile baglar1 ve sosyal statiileriyle tanimlanir. Bu
karakterler, gen¢ kadinlar tarafindan tercih edilme gerekgesi olarak servet ve sosyal giigle
iliskilendirilir. Bu yapr iginde erkekler genellikle kendinden emin, toplum nezdinde onay gormiis
tigtirlerdir (@zkan, 2024, s. 103; Dimdik, 2014, s. 93). Ancak erkeklik sadece biyolojik bir gergeklik
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degil, toplumsal olarak insa edilen kiiltiirel bir kimliktir. Tiirk (2008, s. 5) eril kimligin kiiltiirel
etkilesimler yoluyla bigimlendigini ve erkekligin toplumsal normlar dogrultusunda sekillendigini
belirtir. Bu baglamda Pierre Bourdieu'niin Eril Tahakkiim (2001) adli ¢alismas1 6nemli bir gergeve
sunar. Bourdieu, erkekligin sembolik siddet yoluyla toplumsal alanda tahakkiim kurdugunu ve bu
diizenin mesrulastirlmasinin  "doxa" olarak adlandirdigi toplumsal kabuller araciligiyla
saglandigini ifade eder. Bu anlayisa gore, erkeklik yalnizca kamusal alanin egemen figiirii olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda bu egemenligin yeniden {iiretildigi ve igsellestirildigi bir iktidar bicimine
dontisiir (Bourdieu & Wacquant, 2003, s. 59). Oztimur’un (2007, s. 594) degerlendirmesine gore, "Eril
Tahakkiim", Bourdieu'niin genel eylem kurammin toplumsal cinsiyet perspektifinden genisletilmis
bir versiyonudur. Bu baglamda erkeklik, sadece toplumsal bir rol degil, ayn1 zamanda iktidarin
siirekliligini saglayan kiiltiirel bir aygit olarak degerlendirilir. Cemil Bey figiirii, hem bu geleneksel
iktidar yapisinin gegmisteki tasiyicisi hem de artik sembolik olarak iktidarin digina itilmis bir tanik
olarak konumlandirilir. Dolayisiyla, Macit'in giiniimiiz erkekligi ile Cemil Bey’in tarihsel erkekligi
arasinda kurulan kargitlik, erkekligin degisen toplumsal baglamlarda gecirdigi doniistimii goriiniir
kilar.

3.4. ikilikten Anlayisa: Catismadan Temasa

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli 6ykiisii, bireyin toplumsal ¢atisma ve duygu diizlemi
arasinda kurdugu karmagik iliskiyi, sezgisel bir anlat1 yapis1 iginde sekillendirir. Metin, anlatici
sesiyle anlat1 kisisinin sesi arasinda keskin bir sinir koymaksizin gelisen, melez ve gecirgen bir
yapiy1 benimser. Bu yapi, karakterin i¢ diinyasinin anlatici araciligiyla okura aktarilmasina olanak
tanirken, sezgisel biling durumlarmnin ve igsel gergekligin temsilini 6ne ¢ikarir (Giilmez, 2005, s. 34-
37).

Oykiiniin merkezinde yer alan Bilge karakteri, toplumsal beklentilerle bireysel aray1s arasinda
gelgitler yasayan bir biling yapisini temsil eder. Anlatida kadm-erkek, geng-yash, geleneksel-
modern gibi ikilikler belirgin bir sekilde yer almakta; ancak bu ikilikler, dykiiniin bir noktasinda
sezgisel bir anlayisla temas edebilme imkanini da barindirmaktadir. Bilge ile Cemil Bey arasindaki
"elektriklenme" ani, farkli kusak ve cinsiyetlere mensup karakterlerin ortak bir duygulanim
alaninda bulusabilecegini ortaya koyar: "Ben de onu diisiintiyordum," dedi Bilge... (s. 93).

Bu an, dykiiniin en yogun duygusal temas anidir ve Meri¢'in anlatisina sinen igsel gerceklik
ilkesinin 6zgiin bir yansimasidir. Oyle ki bu an, dykiiniin merkezinde yer alan tiim gatismali
diialitelerin —kadin-erkek, geng-yasli, geleneksel-modern gibi sefkatli bir sezgiyle asilabilirligine
isaret eder. Ancak bu temas kalic1 bir ¢dziimden ¢ok, kurgusal bir yakinligin anlik tezahiirti gibidir.

“Kurumak” dykiisii ayn1 zamanda, bireyin toplumsal yapilarla kurdugu catismali iliskileri,
karakterin sezgisel derinligiyle birlestirerek sunar. Toplumla ve aileyle yasanan bu catismanin
merkezinde yer alan Bilge, klasik anlamda "makbul kadin" tipine mesafe alan ama kimi zaman bu
tipe Oykiinen bir ikircikli biling yapisina sahiptir (Glirbilek, 2016, s. 56). Bu baglamda, Nezihe
Meri¢'in kadin karakterleri, ataerkil diizenin beklentilerine karst duyarli ancak duygusal ve

toplumsal baglarin etkisiyle tereddiit halindeki kisilerdir.
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Bu dogrultuda oykiiniin anlat1 yapisinda sezgisel bilin¢ durumlariin 6ne gikmasi dikkat
cekici bir durumdur. Anlatici, karakterin zihinsel siire¢lerine dogrudan dahil olmus; bu da dykiiniin
gerekcelendirme, yonlendirme ve duygudaslik gibi anlatisal stratejilerle Oriilmesine olanak
tanimistir. Parantez ici ifadeler, iinlemler, sahis kaymalar1 ve devrik ciimleler gibi dilsel 6gelerle i¢

diinyanin sahneye tasinmasi da, Meri¢’in igsel gerceklige dayali anlat1 estetiginin bir pargasidir.

4. BIRLIKTELIK ANI VE GECiCi AYDINLANMA: CEMIL BEY DIYALOGLARI

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli dykiisiinde, Bilge karakterinin i¢ diinyasinda yasadig:
bunalim, dykii boyunca cevresiyle kurdugu yetersiz ve islevsiz iligkilerle gergevelenir. Ancak bu
kopukluk ve anlagilmama hali, 6ykiiniin ilerleyen boliimlerinde yash bir erkek karakter olan Cemil
Bey ile kurulan kisa siireli ama etkili diyaloglar araciligiyla asilmaya baslar. Bu sahneler, oykiideki
dramatik yapmin kirilma noktalarindan biridir ve karakterin igsel ¢oOziillisiinii gegici olarak
durduran, hatta dontistiiren bir temas alan1 yaratur.

Cemil Bey’in karakteri, yalnizca yagh bir adam olarak degil, ayn1 zamanda hatirlama, gegmis,
deneyim ve zamansal derinlik gibi degerleri temsil eden bir figiirdiir. Onun Bilge’yle kurdugu
diyalog, sadece bir karsilikli konusma degil, ayn1 zamanda kusaklar aras: bir sezgi aktarimidir.
Bilge, ilk kez oykiide gercekten “anlasildigini” hisseder: “Bilge bir tuhaf oldu ve: ‘Ben de onu
diistintiyordum,” dedi.” (s. 93)

Bu climle, dykiiniin bagindan beri Bilge'nin iginde tasidig1 ama dile getiremedigi kuruma
halinin, ilk kez bir bagkas: tarafindan dile getirildigi ve yankilandig1 andir. Cemil Bey’in “yagmurun
gereksizligi” tizerine sdyledikleri, Bilge'nin biling akisiyla ortiisiir. Bu ortaklik, Meri¢'in anlatisinda
igsel yalnizlig1 asan nadir bir karsilasma anina isaret eder. Zaman, cinsiyet ve toplumsal statii
farkliliklari, bu kisa siireli anlasilma aninda askiya alinir.

Cemil Bey’in sesi, anlat1 boyunca yankilanan tek "dis ses"tir; bu durum anlatiin biiytik dlciide
Bilge'nin i¢ sesiyle ilerledigi gercegi diisiiniildiigiinde oldukca dikkat cekicidir. Onun sesinin
oykiiye dahil olmasi, hem Bilge'nin i¢sel akisina bir dis eslik hem de bir tiir karsilikh i¢cgorii alani
yaratir. Cemil Bey’in sozleriyle Bilge'nin diisiinceleri arasinda kurulan eszamanlilik, Walter Ong’un
belirttigi anlamda bir ikincil s6zlii kiiltiiriin izlerini tagir: Anlam, yalnizca bireyin i¢inde degil, soziin
yanki buldugu iligkisel diizlemde olusur (Ong, 1982, s. 73): “Biz siramiz1 savdik... Ama sizler bir
seyler yapmalisiniz evladim.” (s. 94).

Bu ifade, yalnizca nostaljik bir tavsiye degil, ayn1 zamanda zamani gelmis bir eylem ¢agrisidir.
Cemil Bey’in sozleri, Bilge'nin iginde tasidig1 ise yaramazlik duygusuna karsi yoneltilmis bir
oneridir. “Demir tavinda doviiliir” ifadesi hem yasla hem de toplumsal firsatlarla iligkili bir zaman
metaforudur. O; Bilge'nin gengligini “hentiz kaybedilmemis bir potansiyel” olarak okumustur. Bu
yoniiyle Cemil Bey’in karakteri, yalnizca gegmisi temsil etmez; ayn1 zamanda geng bireyin bugiinii
i¢in bir zamansal uyaridir.

Oykiiniin bahsi gecen kisimlarinda olusan duygusal yogunluk, yalnizca icerik diizeyinde
degil, anlatinin bi¢imsel diizeyinde de yanki bulur. Bilge'nin hareketleri degisir; sobaya komiir atar,

15181 acar, cay demler. Tiim bu fiziksel eylemler, ruhsal bir canlanmanin, gegici bir aydimlanmanin
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disavurumudur. Mekan betimlemeleri bile bu degisimi destekler: “Oda birdenbire canlaniverdi.
Perdelerin tatli mavisi, halinin sicak kirmizi rengi...” (s. 94)

Gaston Bachelard’a gore, “mekanin duygulanimsal karakteri, 6znenin bilin¢ durumuyla
senkronize hareket eder” (Bachelard, 2023, s. 47). Bu baglamda odanin canlanmasi, yalnizca fiziksel
bir parlaklik degil; karakterin biling diizeyindeki degisimin uzamsal tezahiirtidiir. Bilge nin igsel
karanligy, kisa siireligine de olsa 151k ve renk ile yer degistirir. Bu, metnin en belirgin poetik-anlatisal
aydinlanma anidir. Fakat bu aydinlanma, kalict bir doniisiim saglamaz. Bilge'nin biling akisi,
Ooykiintin sonunda yeniden eski haline doner. Cemil Bey ile kurdugu temas, onun igindeki
tedirginligi ortadan kaldirmaz; yalnizca erteler. Bu yoniiyle Meri¢’in metni, “anlasilmanin iyilestirici
etkisini” kabul ederken, onun gegiciligini de vurgular. Bu durum, Tiirk Oykiisiinde iyimserligin
¢okiintiiyle kol kola dolagtig1 o tanidik dengeyi de temsil eder. Oyle ki dykiideki tiim bu anlar
Bilge'nin bireysel dramini kolektif bir hafiza alaninda ¢6zme girisimi olarak okunabilir. Cemil Bey
ne tam bir kurtarici ne de sadece bir figlirandir; o, toplumsal bellegin, yasanmisligin, gegip gitmis
imkanlarin sembolik tagiyicisidir. Onunla kurulan temas, Bilge’nin i¢ diinyasinda yasanan ilk gercek

yankidir.

5. TOPLUMSAL UYUM VE ANLATININ TERS KOSELERI

Nezihe Meri¢’'in “Kurumak” adli ykiisiinde en dikkat ¢eken anlati stratejilerinden biri,
karakterin diinyasinda okurun beklentisini altiist eden yapisal sapmalarmn kullanilmasidir. Yazar,
klasik catisma-¢oziim dinamiginden farkli olarak, okurun ve karakterin bekledigi duygusal
sonuglar1 ya erteler ya da yerinden oynatir. Bu anlamda Meri¢’in anlati iislubu, edebi olarak
"gercekligin dramatize edilmemesi" ilkesine yaslanir. Oykiideki bireylerin igsel arzulari, ogu zaman
kendi ig geligkileri ya da toplumun kati normlar1 tarafindan bastirilir. Bu bastirilma hali, yalnizca

tematik degil, ayn1 zamanda yapisal diizeyde de kurgulanmustir.

5.1. Toplumsal Uyuma Zorunlu Riza: Aydin Kadinin Doniisiimii

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli oykiisiinde Bilge karakteri, bireysel sorgulama yetisine
sahip, entelektiiel yonii giiglii bir kadimn figiirii olarak ¢izilmesine ragmen, toplumsal cinsiyet
rollerinin dayatti$1 normlara uyum saglamak zorunda kalir. Bilge'nin, i¢ diinyasindaki catismalara
ragmen Macit'le evlenmeyi kabul etmesi bu zorunlu uyumun somut bir gostergesidir: “Ama, Bilge
yine de onunla evlenecekti. Ona alismisti, hosuna gidiyordu.” (s. 93).

Bu ifade, bireysel elestirel bilincin, toplumsal normlar karsisindaki smirliligini gozler 6niine
serer. Bilge'nin entelektiiel derinligi giderek bulaniklasmak yerine tam tersine uyum ve direng
arasmdaki salmimi goriiniir kilarak; anlatinin duygusal yiikiinii arttirir. Bu yoniiyle “Kurumak”,
modernist anlatinin birey-merkezli i¢ ¢atisma Oriintiistinii yansitan nitelikli bir 6rnektir.

Nezihe Meri¢’in 6ykii evreni, 6zellikle kadin kimligine dair sorgulamalarla oriiliidiir. Kadin
karakterler, erkek egemen toplumun dayattig1 geleneksel rollerle hesaplasir; meslek sahibi, egitimli
ya da aydin gen¢ kizlar iizerinden bireysel Ozgiirlitk miicadelesi sergilenir. Meri¢’in kadin
karakterleri varolugsal yalnizlik iginde, i¢sel ¢oziimlemeleriyle bas basa, psikolojik derinlikleri olan

kendilerine has giiglii 6zneler olarak okuyucunun karsisina ¢ikar (Onder, 2006, s. 17).
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Yivli'nin (2011, s. 60-62) degerlendirmesine gore, Nezihe Meri¢'in dykiilerinde yer alan kadin
figlirti, cocukluktan itibaren sorgulayici ve elestirel bir bilingle sekillenir. Bu karakterler,
cevrelerinde olup biteni anlamlandirmaya g¢alisan, yasamin anlamii sorgulayan bireylerdir.
Kadmin bu bilingli yaklagimi, toplumsal yapinin ona sundugu hazir kimlige direng gostermesini
beraberinde getirir. Toplum, kadina yasamin her evresinde —egitimden evlilige kadar— ne yapmasi
gerektigini dikte eder. Aile ve gevre tarafindan yonlendirilen kadin, ask ve evlilik gibi bireysel se¢im
alanlarinda bile toplumsal diizenin simirlar1 iginde hareket etmeye zorlanir. Bu durum, kadmin
0znelesme siirecini baskilar. Bununla birlikte Meri¢’in kadin karakterleri, kusaktan kusaga aktarilan
yazgly1 sorgulayarak bireylesme cabasi igerisine girer. Yivli'ye gore, Meri¢'in kadin tipi sadece
toplumsal diizenle degil, modernlesmenin getirdigi yabancilasmayla da miicadele etmektedir.
Kentlesmenin insan iligkilerini zayiflatmasi, bireyin 6tekine duydugu ihtiyag tizerinden agiga ¢ikar.
Kadinin dostluk ve sevgi arayisiyla birlikte yalnizliga kars1 bir diren¢ formuna dontisiir.

Nitekim Meri¢'in kadinlar1 da ¢ogunlukla, igerisinde yasadiklari topluma yabancilasan; fakat
bu yabancilagsma iizerinden 6zgiirlesmeye calisan figiirlerdir. Gelenek, tore, aile baskis1 ve sosyal
beklentilerle miicadele ederken benliklerini insa etmeye cabalarlar. Yazar, kadin karakterlerinin
kisiliklerini her durumda korumalarini 6ncelerken, onlarin 6zgiirliik arayisini da dykiilerinin temel
izlegi olarak belirler (Onder, 2006, s. 47-48).

Bu kadin karakterlerin dontistimiinti anlamlandirmak i¢in, Tanzimat’tan itibaren sekillenen
aydin kadm imgesine bakmak yerinde olacaktir. Tanzimat donemi aydinlari, kadmin egitimi
konusunu toplumsal doniisiimiin 6n sart1 olarak kabul etmis, ancak bu egitimi kamusal alana degil,
annelik ve eslik gibi 6zel alanlara dogru yonlendirmistir (Okay, 1991, s. 319). Ahmed Midhat
Efendi'nin Diplomali Kiz adli romaninda egitimli kadin karakterin c¢alismak yerine, sanatsal
yaraticili$ini gigek saticihginda yansitmasi, donemin sinirli kadin tahayyiiliinii ortaya koymaktadir.
Bu karakterin Parisli olmasi da Osmanl toplumunda ¢alisan kadina yer verilmeyeceginin ortiik bir
ifadesidir.

Nezihe Meri¢’'in kadinlar1 ise Tiirk edebiyatinin bilindik kadin tipolojisinden farkli olarak
yalnizca egitimli degil, ayn1 zamanda sorgulayan, elestiren ve eyleme gegen figiirlerdir. Meri¢’in
aydin kadinlar1 yalmizca bilgiyle donanmis degil, bu bilgiyi toplumsal doniisiim igin kullanma
cesaretine sahip Ozgiin bireylerdir. Bu baglamda aydin kavrami Meri¢'in kadin karakterlerine
uygun olarak, yalnizca bilen degil, bildiklerini toplumla paylasan, kolektif biling yaratabilen birer
ozne seklinde tanimlanabilir (Batuhan, 2002, s. 95-101; Vergin, 2006, s. 22-29). Tiirk diisiince
geleneginde aydin kavrami Tanzimat'tan bu yana “miinevver” terimiyle karsilanmis; Bati’daki
elestirel-entellektiiel figiirden farkli olarak daha devletci ve misyoner bir bicimde yapilandirilmigtir
(Mardin, 1991, s. 284; Ozel, 1983, s. 61-62). Meri¢’in aydin kadin karakterleri ise, bu tarihsel ¢izgiden
ayrilarak toplumun doniistiiriicii sesi olma yolunda bireysel bir direnis gostermislerdir.

5.2. Kurumak ve Evrensel Arzu: Sorgudan Teskin Olmaya

Nezihe Meri¢’in “Kurumak” adli 6ykiisiinde, Bilge karakteri bireysel sorgulamayla toplumsal
uyum arasinda sikismis bir 6zne olarak karsimiza ¢ikar. Karakterin i¢ diinyasinda ayni anda
entelektiiel bir rahatsizlik ve aidiyet arzusu yer alir. Bu igsel ¢atisma, toplumsal cinsiyet rolleriyle

sekillenen bir huzur yanilsamasmi dogurmustur. Bilge'ye vaat edilen huzur; ev, ¢igek, islemeli
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ortiiler ve ¢ocuklarla oriilen yerlesiklik gostergelerine dayanir: “Evi, gigekleri, islemeli keten Ortiileri
olacakti. Birkag tane de cocugu olurdu. Kislar, yazlar gelip gecerdi...” (s. 93).

Bu sahne, klasik kadinlik rollerini 6zlemle degil, bir tiir zorunlu yonelimle benimseyen
kadinin duygusal ve diisiinsel ¢oziilmesini temsil etmektedir. Ancak hemen ardindan gelen “ama”
baglaci, biling diizeyinde olusan bir yanilsama oldugunu gosterir. Bilge'nin asil ihtiyaci evlenmek
ya da anne olmak degil; anlamli, {iretken ve toplumsal alanda doniistiiriicli etkisi olan bir birey
olmaktir. Bu gerilim, Simone de Beauvoir'in tanimladig1 gibi, kadinin insan olma ¢abasi ile kadin
olma zorunlulugu arasindaki sikismislik bi¢ciminde tezahiir eder (Beauvoir, 2019, s. 837).

Bu baglamda Bilge'nin yasadig aidiyet sorunu, yalnizca bireysel degil, yapisal bir meseledir.
Clnki toplumsal aktorler, tarihsel siire¢ boyunca aidiyet hissini farkli yollarla yeniden iiretmis;
ancak bu insa stireci gogunlukla cinsiyetlenmis kodlar tasimistir (Cagirkan, 2019, s. 559). Coetzee nin
Diisman romaninda oldugu gibi, bireyin sessizligi ya da konusamamasi, ¢ogu zaman yasadig1
aidiyet ve yersizlik deneyimlerinin hem nedeni hem sonucu olmustur. Sessizlik, yalnizca dilin
yoklugunu degil, toplumsal konumlanistan kaynakh goriinmezligi de temsil etmistir. Bu durum,
toplumsal cinsiyetle dogrudan iligkilidir (Kepekgi, 2014, s. 38).

Bu toplumsal kurgu i¢inde kadmin kendini gergeklestirme ¢abasi, Platon’un “Devlet” adli
eserindeki esitlik¢i Onerilerle kargilastirmali olarak da ele alinabilir. Platon, kadinlarin da erkekler
gibi koruyucular sinifinda yer alabilecegini savunur; bu yaklasimi, biyolojik farklarin toplumsal
rollerde belirleyici olmamas1 gerektigi diisiincesine dayanir (Yalginkaya, 2014, s. 98). Ancak bu
esitlik, Platon’un ideal devlet sistemine hizmet ettigi 6lciide gegerlidir. Kadimin dogurganlik 6zelligi,
onun savasgl ya da yOnetici olmasina engel teskil etmez; yeter ki ev ici rollerden uzaklasabilsin
(Artiirk, 2017, s. 31-33). Bu baglamda Platon’un esitlik anlayisi, mutlak degil, islevseldir. Oykiide
yer alan aidiyet arzusu, bireysel 6zlem ve toplumsal zorunluluk arasinda kurulan ¢ok boyutlu bir
catisma tizerinden islenmistir. Bilge’nin geligkili durumu, toplumsal cinsiyetin birey tizerindeki
bicimlendirici etkisini goriiniir kilmaktadir. Meri¢’'in anlatisi, yalnizca bir bireyin hikayesi degil,
ayni zamanda kadinlik deneyiminin evrensel ag¢mazlarimi tartismaya acgan modernist bir

sorgulamadr.

5.3. Anlatisal Gerilim: Umut Anlarindan Geri Doniis

Nezihe Meri¢'in “Kurumak” adli 6ykiisii, anlat1 kurgusunda klasik beklentileri ters yiiz eden
yapisiyla dikkat ceker. Anlati yalmizca karakterlerin segimlerinde degil, atmosfer ve duygu
gecislerinde de ani kirilmalarla sekillenmistir. Bilge'nin Cemil Bey ile kurdugu kisa siireli yakinlik
sahnesi, anlatinin duygusal olarak yiikseldigi bir noktay:1 temsil etmektedir. Bu sahnede 15181n
yanmasi, sobanin canlanmasi ve miizigin devreye girmesiyle birlikte mekan, karakterin ic
diinyasiyla es zamanl olarak canlanir. Ancak bu sahne, kisa siire iginde dramatik bir kirilma ile
sonlanir: “Ama Bilge daha sonra, yakasini kaldirmais, elleri cebinde hizli hizli eve dénerken kendi
kendine: ‘Her seye karsin o tedirginlik benim i¢imde bir yerde duruyor” diyordu.” (s. 95)

Yukaridaki ifade, Oykiiniin umut vadeden bir birliktelik arayisindan ¢ikarak yeniden igsel bir
huzursuzluga dogru evrildigini gostermektedir. Umut anlarinda bile kalic1 bir huzursuzluk tasiyan

Tiirk anlatilarinin temel 6zelligi bu sahne ile somutlasir (Bigakgi, 2008, s. 43). Meri¢’in ters kose
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stratejisi, okurun klasik kurmaca beklentilerini bosa ¢ikarir. Mutlu son yanilsamasi, anlatinin
sonunda dramatik bi¢cimde sarsilir.

Bu anlatisal yapi, 6zellikle melankolik ruh hallerini anlatiya yansitma bigimiyle dikkat geker.
Edebi metinlerde melankoli, yalnizca bir ruhsal durum degil; bireyin varolussal sorgulamalarina
aracilik eden felsefi bir zemin olusturur. Tiirk edebiyatinda Giizide Sabri Aygiin gibi yazarlar da
melankoliyi derinlikli bicimde iglemistir. Miinevver (1901) ve Olmiis Bir Kadinmin Evrak-1 Metrukesi
(1905) adli eserlerinde Aygiin; karakterlerin yogun igsel ¢atismalarini ve ask acilarini, daha sonra
Merig’in de yapacagi gibi melankolinin edebi temsilleri halinde sunmustur (Ozgiirbiiz, 2024, s. 616).

Psikanalitik kuram baglaminda, melankolinin anlagilmasi ise Freud'un (1917) yas ve
melankoli ayrimiyla baslamigtir. Freud’a gore melankolide birey, kaybettigi nesneye duydugu
bastirilmis 6fkeyi kendi benligine yoneltir. Bu durum, yogun sucluluk ve degersizlik hislerine neden
olur (Freud, 1917, s. 249). Julia Kristeva (1992) melankoliyi, sembolizasyon eksikligi ile aciklanan
yapisal bir bozukluk olarak tanimlar. Ona gore melankolik birey, kaybettigi nesneyle 6zdeslesir ve
bu igsel 6zdeslesme siireci, kisinin varligin1 degersizlestirmesiyle sonuglanir. Intihar ise bu
baglamda bir yikim degil, hiizniin 6zneyle biitiinlestigi son noktadir (Kristeva, 2024, s. 9-13).

Bu diisiinceler, Bilge’nin 0ykii boyunca yasadigi melankolik tedirginligi anlamlandirmak
agisindan onemlidir. Bilge'nin kisa siireli umut anlarina ragmen igindeki tedirginligin gegmemesi,
bireyin yiizeydeki degisimlere ragmen igsel ¢atismalarini ¢ozememesiyle iligkilidir. Darian Leader
(2009); melankolik bireyin, yalnizca fiziksel eksiklikleri degil, varolusunun kendisini de
degersizlestirdigini sdyler. Bu durum, bireyin i¢ diinyasinda olusan 6zdeslesmeler ve bastirilmig
duygularin yansimasidir (Leader, 2009, s. 35-37). “Kurumak”; Meri¢'in zihnindeki tiim bu birey

olma nobetlerinin, sarsic1 bir disavurumudur.

SONUC

Nezihe Meri¢’in “Kurumak” adli 6ykiisii, modern Tiirk edebiyatinda kadin bireyin igsel
¢oziiliistinii, toplumsal beklentilerle gelisen arzularini ve tiim bunlarin olusturdugu varolussal
kirilmalar1 edebi bir derinlikle ele alan 6zgiin anlatilardan biridir. Oykiiniin merkezindeki Bilge
karakteri hem bicimsel hem de tematik diizlemde diialite, gecicilik, celiski ve arayis gibi temel
kavramlar etrafinda sekillenen bir biling diizeyine sahiptir. Bu yap1, 6z farkindaliga kars: toplumsal
roller arasinda sikismis bir kadin kimliginin duygusal gerilimini tasvir etmektedir.

Bilge'nin igine diistiigii sikismislik hali yalmizca psikolojik bir kirilmay1 degil; aym1 zamanda
kadin 6znenin toplumdaki konumunu, aidiyet duygusunu ve bir seyleri anlamlandirma ¢abasini da
kapsayan ¢ok yonlii bir yabancilasmay1 beraberinde getirir. Bu baglamda dykiiniin temel kavramsal
ekseni olan “Kuruma” metaforu, yalnizca 6ykiiniin bagligi ya da hem fiziksel hem de duygusal bir
bosalma hali degil; Bilge'nin, icinde yasadig1 topluma aidiyet gelistirememesi, kendisini iglevsiz ve
yabanc hissetmesi gibi ¢ok katmanli bir yabancilasmanin da adidir. Bilge'nin girdabina diistiigii bu
i¢gsel kuruma hali, Walter Benjamin’in tanimladig1 “melankolik entelektiie]” modeline uygun olarak
sekillenmektedir. Benjamin’e gore melankoli, yalnizca ge¢mise degil, gerceklestirilmemis gelecege

de yas tutmaktir; potansiyelinin bilincinde olup onu eyleme dokemeyen birey, i¢sel bir trajedinin de
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tam ortasindadir. Bilge; toplumu doniistiirmek ve etkili olmak istemekte, ancak bu ideali
gerceklestirecek toplumsal ve bireysel kosullardan yoksun birakilmaktadir.

Bu varolugsal kriz, sadece diisiinsel diizlemde degil giindelik yasamin bir pargasi olan
nesneler araciligiyla da kaleme alinir. Oyle ki, éykiide yer alan semboller —salga, takunya, 15tk—
kadinlik deneyiminin hem elestirel hem de igsellestirilmis yonlerini temsil eder. Salca, geleneksel
tiretici kadin kimligine karsilik gelirken; Bilge bu rolii benimsemeyi agik¢a reddeder. Takunya,
aidiyetin maddi temsili olarak karsimiza gikar, 151k ise gegici bir i¢sel aydinlanmanin simgesidir. Bu
dogrultuda, s6z konusu semboller, kadinin kiiltiirel, tarihsel ve simnifsal konumlarmi katmanl
sekilde ifade etmesi bakimindan oldukca degerlidir. Ozellikle takunya ve salga gibi giindelik
nesnelerin sembollesmesi, Nezihe Meri¢’in anlatisin1 yerel baglamda koklendirirken, evrensel
kadinlik meselelerine kadar uzanan bir anlati diinyasini da insa eder.

Anlatinin simgesel diizlemiyle kurgulanan bu diistinsel yapi, karakterler arasi iligkilerde de
yeniden boyut kazanir. Oykiideki cinsiyet ve kusak diialiteleri ~Macit ve Cemil Bey, Safinaz ve Bilge
ikilikleri— yalnizca karsitlik iligkisiyle smirli kalmaz; kadmn kimliginin tarihsel siire¢ igerisindeki
evrimine de ayna tutar. Bilge karakterinin Macit ile kurdugu iligki, kadmlik roliine “zorunlu riza”
gostermek zorunda kalan aydin kadinin temsilidir. Safinaz ise kadinlar arasinda nesilden nesile
aktarilan toplumsal cinsiyet kodlarinin tasiyicisidir. Ancak dykiide en anlamli temas, yash bir erkek
olan Cemil Bey ile kurulur. Bu iliski, oykiiniin en beklenmedik ama en etkileyici ters kosesini
olusturur. Zaman, cinsiyet ve kusak farklar1 agilarak kisa siireli bir duygusal tatmin mutabakat;
Merig ve okuyucusu arasinda sessizce imzalanir.

S0z konusu uzlasma karakterler arasindaki gerilim ve kurgunun bi¢imsel yapisiyla da
desteklenir. Nezihe Meri¢’in anlatisal stratejisi, klasik anlati beklentilerini bosa ¢ikaracak sekilde
yapilandirilmistir. Dramatik gerilimler tam olarak ¢oziimlenmeden askida birakilir; karakterler bir
dontistim gegiriyor gibi gortiniirken, anlati onlar1 baglangi¢ noktasma geri geker. Bilge'nin igsel
huzura ulastig1 sahneleri izleyen son boliimde, tekrar “tedirginligin icerde bir yerde durdugunu”
hissetmesi, bu kirilgan tatminin ve okur, yazar mutabakatinin gegiciligini vurgular. Boylece anlati,
sadece bireysel ¢oziiliisii degil ayn1 zamanda yapisal olarak da stirekli ertelenen bir doniisiim
bi¢imini kayda gegirir.

Bu yapisal belirsizlik karakterin varolussal temelinin bir parcas: haline gelir. Dolayisiyla
“Kurumak”, toplumsal baskilarin, kadinlik kimliginin ve bireysel melankolinin i¢ ice gectigi bir
edebi ekosistem yaratir. Bilge karakteri, yalnizca bir birey degil; aym1 zamanda tarihsel olarak
belirlenmis, kiiltiirel olarak insa edilmis, toplumsal olarak konumlandirilmis bir 6zne olarak
okunmalidir. Onun “bilge” ismiyle gelisen kirilganligi, aslinda kadin 6znenin hem anlam ytiiklenen
hem de anlamdan uzaklastirilan ¢ifte roliinii yansitmaktadir.

Sonug olarak “Kurumak”, kadinlik deneyimi, sadece magduriyet ya da direncle degil; arays,
celiski, gecicilik ve 6zlem gibi derin insani duygularla betimleyen, zengin ve ¢ok katmanli bir
metindir. Nezihe Meri¢'in kadin karakteri hem toplumun disinda hem de i¢inde yer alan bir eklektik
bilincin temsilcileridir. Bu biling topluma ne tamamen uyum saglamakta ne de biitiiniiyle karsi
¢ikmaktadir. Arada kalan ama bu arada kalmishig1 6zgiin bir bilme bigimine doniistiiren 6znelik hali

“Kurumak” adl1 6ykiiyii Meri¢’in eserleri igerisinde 6zel bir yere konumlandirmaktadir. Bu sebeple
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“Kurumak”, yalnizca bir kadin hikayesi degil; ayn1 zamanda ge¢misten giintimiize kadar kadin

olmanin her halinin diisiinsel, tarihsel ve i¢sel sinirlarinda gezinen bir biling evrakidir.
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