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TURK SINEMASI’NDA iSLAM HUKUKUNA YAPILAN ATIFLARIN DiNiN TOPLUMSAL
TEMSILi BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESIi: YESILCAM ORNEGI

An Evaluation of References to Islamic Law in Turkish Cinema within the Context of the
Social Representation of Religion: Yesilcam Example

0z

Sinema, toplumun sosyal yapisi, inan¢ egilimi ve ideolojik yonelimlerini perdeye yansitan 6énemli bir
kiilttirel gorsel anlati alani olarak kabul edilmistir. Ortaya ¢iktigindan giintimtize dek toplumun cesitli
problemleri sinema aracilif1 ile genis kitlelere aktarilmistir. Osmanli Devleti'nden Cumhuriyet'e gecis
strecinin olusturdugu kaotik ortam, eski ile yeni rejim arasindaki miicadele ve bu siirecte bireylerin
yasadig psikolojik, sosyo-Kkiiltiirel ve dini doniistim, farkli donemlerde gesitli bicimlerde kendini gostermis;
s6z konusu duygu ve diisiinceler imkanlar 6l¢iisiinde yapimcilar tarafindan sinema araciligiyla topluma
aktarilmistir. Tiirkiye niifusunun biiyiik ¢ogunlugunun Islam dinine mensup olmasi, dogal olarak islam
hukukuna iliskin bilgi, tutum ve kabullerin de sinemaya yansimasini kac¢inilmaz kilmistir. Calisma
kapsaminda Tirk Sinemasi’nin Yesilcam doénemine ait kimi filmler incelendiginde, sinemada s6z konusu
olan fikhi temsillerin ideolojik, mizahi ve halk inanci olmak {zere ii¢ ana bashk altinda
degerlendirilebilecegi anlasiimaktadir. ideolojik temsillerde, dini karakterler araciligiyla islam hukukunun
genelde baglamindan kopartilarak olumsuz bir ¢ercevede sunuldugu ve bunda dénemin sartlarinin 6nemli
rol oynadig1 goriilmektedir. Mamafih, ideolojik temelli bu filmlerde kimi zaman dini karakterlerin Islami
hiikiimleri istismar ettigi mesaj1 verilmek istenmis; ancak bu yaklasim genelde, amaclananin aksine, Islam
hukukunun dezenformasyona ugramis bir bigimde sunulmasina yol agmistir. Mizahi temsillerde, fikhi
bilgilerin abarti ve yanlis yorumlarla komedi unsuru haline getirildigi, halk inanc1 temsillerinde ise fikhi
meselelerin kimi zaman dogru, kimi zaman eksik ya da hatali1 bicimde aktarildigini ifade etmek miimkiindiir.
Bununla birlikte fikhi bir meselenin s6z konusu oldugu herhangi bir sinemanin tamaminin ideolojik, mizahi
ya da halk inancini yansittigini iddia etmek de dogru bir degerlendirme degildir. Zira bu tiir yapimlarda s6z
konusu ideolojik, mizah ve halk inanci seklindeki ti¢ unsurun ayni film icinde bulunabilmesi miimkiindiir.
Makalede, Tiirk Sinemasi’'nin Yesilcam donemine ait bazi filmlerinde s6z konusu olan fikhi meselelerin
hangi baglamlarda ele alindigi, bu temsillerin islam hukuku ile ne élgiide 6rtiistiigii ve séz konusu
sunumlarin ideolojik, mizahi ve halk inanc1 temelli hangi saiklerle sekillendigi analiz edilecektir. Calisma,
Tiirk Sinemasi’'nda Islam hukukunun sistematik bicimde ele alindig1 sinirh sayidaki arastirmalara katki
sunmay1 hedeflemekte; namaz, nikah, bosama, yemin, zekat gibi fikhi konularin sinemadaki temsilleri
lizerinden toplumun fikih algisina dair sosyolojik bir arka planin izlerini siirmektedir. Bu ydniiyle
arastirmanin, din, hukuk ve popiler kiiltiir arasindaki iliskiyi anlamaya yoénelik disiplinler arasi bir
perspektif sunmasi1 amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: islam Hukuku, Sinema, Yesilcam, ideoloji, Mizah.

Abstract

Cinema is regarded as a significant field of cultural and visual narration that reflects a society’s social
structure, belief orientations, and ideological tendencies on screen. From its emergence to the present day,
various social problems have been conveyed to broad audiences through cinema. The chaotic atmosphere
created by the transition from the Ottoman Empire to the Republic, the struggle between the old and the
new regimes, and the psychological, socio-cultural, and religious transformations experienced by
individuals during this process have manifested themselves in different forms across various periods; these
emotions and perceptions have, to the extent possible, been transmitted to society through cinema by
filmmakers. The fact that the vast majority of Tiirkiye’s population adheres to Islam has naturally rendered
inevitable the reflection of knowledge, attitudes, and perceptions related to Islamic law in cinema. Within
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the scope of this study, an examination of selected films from the Yesilcam period of Turkish cinema
demonstrates that figh-related representations can be categorized under three main headings: ideological,
humorous, and folk-belief-based representations. In ideological representations, Islamic law is generally
detached from its original context and presented within a negative framework through religious characters,
with the conditions of the period playing a significant role in shaping such portrayals. Nevertheless, in these
ideologically oriented films, an attempt is sometimes made to convey the message that religious characters
exploit Islamic rulings; however, this approach has generally resulted, contrary to its intended purpose, in
the presentation of Islamic law in a distorted or misinformed manner. In humorous representations, figh-
related knowledge is exaggerated or misinterpreted and transformed into a comedic element, while in folk-
belief-based representations, figh-related issues are conveyed at times accurately and at other times
incompletely or erroneously. Nevertheless, it would not constitute an accurate assessment to assert that
any film in which a figh-related issue is addressed, in its entirety, reflects solely ideological, humorous, or
folk-belief-oriented perspectives. Indeed, it is possible for these three elements ideology, humor, and folk
belief to coexist within the same film. This article analyzes the contexts in which figh-related issues are
addressed in selected films from the Yesilcam period of Turkish cinema, the extent to which these
representations correspond to Islamic law, and the ideological, humorous, and folk-belief-based
motivations that shape such portrayals. Aiming to contribute to the limited body of research that
systematically examines Islamic law in Turkish cinema, the study traces the contours of a sociological
background to society’s perception of figh through cinematic representations of issues such as prayer,
marriage, divorce, oaths, and almsgiving. In this respect, the research seeks to offer an interdisciplinary
perspective for understanding the relationship between religion, law, and popular culture.

Keywords: [slamic Law, Cinema, Yesilcam, Ideology, Humor.

Giris

Sinema tarihi ¢alismalar1 yaklasik 125 yillik bir gecmise sahiptir. Tirk Sinemasi’nin
baslangici ise Tiirkler tarafindan cekildigi kabul edilen ilk filmle iliskilendirilmektedir. Her ne
kadar varlig1 siipheli bulunsa da Tiirk Sinemasi’nin ilk filmi olarak 1914 yilinda cekilen
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi kabul edilmektedir.! Tiirk Sinemasi, gelisim siireci

icerisinde ¢esitli tarihsel donemlere ayrilarak siniflandirilmistir. Bu siniflandirilmalardan biri de
Osmanli Devleti donemi, Kurtulus Savasi donemi ve Cumhuriyet donemi sinemasidir.2

Dini temalarin Tiirk Sinemasi’nda islenmeye baslamasi ise, daha ¢ok din adami
karakterinin sinemada yer bulmasiyla gerceklesmistir denilebilir. Din adaminin Tiirk
Sinemasi’'nda yer almasi hoca, alim, miftli, seyh, molla ve imam gibi dini stati tiplerinden
olusmustur.3 1922-1960 yillar1 Tlrk Sinemasi’nda din adami, Kurtulus Savasi dénemini konu alan
filmlerde “dislanmis din adami”, 1960-2000 yillar1 sinemasinda halk dindarliginin yozlasmis
karakteri olarak “daraltilmis din adami”, 2000’li yillardan sonra ise “kabullenmis din adam1”
karakteriyle karsimiza ¢ikmistir.4 Cumhuriyet'in erken dénemine 151k tutan sinemalarda imam,
seyh gibi dini figiirler genelde “toplumsal dontlisiimiin 6niinde bir engel”, gerici ve “hurafeci”

1 Fatma Okumus, “Sinema Tarihi Calismalart ile Tiirk Sinema Tarihi Yazmalar1”, Tiirkiye lletisim Arastirmalari Dergisi 41
(Aralik 2022), 297.

2 Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi (1895-1939)", Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 6/2 (Haziran 2005), 115-117.

3 [brahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Din Adami Karakteri Temsilleri”, TRT Akademi 3/5 (Ocak 2018), 286.

4 Yenen, “Turk Sinemasinda Din Adami Karakteri Temsilleri”, 289.
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seklinde kurgulanmistir.5 Ancak dini figiirler etrafinda olusan bu olumsuz alginin baslangici, on
dokuzuncu yiizyilin en 6nemli kitlesel kesiflerinden biri sayillan romana dayanmaktadir. On
dokuzuncu yiizyilda diinya edebiyatiyla tanisan Osmanli, Bat1 edebiyatiyla hem terciimeler hem
de Avrupa’ya gonderilen oOgrenciler vesilesiyle karsilasmistir. Cephelerde iist liste alinan
maglubiyetler, devlet birokrasisini Bati hayranliina striiklemis, bu durum dogal olarak
geleneksel degerler ile modern diinya arasinda ¢atismaya sebep olmustur. Dolayisiyla yasanan
icsel gerilimler aydinlarin eserlerine ve niyetlerine yansimistir. Osmanli’da Bati hayranliginin
sonucu olarak dini figiirlere dair ilk olumsuz algi, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) déneminde
devlet tarafindan Avrupa’ya egitim icin génderilen S$inasi'nin (1826-1871) Sair Evlenmesi (1860)
adli tiyatro eserinde goriilmiistiir. Daha sonra bu akim, Halide Edib Adivar’in (1884-1964) Vurun
Kahbeye (1926) ve Resat Nuri Giintekin’in (1889-1956) Yesil Gece (1928) adli romanlariyla devam
etmistir.6

Sonraki siirecte bu eserlere benzer daha bir¢cok romanin Tiirk Sinemasi’na
uyarlanmasiyla, dinf figiirlere dair romanlarda islenen olumsuz algi beyaz perdeye aktarilmistir.
Bununla birlikte 1970°li yillarda ortaya cikan Milli Sinema hareketiyle 6zellikle imam-hatip
kimligine sahip olanlar daha olumlu niteliklerle betimlenmistir. Bu dénemde Birlesen Yollar
(1970) ve Minyeli Abdullah (1990) gibi yapimlarda yer alan dindar karakterlerin, imam-hatip
gelenegine yakin degerleri yansitan bir bicimde temsil edilmeleri dikkat cekmektedir.” Islam
hukukunun Tiirk Sinemasi’'nda islenisi genellikle imam-hatip, seyh/sih gibi dinl karakterler
aracilifiyla gerceklesmistir denilebilir. Bu tiir filmlerde fikhi hiikiimlerin ya ideolojik8 ya mizah
amagl® ya da konuya vukufiyet eksikligi nedeniyle aslindan saptirilarak aktarildig
goriilmektedir.10 Konuya iliskin akademik ¢alismalar daha ¢ok Tiirk Sinemasi’'nda din adaminin
konumu iizerine yogunlasmistir. Bu calismalarda Tirk Sinemasi’'nda din adami temsilleri ve
tiplemeleri din, toplum ve siyaset licgeninde incelenmis,!! imam-hatip karakterlerinin tarihsel
doniisiimi, temsiliyet bicimleri ve kiltlirel degerlerle kurduklar1 sinematografik iliski ele
alinmistir.’2 Konuyla yakindan ilgili sayilabilecek bir diger calisma da “Islam Hukuku Agisindan
Sinema ve Problemleri” adli doktora tezidir. Mamafih bu ¢alismada filmlerde islenen fikhi
meselelere temas edilmemis, sinemada kullanilan arag¢ gereclerin kullaniminin fikhi boyutu, rol
icab1 makyaj yapmanin, yalan s6ylemenin, a¢ilip sagilmanin, bir peygamberi oynamanin cevazi
gibi konulara Islam hukukunun genel bakisi ele alinmistir.13 Tiirk Sinemasi’nda islam hukukunun
filmlerde islenen o©rnekler baglaminda dogrudan konu edildigi mistakil bir calismaya
rastlanmamistir. Bu yontiyle makalenin 6zgilin oldugu ve alanina katki saglayacagi ifade edilebilir.

5 Mustafa Kog, “Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Temsili: Manevi Damismanhk ve Rehberlik Baglaminda Tipolojik
Analizler”, Eskiyeni 58 (Eyliil 2025), 797.

6 Emin Giirdamur, “Edebiyatin Giinah Defteri Otekilestirilen Dindarlar”, Diyanet Aylik Dergi 384 (Aralik 2022), 67-68.

7 Kog, “Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Temsili: Manevi Danismanlik ve Rehberlik Baglaminda Tipolojik Analizler”, 797-
798.

8 Imam-hatibin ¢ikarci, gelisimin éniindeki engel olarak sunuldugu filmler bu kisma érnek olabilir.

9 Ornegin, Sark Biilbiilii (1979) filminde Kur'an’a yapilan yeminin bozulmasi durumunda kefaret olarak yerine
getirilmesi gerekenler siralanirken islam Hukuku’nda bulunmayan unsurlara abartili bir sekilde yer verilmistir. Bk.
Kartal Tibet, Sark Biilbiilii (Film, 1979), 16: 57-17:16.

10 Ornegin, Uc Kagitcr (1981) filminde kéyiin imam hurafecilerle miicadele eden saygin ve érnek alinmasi gereken bir
karakter olarak sunulmus; ancak onun bu konumunun modern bilimle celistigi durumlarda, islam Hukuku’nda yeri
bulunan yagmur duasimin hurafe oldugu imaj: verilmistir. Bk. Natuk Baytan, Uc Kagitci (Film, 1981), 07:10-07:23.

11 Yenen, “Turk Sinemasinda Din Adami Karakteri Temsilleri”, 284-302.

12 Kog, “Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Temsili: Manevi Danismanlik ve Rehberlik Baglaminda Tipolojik Analizler”, 793-
831.

13 [smail Giilliik, [sldm Hukuku Acisindan Sinema ve Problemleri (Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2010).
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Bu makalede, Yesilcam donemine ait segilmis Tiirk filmleri baglaminda gerek din adami
gerekse halk karakterleri araciligiyla temas edilen islaim hukuku/fikhina iliskin meseleler
incelenerek s6z konusu yapimlarda dogrudan ya da dolayh islenen fikhi konularin dogruluk
diizeyinin tespiti amaclanmaktadir. Calismanin, Tiirk Sinemasi’'nda islam hukuku temsiline iliskin
ilk sistematik analizleri konu edinmesi, din-kiiltliir-medya iliskisini yansitmasi, popiiler kiiltlirde
namaz, yemin, bosama gibi fikhi meselelerin yanlis bilinen yoniiniin izini siirmesi ve toplumun
dini bilgi, din adama1 ve fikih algisini analiz ederek glinlimiiz din anlayisina dair sosyolojik bir arka
plan sunmasi bakimindan alana katki sagladig1 diisiiniilmektedir. Makalede, Yesilcam dénemi
Tiirk Sinemasi’'nda islam Hukuku’na temas eden secilmis bazi filmlerin analizleri yapilacaktir.
Daha once de ifade edildigi tizere Tiirk Sinemasi’'nda fikhi hiikiimlerin kimi zaman ideolojik kaygi,
kimi zaman mizah amacli, kimi zaman da konuya yonelik bilgi eksikliginden kaynakli hatalarla ele
alindig1 goriilmektedir. Bu nedenle s6z konusu filmler calismada ii¢ baslik altinda incelenecektir.

1. Fikhin ideolojik Temsili

Bu tiir yapimlarda Islam Hukuku’na yénelik temsiller genelde din adam kisvesi altindaki
kisilerin dinl séylem ve eylemleri istismar etmeleri iizerinden sunulmustur. Kaynagi yazil
edebiyat olan ve daha sonra sinemaya aktarilan bu ideolojik hareketinl4 odak noktasinda ise
Kuvayimilliye ile Istanbul hiikiimeti cekismesinin oldugu gériilmektedir. Bu cekismede 6gretmen
Kuvayimilliye, dini karakter ise Istanbul hiikiimeti taraftar1 olarak sunulmustur. Ogretmen
yenilikei ve vatanperver, dini karakter yeniligin éniindeki engel, dlismanla is birligi yapan, eylem
ve soylemlerinde dini istismar araci olarak kullanandir.15 Bu yapimlarda dogrudan ya da dolayh
olarak yer alan bazi fikhi unsurlar, her ne kadar dini bir karakter tizerinden istismar araci olarak
sunulsa da konuya iliskin detayl bilgiye sahip olmayan izleyicilerin bunlar Islim’in gercek
hiikiimleri zannetmesi muhtemeldir. Mamafih bu unsurlarin islam Hukuku’'nda dogrudan yeri de
olabilir. Bu durumda ele alinan hiikmiin arkasindaki ideolojik sebebin tespit edilip ortaya
konulmasi 6nem arz etmektedir.

1.1. Polijini Vurgusu

Dini karakter lizerinden ideolojik algilarin olusturuldugu yapimlarda, din adamina
atfedilen olumsuz 6zelliklerinden biri de cinsi ve ahlaki zaaflarinin 6n plana ¢ikartilmasidir.16
Ancak verilen 6rnekte meselenin odagindaki kisi bu defa dini karakterin bizzat kendisi degil, onun
is birlikcisi arkadasidir. Halide Edib Adivar'in Vurun Kahbeye romaninin 1973 tarihli sinema
versiyonunda dini karakter Haci Fettah’in is birlikci arkadasi Kantarcilarin Hiiseyin, kasabalarina
atanan Aliye dgretmenle evlenmek ister ve bu durumu Aliye 6gretmeni evinde barindiran Omer
Efendi’ye arz eder. Omer Efendi, Kantarcilarin Hiiseyin’e “Evindeki ii¢ kadin yetmez mi oldu da
Aliye hanima g6z diktin?” der. Kantarcilarin Hiiseyin de “Goniil bu Omer Efendi ve de seriat hakk.”

14 Ideolojik hareketlere iliskin calismalar icin bk. Esra Kara, “1939-1945 Yillar1 Aras Tiirk Hikayesinde Olumsuz Din
Adam Figiirleri”, Dede Korkut 10 (2016); Yenen, “Tiirk Sinemasinda Din Adami Karakteri Temsilleri”, TRT Akademi
3/5 (Ocak 2018); Giirdamur, “Edebiyatin Giinah Defteri Otekilestirilen Dindarlar”, Diyanet Aylik Dergi 384 (Aralik
2022).

15 Ornegin, daha sonra ii¢ ayr1 dénemde (1949-1964-1973) sinemaya uyarlanan Halide Edib Adivar'in Vurun Kahbeye
romani bu o6zellikleri tasimaktadir. Bununla birlikte sinemaya uyarlanmayan Kemal Bilbasar'in (1910-1983)
Aramak dergisinde yayimladigi (1939) Kel Imamin Fesleri adh éykiisiinde kdy imamu ¢ikarci, yenilige kapah ve
kasabaya yeni gelen nahiye miidiiriiyle cekisen kisi, Fahri Celal Goktulga’nin (1895-1975) Istiskal dykiisiinde (1943)
dini karakterler alay konusudur. Benzer sekilde Semsettin Kutlu'nun (1918-1991) Coban Suyu 6ykiisiinde de (1943)
ayn1 durum s6z konusudur. Bk. Giirdamur, “Edebiyatin Giinah Defteri Otekilestirilen Dindarlar”, 69.

16 Kara, “1939-1945 Yillar1 Arasi Tiirk Hikdyesinde Olumsuz Din Adami Figtirleri”, 34.
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cevabini verir.17

Filmin bu sahnesinde, isliam Hukuku'ndaki birden fazla kadinla evlenme (polijini)
uygulamasina isaret edildigi goriilmektedir. Kur’an’da dogrudan uygulamanin caiz oldugu ifade
edilmekle birlikte esler arasinda adaletin saglanamamasi endisesinin s6z konusu oldugu
durumlarda tek esliligin daha elverisli olduguna da dikkat ¢ekilmistir.18 Esasinda ¢ok eslilik adeti
Islam’dan cok éncelere uzanmaktadir. O caglarda birden fazla kadinla evlenme uygulamasi
birtakim sebeplere bagli olarak Misir, Hindistan, Cin, Iran, eski Yunan ve Roma toplumlarinda
evde veya evin disinda dost tutmak suretiyle gerceklestiriliyordu. Su halde erkegin birden fazla
kadinla evlenmesine imkan saglayan uygulamay: Islim getirmemis, mevcut uygulamay: belli
hukuk kurallarina baglamak suretiyle iyilestirme yoluna gitmistir.l Nitekim Hz. Peygamber,
Misliiman olmak iizere kendisine gelen ve sekiz esi bulunan bir kimseye, bunlardan dérdiinii
secmesini, digerlerini ise serbest birakmasini emretmistir.20 Diger yandan, islam dininin evlilige
tesvik etmesi2! mutlak anlamda degildir. Islim Hukuku evlenecek Kisinin icinde bulundugu
sartlar1 da dikkate alarak evlilik icin farz, vacip ve siinnet hiikiimlerini koymus, hatta evlilik
sonucunda kadinin kocasindan zuliim gérmesinin séz konusu olacagi durumlarda evliligi haram
bile saymigstir.22

Konunun filmde sunulusunda iki acidan ideolojik yaklasimin etkileri goriilmektedir. Biri,
Islam Hukuku’na iliskin referansin film boyunca kotii karakter roliindeki kisi tizerinden verilmesi,
digeri ise birden fazla evlilik ruhsatinda en son sathaya ulasilmasidir. Diger ifadeyle, evdeki g
esle yetinilmeyip dordiincii esle evlenmenin planlanmasidir. Bu da dogal olarak sevilmeyen
karakterin cinsel zaaflarinin 6n plana ¢ikarilmasi anlamina gelmektedir. Eger filmde, {i¢ es yerine
“Evdeki bir es yetmez mi oldu da Aliye Ogretmen’e goz diktin?” ifadesiyle en alt sinir vurgulanmis
olsaydj, ideolojik yaklasimin daha hafif bir cer¢evede sunulmasi miimkiin olabilirdi.

1.2. Hikimin Bosama YetKisi

Ideolojik yaklasimin etkisinin gériildiigii bir diger yapim, yine Halide Edib Adivar’in Sinekli
Bakkal (1936) romanin ayni adla 1967’de sinemaya uyarlanmis versiyonudur. Filmde zennelik23
yapan ve bu yiizden “Kiz Tevfik” lakabini alan karakter, mahallenin yobaz roliindeki imami [Thami
Efendi’'nin kiziyla birbirlerini severler. Ancak mahalle imami bu iliskiye karsi ¢cikar. imamin kiz
Emine karakteri, Tevfik ile anlasarak onunla birlikte kacar. Emine, Tevfik’ten bir daha kadin
kihigina girip zennelik yapmayacagina dair s6z alir. Bununla da yetinmeyen Emine, Tevfik'in
arkadasi Rakim Efendi’yi bu olaya sahit tutarak bir nevi Tevfik ile evlilik i¢cin sartlar ileri siirer.24
Ancak Tevfik, evlendikten sonra sdziinde durmayip Emine’den gizli zennelik yapmaya devam
eder. Bundan haberdar olan Emine, kocasi Tevfik’e “Allah sahidim olsun ki bugiinden sonra kocam
degilsin.” der ve babasiyla birlikte Tevfik’ten bosanmak i¢in kadiya basvurur.25

Filmde temas edilen konu, Islam Hukuku'nda hikimin karariyla evliligin sona erdirilmesi,
teknik ifadesiyle “tefrik” uygulamasidir. Fikih kitaplarinda “kazai bosanma” anlaminda yerini alan

17 Bk. Halit Refig, Vurun Kahbeye (Film, 1973), 11:10-11:33.

18 en-Nis3, 4/3.

19 Hayrettin Karaman vd, Kur'dn Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir (Ankara: Diyanet Isleri Baskanhg Yayinlari, 2020), 2/16.

20 Eb{i Daviid es-Sicistani, es-Siinen, “Nikah”, 25 (No. 2241).

21 en-Nr, 24/32.

22 Abdiilvehhab Hallaf, el-Ahvalii’s-sahsiyye (Kahire: Darii'l-Kiittibi'l-Misriyye, 1357/1938), 38.

23 Zenne: Orta oyununda kadin kiligina giren erkege denir. Bk. Tiiba Oztiirk, TDK Uyumlu Sézliik (istanbul: EMA Kitap,
2018), “Zenne” 412.

24 Osman Fahir Seden, Sinekli Bakkal (Film, 1967), 10:41-11:06.

25 Seden, Sinekli Bakkal, 15:08-15:13.
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tefrik; kocanin elinde olan bosama yetkisine mahkeme karariyla bir nevi kadinin da ortak
edilmesidir. Bosamanin kocaya ait bir hak oldugu ilkesini dikkate alan Hanefiler ile bir kisim
Safiiler bu konuda kadinin tefrik istemesini ve hakimin tefrike hiikmetmesini sinirh tutmuslardir.
Kadinin magduriyetinin énlenmesini énceleyen Maliki ve Hanbeliler ise bu konuda kadina ve
hakime genis yetki vermislerdir.26 Osmanli Devletinde 1917’de ¢ikarilan Hukuk-1 Aile
Kararnamesi2’ ve bir¢ok Islam iilkesinde, Maliki ve Hanbeli mezhebinin gériisii tercih edilmistir.28

{slam dini; kocanin nafakay1 kesmesi, eslerin birbirlerine zarar vermesi, eslerdeki kusur,
kocanin ortadan kaybolmasi ya da hapse girmesi gibi birtakim sebepler dogrultusunda hakime
eslerin arasini ayirma yetkisi vermistir.29 Zarar kavrami, kocanin kadin1 dévmesi gibi sadece fiziki
siddetle sinirlandirilmamis; sovme gibi psikolojik ve manevi zarar tiirlerinin de tefrik sebebi
sayildig1 belirtilmistir.3° Hatta bazi durumlarda psikolojik siddet tiirlerinin etki bakimindan fiziki
siddetin dniine gectigi soylenebilir. Konuy, ilgili film baglaminda ele alindiginda; bir kadin icin
kocasinin kadin kiligina girip baska erkekleri eglendirmesi, ciddi bir onur zedelenmesi ve agir bir
psikolojik siddet bicimi olarak degerlendirilebilir. Sovmeyi tefrik sebebi sayan bir hukuk
sisteminin zennelik gibi evlilik birligini derinden sarsan ve kadinin onurunu zedeleyen bir eylemi
evleviyetle tefrik sebebi kabul etmesi tabii bir durumdur.

Evlilik akdinin mesru sartlara baglanmasi da IslAm dininin eslere verdigi diger bir
imkandir. Ornegin kadin, evlilik icin; mehrinin muaccel/pesin olmasi, kumasiyla aym evde
yasamamasi gibi dinin ve orfiin izin verdigi sartlari ileri siirebilir. Bu durumda ilgili sartlara riayet
edilmesi gerekir.3! Konu, film baglaminda diisiiniildiigtinde Emine, Tevfik ile bir daha kadin
kiligina girip zennelik yapmamasi sartiyla evlenmis, ancak Tevfik bu sarti yerine getirmemistir.
Dolayisiyla Emine ve babasi kadiya basvurmuslardir.32

Filmdeki mahkeme sahnesinde, Emine’nin kocasindan ayrilma gerekcesi olarak Tevfik'in
onu ihmal ettigi ileri siiriilmiis olsa da anlatinin esas vurgusunun Tevfik’'in sanatla istigal etmesi
lizerine kuruldugu gorilmektedir. Bu baglamda Tevfik'in Emine’yi ihmal iddiasi, hukuki bir zemin
olusturma amaciyla islenmis goriinmekte, ancak hakimin Tevfik’e hitaben: “Ruhunu seytana
satmis iblis!” ifadesini kullanmasi konunun daha ¢ok ideolojik bir zemine ¢ekildigini
gostermektedir. Izleyicinin yonlendirildigi temel fikir, Tevfik'in Emine’den ayrilmasina sebep olan
unsurun Emine’yi ihmal etmesi degil, onun sanatla istigal etmesidir. Bu nedenle filmde ayrilmanin
hukuki gerekgesi olarak sunulan “ihmal” iddias1 ikinci plana diismektedir.

1.3. Yanhis Namus Temsili

Halide Edib Adivar'in hem Vurun Kahbeye hem Sinekli Bakkal romanlarinin sinemaya
uyarlanmis versiyonlarinda ortak bir odak nokta vardir. Her iki filmde de dinf karakter roliindeki

26 Ebli Bekr Ahmed b. Ali er-Razi el-Cessas, Ahkdmii’l-Kur’dn, thk. Muhammed Sadik Kamhavi (Beyrut: Daru ihyai
Tiirasi’l-‘Arabi, 1405/1984), 3/152; Muvaffakuddin ibn Kudime, el-Kdfi (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi'l-‘[lmiyye,
1414/1994), 3/162; Hatib es-Sirbini, Mugni’l-muhtdc, thk. Ali M. Muavvaz ve Adil Ahmed Abdiilmevctid (Beyrut:
Daru’l-Kiitiibi'l-{lmiyye, 1415/1994), 5/27; Ebii'l-Berekat Ahmed b. Muhammed b. Ahmed ed-Derdir, es-Serhu’l-
kebir (Beyrut: Daru'l-Fikr, ts.), 2/344.

27 Orhan Ceker, Osmanl Hukuk-1 Aile Kararnamesi (Konya: Mehir Vakfi Yayinlari, 2017), 99-100.

28 [smail Durmus, “Tefrik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2011), 40/277.

29 Muhammed Muhyiddin Abdilhamid, el-Ahvdlii’s-sahsiyye fi’s-seri‘ati’l-Islamiyye (Misir: Matba‘atii’l-istikame,
1361/1942), 390-412.

30 Hallaf, el-Ahvdlii’s-sahsiyye, 170.

31 Abdiilhamid, el-Ahvalii’s-sahsiyye fi’s-seri‘ati’l-Islamiyye, 35.

32 Seden, Sinekli Bakkal, 15:54-16:37.
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kisilerin, gayrimesru iliski yasadiklarin1 iddia ettikleri kadinlarin lin¢ edilmesi gerektigini
savunmalari ve bunu sézde dinin bir emri gibi sunmalaridir. Sinekli Bakkal filminin basindan
itibaren halki Tevfik’in kiz1 Rabia’ya kars:i kiskirtan dini karakterin, ling girisimine karsi ¢cikan
birine “Bu seriat isi karisma sen!”33 demesi bu yaklasimin gostergesidir. Benzer sekilde Vurun
Kahbeye filminde de ayni yaklasim s6z konusudur. Dini karakter Haci Fettah, her firsatta halki
Aliye 6gretmene karsi kiskirtmakta ve bunu s6zde din adina yapmaktadir. Dahasi, filmin 1949
tarihli versiyonunda Haci Fettah’'in Aliye 68retmen hakkinda “O kahbeyi bu caminin avlusunda
temizlemeliyiz.” diyerek cami vurgusu yapmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.34¢ Halbuki Hz. Peygamber
“Mescitlerde had cezalart uygulanmaz ve kisas da orada infaz edilmez.”35 buyurmustur.

Oncelikle ifade edilmelidir ki, islam Hukuku’'nda lin¢ ederek éldiirme seklinde bir ceza
tiirt yoktur. Filmdeki ling sahnesiyle tam olarak hangi dini hiikmiin kastedildigi bilinmemekle
birlikte, ideolojik yaklasim da dikkate alindiginda recm uygulamasina bir ¢agrisims3é yapildig
ifade edilebilir. Mamafih amag ne olursa olsun, filmde dini karakter aracilifiyla verilmek istenen
bu mesajin sunumu birka¢ agidan problemli goriilmektedir. Séyle ki, ling sahnesiyle gercekten
recm uygulamasina bir atif yapilmigsa, bu atif ilmi acidan isabetli degildir. Zira islam Hukuku’'nda
recm cezasi3’” muhsan/evli3®8 olan bireylere uygulanir. Bekar bireyler ise 100 sopa ile
cezalandirilirlar.3? Vurun Kahbeye filminde Aliye 6gretmen, Sinekli Bakkal filminde Rabia Hanim
bekar bireylerdir. Dolayisiyla, gayrimesru iliskide bulunsalar bile islim Hukuku'na gére
kendilerine recm uygulanamaz.

Bir diger mesele; Islim Hukuku’'nda gerek bekira 100 sopa, gerek muhsana recm
cezasinin uygulanmasi ¢ok agir ve detayli sartlara baglanmistir. Oncelikle bu tiir cezalar birinin
kiskirtmasiyla degil, hakimin yargillamasiyla sonuca baglanir. Kisinin gayrimesru iligkide
bulunduguna dair ya dort*® erkegin%! ayni mecliste sahitlik etmesi ya zina edenin farklh

33 Seden, Sinekli Bakkal, 1:22:55-1:22:57.

34 Liitfi Omer Akad, Vurun Kahbeye (Film, 1949), 1:39:00-1:39:05. Filmin, 1964 ve 1973 tarihli versiyonlarinda ayni
sahnenin cekiminde “caminin avlusu” vurgusu yapilmamistir.

35 Ebii’'l-Hasen Ali b. Omer b. Ahmed ed-Darekutni, es-Siinen (Beyrut: Miiessesetii'r-Risale, 1424/2004). “Huddd”, 14
(No.3103).

36 [slam Hukuku'nda recm cezasi kesinlesen birey, eger zina ettigini ikrar etmiyorsa ilk tas1 énce zina ettigine sahit
olanlar, sonraimam/devlet baskani, daha sonra diger insanlar atar. Eger zina ettigini ikrar ederse ilk tasi imam atar.
Bk. Ebii'l-Hiiseyn Ahmed b. Ebi Bekr Muhammed b. Ahmed el-Kudiri, el-Muhtasar (Fazilet Nesriyat, 2020), 286-287.
Vurun Kahbeye filmindeki Aliye 6gretmenin ling sahnesinde, ilk tasi1 atan kisinin film boyunca onun hakkinda
gayrimesru iliski yasadigi iddiasini dillendiren Fettah Efendi olmasi, sahnenin recm uygulamasina yaptig1 ¢agrisim
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bk. Akad, Vurun Kahbeye, 1:21:50-1:21:52. Benzer sekilde, Fettan Efendi'nin ling
sirasinda “Acimayin, acimayin, acimayin.” (Akad, Vurun Kahbeye, 1:20:27-1:20:33.) ifadeleri, bekara uygulanan 100
sopa cezasi icin Allah’in “(Ceza uygulanirken) aciyacaginiz tutmasin.” (en-Nir, 24/2.) ayetini cagristirmasi
onemlidir.

37 Recm cezas1 Hz. Peygamber’in uygulamasina dayanmaktadir. Bk. Miislim b. el-Haccac, el-Cami‘u’s-sahih, “Hudad”, 3
(No.4414-4416-4417).

38 Muhsan; akil, balig, hiir, miisliiman ve iffetli olan erkektir. Bu 6zelliklerdeki kadina muhsana denir. Bu sartlar kazf
muhsanligi icindir. Recm uygulamasi i¢in ilave olarak, hiir bir kadinla mesri bir evlilik i¢inde fiilen cinsel iliskide
bulunmus olma sarti da vardir. Bk. Mehmet Erdogan, Fikih ve Hukuk Terimleri (Istanbul: Ensar Yayinlari, 2015), 393.

39 Abdullah b. Mahmiid el-Mevsili, el-Muhtdr (Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 2012), 4/84-85. Islam’in ilk dénemlerinde zina
eden icin gecerli olan diizenleme kadina ev hapsi, erkege sozlii eziyet seklindeydi (en-Nisa 4/15-16). Daha sonra,
bekarin bekarla zinasi i¢in yiiz sopa ve siirgiin, dulun dulla zinas1 icin de ytliz sopa ve recm cezalarini belirleyen hadis
gelmis (Miislim, “HudGd”, 3 (No. 4414-4416-4417), ardindan bekar ve dul ayrimi yapilmadan zina eden kadin ve
erkege yliz sopa vurulmasini emreden dyet nazil olmus (en-NGr 24/2), son olarak Hz. Peygamber’in evlilik
yapmamis kisi (bekar) icin yiiz sopa hiikmii ayet geregi siirdiiriilmiis, evlilik yapmis (muhsan) olan i¢in de recm
cezas! hiikmii siinnetle yerlesmistir. Bk. Hiiseyin Esen, “Zina”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul:
TDV Yayinlari, 2013), 44/442.

40 en-Nis3, 4/15.

41 Molla Hiisrev, ed-Diirer (istanbul: Fazilet Nesriyat, ts.), 2/62.
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meclislerde dort defa42 ikrarda bulunmasi43 ya da hamilelik gibi bir karinenin bulunmasi gerekir.44
Filmde islenen ilgili sahnelerde bu sartlarin hi¢birinin ger¢eklesmedigi goriilmektedir. Boyle bir
durumda ise islam Hukuku’nda, iffetli kimseye zina iftirasinda bulunma anlamina gelen kazf sugu
meydana gelmis olur ki, boyle bir iftirada bulunan kisi ya da kisiler ithamlarin1 dort sahit ile
ispatlayamazlarsa 80 sopayla cezalandirilirlar.45

[slam Hukuku’nun ideolojik bir yaklasimla ele alindig1 yapimlarin, tamamen islam karsiti
bir tavir sergiledigi iddiasini ileri stirmek dogru bir degerlendirme olmayacaktir. Zira bu tiir
filmlerde az da olsa sahih Islami unsurlarin yer aldig1 da gériilmektedir.46 Bu yapimlara én yargil
yaklagilmasina sebep olan unsurun; fikhi meselelerin genelde baglamindan kopartilarak
sunulmasi ve dinf figiirlerin bu ¢ercevede olumsuz bir temsil kalibina yerlestirilmesi oldugunu
ifade etmek daha isabetli bir yaklasim olacaktir.

2. Fikhin Mizahi Temsili

Tiirk Sinemasr’'nda Islam Hukuku’na mizahi amaglarla da temas edildigi goriilmektedir.
Ozellikle Yesilcam dénemine ait bu tiir yapimlarda fikhi meselelerin sunumu, genelde yanhs
anlamalar, abartili yorumlar, halk arasindaki hurafe karisimi inanislar ve din adamu tiplerinin
karikatiirize edilmesi lizerinden komedi unsuru haline getirilmesi seklinde gerceklesmektedir.

2.1, Hiille

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in (1864-1944), Gulyabani isimli romaninin 1976 yilinda Siit
Kardegler adiyla sinemaya uyarlandigi yapimda Bayram karakteri, esi Afife’'yve ofkelenmesi
sonucunda “Seni talak-1 selaseyle/ii¢ taldkla bosuyorum; bos ol, bos ol, bos ol!"47 der. Filmin
ilerleyen sahnelerinde bu durumun telafi edilmesi i¢in Afife’'nin dayis1 Hiisamettin karakteri,
Saban karakterine; yegeni Afife’'nin tekrar kocasiyla evlenebilmesi i¢in 24 saat baska biriyle evli
kalip sonra tekrar ondan ayrilmasi gerektigini soyler ve Saban karakterinden hiilleci olmasini
ister.48

Filmde konu edilen fikhi meselelerin iki acidan degerlendirilmesi miimkiindiir. Biri, ayni
mecliste {ic bosamanin hiikmii, digeri hiille uygulamasinin fikhi boyutu. Isldim aile Hukuku’'nda
evlilik bagini sona erdiren islemlerden biri de kocanin esini bosamasidir. Evli ciftler arasinda ii¢
bag vardir. Esini bir ya da iki defa bosayan kocanin, iddet siiresi icinde yeni bir nikdh akdine gerek
duymaksizin esine donmesine imkan saglayan bosamaya ricf talak denir. Yeni bir akit ve yeni bir
mehre ihtiya¢c duyan talaka ise bain denir. Bu da iki kisma ayrilir. Bir ya da ikinci bosamadan sonra
iddet icinde doniis yapilmadan, iddetin dolmasi sonucunda gerceklesen taldka beyniinet-i
sugra/kiiciik ayrilik denir. Zira bu sekilde bosanan ciftlerin tekrar evlenmeleri miimkiindiir. iddet
sliresi icinde iiciincii bosamanin da gerceklesmesi ya da li¢ talakin ayni anda verilmesi sonucunda
ise beynlnet-i kiibrd/bliyiik ayriik meydan gelir ki,4® kadinin baska bir erkekle evlenip

42 Zina itirafinda bulunan kisiye dort defa ikrar ettirme, Hz. Peygamber’in uygulamasina dayanmaktadir. Bk. Miislim,
“Hud@d”, 5 (No. 4420).

43 Kudri, el-Muhtasar, 286.

44 Omer Nasuhi Bilmen, Hukiik-1 Isldmiyye ve Istildhdt-1 Fikhiyye Kamiisu (Istanbul: Ravza Yayinlari, 2013), 3/216.

45 en-Nr, 24/4.

46 Buna iliskin 6rnekler ayni filmler baglaminda ele alinacaktir.

47 Ertem Egilmez, Siit Kardegler (Film, 1976), 58:18-58:23.

48 Egilmez, Stit Kardegler, 1:04:02-1:04:14.

49 Kudiirf, el-Muhtasar, 230-232; Bilmen, Hukiik-1 Islamiyye ve Istildhdt-1 Fikhiyye Kamiisu, 2 /175.
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bosanmadan eski kocasiyla yeniden nikahlanmasi caiz degildir.5® Buna gore koca, evliligini
stirdiirebilmesi icin esini en fazla iki defa bosayabilir.5t Uciincii bosamanin gergeklesmesi
durumunda evlilik bagi tamamiyla ortadan kalkmis olur.

Ayni anda verilen lic bosamanin, “li¢ talak” sayilip sayllmamasi fukaha arasinda tartisma
konusu olmustur. Mamafih bu tiir bosamayu ii¢ talak sayan fukaha cogunluktadir.52 Bu bosamay1
tek sayanlar, Ibn Abbas’in (6. 68/687) “Hz. Peygamber ve Hz. Eb( Bekir (6. 13/634) donemi ila
Hz. Omer’in (6. 23/644) hilafetinin ilk iki senesi ii¢ talak bir sayilird1.”s3 sozii ile yine Ibn Abbas’in54
rivayet etmis oldugu Riikane hadisini esas almislardir.5s

Ugiincii bosamanin gerceklesmesi durumunda kadinin tekrar kocasina donebilmesi icin
once iddet beklemesi,5¢ sonra baska bir erkekle sahih bir evlilik yapmasi, bu evlilikte cinsel
birlikteligin gerceklesmesi,5” daha sonra ikinci evliligin de 6liim ya da bosama ile sona ermesi ve
tekrar iddet beklenmesi gerekmektedir. Dinen dogru olmamakla birlikte teamiilde bu sartlarin
sembolik bir sekilde yerine getirilerek, kadini 6nceki esine helal kilma maksadiyla yapilan sekli
evlilige tahlil/hiille denmistir. Hiille, dinde caiz goriilmemis Hz. Peygamber, hiille yapan erkekle
kendisi icin hiille yapilan erkegin Allah’in lanetine ugrayacagini ifade etmistir.58 Sahabenin hiilleye
iliskin uygulamasi da bu dogrultuda sekillenmistir. Mamafih tabiinden Saild b. Miiseyyeb’den (6.
94/713) cinsel birlesme olmadan yapilan evliligin kadini ilk kocasina helal kilacagina dair bir
rivayet gelmisse de fukaha; hiille yapanlarin Allah’in lanetine ugrayacagina dair hadislerin Said b.
Miiseyyeb’e ulasmamis olabilecegini gerekce gostererek bu goriisii benimsememislerdir.59

Konu ilgili film baglaminda ele alindiginda, Bayram karakterinin, esi Afife’yi ayni mecliste
i¢ talakla bosamasi, Riikane hadisini esas alanlara gore zaten bir talak sayilmaktadir. Dolayisiyla
Afife karakterinin kocasi Bayram'’la tekrar bir araya gelebilmesi icin baska bir erkekle
evlenmesine gerek kalmamaktadir. Ayn1 mecliste ili¢ bosamay: li¢ talak sayanlara gore ise

50 el-Bakara, 2/230.

51 el-Bakara, 2/229.

52 Eb{i Abdillah Muhammed b. idris b. Abbas es-Safil, el-Umm (Beyrut: Daru’l-Fikr, 1430/2009), 5/199; Ebii Said Sahniin,
el-Miidevvene (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-ilmiyye, 1415/1993), 2/3; Kudiiri, el-Muhtasar, 223; Ebii'l-Velid Muhammed
b. Ahmed b. Muhammed el-Kurtubi ibn Riisd, Biddyetii’l-miictehid (Kahire: Daru’l-Hadis, 1425/2004), 3/100.

53 Miislim, “Talak”, 2 (No. 3673).

54 Tbn Abbas’in da ayn1 mecliste ii¢ bosamayu ii¢ talak saydigi rivayet edilmistir. Zira ibn Abbas’a esini ii¢ talakla bosayan
biri gelmis ve ondan bir ¢ikis yolu géstermesini istemistir. lbn Abbas bir miiddet diisiindiikten sonra “Sizden biriniz
ahmakga bir is yapiyor, sonra da, Ey ibn Abbas, Ey Iibn Abbas! diyor. Kim Allah’a karsi gelmekten sakinirsa Allah ona
cikis yolu acar. (et-Taldk, 65/2) Sen Allah’tan korkmadin ki! Senin i¢in bir ¢ikis yolu bulamiyorum. Rabbine asi
oldun. Esin bain taldkla bos oldu.”. Bk. Eb{i Daviid, “Talak”, 10 (No. 2197).

55 Esini bir mecliste {i¢ talakla bosayan Riikane’nin pisman olmasi tizerine Hz. Peygamber ona, esini nasil bosadigini
sormus, o da “l¢ talakla” cevabini vermistir. Hz. Peygamber “tek mecliste mi?” demis, o da “evet” deyince Hz.
Peygamber “O bir talaktir. istersen ona dénebilirsin.” buyurmustur. Bk. Ahmed b. Hanbel, el-Miisned, thk. Suayb
Arnaud v.d. (Beyrut: Miiessesetii'r-Risale, 1421/2001), 4/215. (No. 2387); Ebl David, “Talak”, 10 (No. 2196).
Giiniimiizde Din Isleri Yiiksek Kurulu da bu gériisii benimsemistir. Bk. Din Isleri Yiiksek Kurulu Baskanlig1 (DIYKB),
Fetvalar (Ankara: Sariy1ldiz Matbaacilik, 2024), 522.

56 el-Bakara, 2/228.

57 el-Bakara, 2/230. Ayetteki “zevc” kelimesi yeni bir nikah akdine, “nikih” kelimesi ise bu evlilikte cinsel birlesmenin
gerekli olacagina delalet eder. Bk. Cessas, Ahkdmii’l-Kur’dn, 2/88. Hz. Peygamber de ikinci esle cinsel birlesme
olmadan kadimn birinci kocasina dénmesinin miimkiin olmadigini ifade etmistir. Bk. Muhammed b. ismail el-
Buhari, el-Cdmi‘u’s-sahih, “Talak”, 4 (No. 5260).

58 Ebii David, “Nikah”, 15 (No. 2076); Ebl is4 Muhammed b. is4 b. Sevre et-Tirmizi, es-Siinen, “Nikah”, 28 (No. 1119);
Ebli Abdirrahman Ahmed b. Suayb b. Alf en-Nesai, es-Siinen, “Talak”, 13 (No. 3418).

59 Semsiileimme es-Serahsi, el-Mebsiit, (Misir: Matba‘atii’s-Saade, ts.), 6/9; Saffet Kose, “Hiille”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 1998), 18/476. Benzer sekilde 1917 tarihli Aile Hukuku
Kararnamesi'nde de ti¢ taldkla bosanan kadinin bosayan kocaya tekrar dénebilmesi icin kadinin iddeti bittikten
sonra hiille kast1 olmaksizin bir baska erkekle evlenip zifafa girmeleri ve bundan sonraki ayriligin ardindan iddetini
doldurmas gerektigi hiikmiine baglanmistir. Bk. Osmanli Hukuk-1 Aile Kararnamesi, 51-52. md. 118.
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Bayram’in Afife’yi ayni anda talak-1 selase/ii¢ talak ile bosamasiyla beyniinet-i kiibra meydana
gelmistir. Afife’nin tekrar Bayram’a donebilmesi icin sun‘i nikah kasti olmaksizin baska bir erkekle
evlenmesi ve bu evlilikte cinsel birlesmenin olmasi gerekmektedir. Filmde Afife’'nin dayisi
Hiisamettin karakterinin hiille’yi tanimlarken kullandig1 “Afife’nin tekrar kocasiyla evlenebilmesi
icin 24 saat bagka biriyle evli kalip sonra tekrar ondan ayrilmasi gerektigini”é? ifade etmesinin ise
dini hicbir dayanagi yoktur. Kaldi ki sembolik evlenme anlami tasiyan hiille, ifade edildigi iizere

Hz. Peygamber tarafindan kesin bir sekilde yasaklanmistir.

Siit Kardegler filminde hiille meselesinin sunumu, fikhi bir hiikiim olmaktan ¢ok,
karakterlerin dini bilgi eksiklikleri ve abartili yorumlar: iizerinden komik bir unsur haline
getirilmistir. Diger ifadeyle; halkin eksik bilgiyle fetva verme egilimleri elestirel ama mizahi bir
sekilde ele alinmistir.

2.2. Kur’an Uzerine Yapilan Yemin ve Yemin Kefareti

Fikhi meselelerin mizah konusu edildigi yapimlardan biri de yonetmenligini Kartal
Tibet'in yaptig1 Sark Biilbiilii (1979) filmidir. Yapimda, Kur’an lizerine edilen yemin ve bu yeminin
bozulmasi durumunda yerine getirilmesi gereken kefaret tiirti mizah unsuru yapilmistir. Filmde
Haydar karakteri, kiz1 Hatice'yi Saban karakterine verecegine dair Kur’an iizerine yemin eder.
Ancak Hatice ile koyilin agas1 da evlenmek ister. Bu nedenle koylii ve koyiin agas1 Haydar’i
sozlinden dondiirmeye calisirlar. Haydar ise Kur’an lizerine yemin ettigini, bu durumdan
kendilerini ancak Sith Hazretlerinin kurtaracagini ifade eder. Kéytlin Sih’i, Kur’an tizerine yapilan
yemin hakkinda; hak sahibi hakkindan vazge¢medik¢ce Kur’an tlizerine yapilan yeminlerin asla
bozulmayacagini sdyler. Sonra da yeminin bozulmasi i¢in Hatice’nin babasi Haydar’a su
tavsiyelerde bulunur: “Once iki koyun kesip birini miibarek yatira, digerini de kurda kusa
verilmek iizere bana getiresin. Ondan sonra kirk gece nafile namaz kilip iki bayram arasini orucla
geciresin. Dokuz bin dokuz yiiz doksan dokuz tesbih zikirden sonra yeminin bos olacak.”é1

Filmde islenen fikhi meselenin iki acidan ele alinmasi miimkiindiir. Biri, Kur’an iizerine
yapilan yeminin hiikmi, digeri bozulan yeminin kefareti. Yeminde esas olan Allah’in adina
yapilmasidir.62 Bununla birlikte islAim Hukuku’nda bir séz ya da eylemin yemin sayilmasinda
orfiin 6nemli roliintin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Allah’in sifatlariyla yapilan yeminler
orf haline geldiginde gecerli kabul edilmistir.63 Kur’an iizerine yapilan yeminler de 6rfen Allah’'in
kelam sifatiyla yapilan yemin kapsaminda degerlendirilmistir.64 Ulkemizde de Kur'an iizerine
yeminin orf haline geldigi ifade edilebilir. Buradan hareketle filmde Haydar karakterinin Kur’an
lizerine yaptig1 yeminin gecerli kabul edilecegi, dolayisiyla yemin sahnesinin Islam Hukuku'yla

60 Egilmez, Stit Kardesler, 1:04:02-1:04:14.

61 Tibet, Sark Biilbiilii, 13:37-17:16.

62 Nitekim Hz. Peygamber, “Yemin edecek kisi Allah disinda higbir sey lizerine yemin etmesin.” buyurmustur. Bk. Nesai,
“Eyman”, 4 (No. 3766). Yeminle ilgili Tiirk Sinemasi’nda yer bulan ilging konulardan biri de akan kan {izerine yemin
etmektir. Yonetmenligini Remzi Jéntiirk’iin (1936-1987) yaptigi Ikimiz de Sevdik adl filmde oyunculardan biri
yemek masasinda bilegini bicakla keser ve karsisinda oturan diger oyuncuya “Su akan kan iizerine yemin ederim ki
sen evlenmeden ben evlenmeyecegim.” der. Buna karsilik diger oyuncu da bilegini kanatarak “Iste ben de akan kan
lizerine yemin ediyorum. Sen mutsuzsan ben mutlu olmayacagim. Sen agliyorsan ben giilmeyecegim.” seklinde kan
lizerine yemin eder. Bk. Remzi Jontiirk, [kimiz de Sevdik, (Film, 1983), 34:05-34:35. Bu tiir yeminlerin baglayiciig
olmadig gibi, bozuldugunda kefaret de gerektirmez.

63 Molla Hiisrev, ed-Diirer, 2 /40.

64 Kemaliidddin Muhammed b. Abdilvahid b. Abdilhamid ibnii'l-Hiimam, Fethu’l-kadir (Misir: Mektebetii Mustafa el-Babi
el-Halebi, 1389/1970), 5/69; Zeyniiddin b. ibrahim b. Muhammed ibn Niiceym, el-Bahrii’r-r&’ik (Kahire: Daru'l-
Kiitiibi'l-Islamd, ts.), 4/311.
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uyumluluk arz ettigi ifade edilebilir. Ancak filmde yeminin tutulamamasi, diger ifadeyle yemin
bozulmasi gerektigi durumlarda miikelleflerin nasil bir tavir takinmasi gerektigine iliskin
sunumda Islam Hukuku’ndan ciddi sapmalar oldugu gériilmektedir.

Kur’an’da yeminlerin korunmasi tavsiye edilmekle birlikte, bozulmasi durumunda
miikellefin yerine getirmesi gereken kefaret de bildirilmistir. Buna gére, yeminini bozan kimsenin
orta hallisinden on fakiri doyurmasi yahut onlar1 giydirmesi ya da bir kole azat etmesi, bu
imkanlara sahip olamamas1 durumunda ise ii¢ giin oruc tutmasi gerekmektedir.5 Ilgili filmde hak
sahibi hakkindan vazge¢cmedikge Kur’an ilizerine yapilan yeminlerin asla bozulamayacag ifade
edilmistir. IslAm Hukuku’'nda ise bozulmas1 miimkiin olmayan bir yemin ¢esidi bulunmadig gibi,
yeminin baglayicilig1 lizerinde hak sahibinin herhangi bir belirleyici etkisi de yoktur. Yemin, hangi
sartlar ve nedenle bozulursa bozulsun miikellefin mutlaka kefaret 6demesi gerekmektedir. Hak
sahibinin hakkindan vazge¢mesi miikellefe kefaretten kurtulma imkani da saglamamaktadir.
Kald1 ki kefaret 6demeye giic yetiremeyen kimselerin dahi imkan bulduklar ilk firsatta bunu
yerine getirmeleri, kefareti 6deyemeden olenlerin ise vasiyet etmislerse geride biraktiklari
maldan, vasiyet etmemislerse varislerinin kendiliklerinden 6demeleri tavsiye edilmistir.¢6 Ilgili
filmde ise, ifade edildigi lizere IslAim Hukuku'nda yeri bulunmayan birtakim uygulamalar
zikredilmis ve bunlar yerine getirildikten sonra yeminin bos olacag ifade edilmistir.6? Yine Islam
Hukuku’'nda kefaret, yeminin bozulmasindan sonra yerine getirilmesi gereken bir yiikiimliiliik
iken; so0z konusu filmde, zikredilen uygulamalarin yapilmasi héalinde yeminin hiikiimsiiz
kalacaginin ifade edilmesi ayrica dikkat cekicidir. Zira filmde, s6zde kefaret gibi sunulan
uygulamalarin islAm Hukuku'nun aksine yemin bozulmadan énce yerine getirildigi
goriilmektedir.

Fikhin mizahi tarzda ele alindig1 bu filmde, dini bilgisi zayif ve yetersiz olmasina ragmen
koyde otoritesini kabul ettirmis dinl bir karakter iizerinden fikhi bir mesele karikatiirize
edilmistir. Senaryoda, halk dindarliginin yanhs bilinen yonlerinin abartilarak komik bir tabloya
dontstirildigi gorilmektedir. Bu durum toplumsal bir elestiri olmanin yani sira filmde asil amag
olan mizahin da kaynagini olusturmaktadir. Bu sayede izleyicinin, Sth Efendi'nin dini bilgi
istismarina hem giilmesi hem de onun ciddiye alinmayacak bir karakter oldugunu hemen fark
etmesi hedeflenmistir denilebilir.

3. Fikhin Halk inanci1 Temsili

Fikhin, halk inancinin yansitildig1 yapimlarda, ideolojik kaygi ya da mizahi bir unsurun s6z
konusu olmadig ifade edilebilir. Bu yapimlarda, genelde halkin fikih bilgisi herhangi bir amag
glidiilmeksizin dogrudan izleyiciye aktarilir. Bu aktarma, halkin fikih bilgisini bazen dogru bir
sekilde yansitirken, bazen de konuyu hatali ya da eksik bir tarzda ele alir.

3.1. Yagmur Duasi

Natuk Baytan'in yonetmenligini yaptigit Uc Kagiter filminde iki dini karakter
bulunmaktadir. Bunlardan biri kéyliilerin yagmur duasi yapmasi i¢in iicretli tuttuklar: Arif Efendi,
digeri ise koyiin resmi imami1 Murat Hoca’dir. Filmde Arif Efendi, halk: aldatan din istismarcisi,
koyiin imami Murat Hoca ise giivenilir din adami olarak sunulmustur. Murat Hoca, Arif Efendi’nin
koyliiyle birlikte diizenli olarak yagmur duasina ¢ikmasini elestirmektedir. O, bu elestirisini filmin

65 el-Maide, 5/89.

66 Alatiddin Ebt Bekr b. Mes‘id b. Ahmed el-Kasani, Bedd’i‘u’s-sand@’i (Misir: Matbaatii’l-Cemaliyye, 1328/1910), 5/96,
112.

67 Tibet, Sark Biilbiilii, 13:37-17:16.
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basrol karakteri Rifki'ya (Kemal Sunal) aktarirken “Camide koyliiye yagmurun ne sartlarda
yagdigini anlattim; ama insanlar Allah’in isaret ettigi ilim lizerinden yiirtimezler de gordiigiin gibi
Arif denilen bir sahtekarin pesinden giderler.¢8 ifadelerini kullanir.

Filmde Murat Hoca'nin diger Yesilcgam yapimlarinda sunulan din adamlarinin aksine
kravati, diizglin sarik ve cilibbesi, sakalsiz olusu, moderniteye agik bir din adami imajini ortaya
koymustur. Bu baglamda bdéyle bir karakterin hurafelere karsi biri oldugu mesaji verilmek
istenirken IslAim Hukuku’'nda yeri bulunan yagmur duasi hurafe olarak sunulmustur. Halbuki
Yagmur duasi ritiieli islam’dan 6nceye kadar uzanmaktadir. Kaynaklarda, Hz. Peygamber’in
dedesi Abdiilmuttalib’in (6. 577), Hz. Peygamber’in de ¢ocuk yastayken bulundugu bir ortamda
yagmur duasinda bulundugu ifade edilmektedir.6 Hz. Peygamber’in de bircok defa yagmur
duasina ¢iktig1 bilinmektedir.”0 Keza Hz. Omer hilafeti ddneminde yagmur duasina ¢ikmis ve Hz.
Peygamber’in amcasi Hz. Abbas (6. 32/653) ile tevessiilde bulunmustur.”? En temel fikih
eserlerinde de yagmur duasi konusuna mistakil basliklar agilmistir. 72 Dolayisiyla yagmur duasi
uygulamasi ilgili filmde sunuldugu gibi hurafe degil Hz. Peygamber’in bizzat yerine getirdigi dini
bir ritieldir.

3.2. Namazin Kazaya Birakilmasi

Yonetmenligini Serif Géren'in (1944-2024) yaptig1 Katircilar (1987) filminde de fikhi bir
mesele s6z konusu olmustur. Film, kacakeilik yapan birka¢ arkadasin jandarmalar tarafindan
yakalanip agir kis sartlarinda sehre gotiiriilme yolculugunu konu almaktadir. Yolculuk sirasinda
askerlerden biri namaz kilmak icin cavustan izin ister. Tam o sirada kacakcilardan Riistem
karakteri (Kadir Inanir), namaz kilma bahanesiyle kacma plan1 yapar ve o da cavustan namaz
kilmak icin izin ister. Ancak cavus ona “Kazaya birak! Hem seferi/yolcu hem tutuklusun.”73
seklinde karsilik verir.

AN

Filmin bu sahnesinde “seferi” ve “tutuklu” olmak s6zde namazin mesri kazaya birakilma
gerekceleri arasinda sunulmustur. islAim Hukuku’'nda ise namazin mesrii kazdya birakilma
sebepleri belirlenirken Hz. Peygamber’in uygulamalarinin esas alindig1 goriilmektedir. “Biriniz
unutur veya uyuyakalir da bir namazi vaktinde kilamazsa hatirladigi zaman o namazi kilsin.”7+
hadisi, namazin mesrii kazaya kalma gerekgelerinin uyku ve unutma gibi bilin¢ dis1 unsurlardan
olustugunu gostermektedir. Mamafih, Hendek Savasi giinii Miisliimanlarin bazi namazlar
vaktinde kilamamalari, sonra da Hz. Peygamber’in emriyle kaza etmeleri,’s savas durumunun da

68 Baytan, Uc Kagitci, 7:09-7:22.

69 Eb{i AbdillsAh Muhammed ibn Sa‘d, et-Tabakatii’l-kiibrd’, thk. Muhammed Abdiilkadir Atd (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi'l-
flmiyye, 1410/1990), 1/79.

70 Buharf, “Istiska”, 4 (No. 1011-1012).

71 Buharf, “Istiska”, 3 (No. 1010).

72 Ebii’'l-Thlas Hasen b. Ammar b. Alf es-Siiriinbiilali, Niirii’l-izdh, thk. Muhammet Enis Mihrat (Beyrut: el-Mektebetii'l-
‘Asriyye, 1246/2005), 110; Kudiri, el-Muhtasar, 49; Mevsili, el-Muhtdr, 1/71; Molla Hiisrev, ed-Diirer, 1/147.

73 Serif Goren, Katircilar (Film, 1987), 41:06-42:07.

74 Miislim, “Mesacid”, 55 (No. 1568-1569). Buhari de yalniz “unutma” kaydi zikredilmistir. Bk. Buhari, “Mevakit”, 37 (No.
597).

75 Ahmed b. Hanbel. el-Miisned, 6/17-18, (No. 3555); Tirmizi, “Salat”, 18 (No. 179); Nesai, “Ezan”, 21 (No. 663). Savas
sirasinda namazin nasil eda edilecegi Kur’an’da anlatilmistir. (en-Nisa, 4/102.) Korku namaz olarak bilinen bu
uygulamanin Hendek Savasi’nda namazi terk etmeyi mesrl kilan uygulamayi neshettigi goriisleri de ileri
stirtilmiistiir. Bk. Hiiseyin Kahraman,“Namazin Uyuma ve Unutma Disinda Sebeplerle Kazas1 Meselesi: Hendek
Savasr'ndaki Bir Uygulamanin Delaleti ile ilgili Degerlendirmeler”, Cumhuriyet ilahiyat Dergisi 26/1 (Haziran2022),
280.
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namazin mesru kazd gerekceleri arasinda sayilmasina sebep olmustur.’¢ Fikih eserlerinde;
namazdaki birinin, zor durumda olan bagska birine yardim etmesi, siiriiye kurdun saldirmas;,
ebenin dogacak cocugun hayatindan endise etmesi, koriin kuyuya diisme tehlikesinin bulunmasi,
yolcunun hirsiz ya da eskiyadan korkmasi gibi birtakim zaruri gerekcelerden dolay1r namazi
bozmasi, hatta vaktinden sonraya birakmasi mesr{i goriilmiistiir.”? Dikkat edilirse bu 6rneklerin
cani ve mali koruma gibi makasidii’s-seria kapsamindaki zaruretler oldugu goériilmektedir.”8 Bu
da uyku ve unutma gibi bilin¢ dis1 unsurlarin haricinde, namazin kazaya kalmasi icin mesrii
goriilen gerekcelerin zaruret seviyesinde olmasi gerektigini gostermektedir.

Hiikiimlii olanlar Cuma namazi kilmakla ytikiimli degildirler.’ Ancak bu durum onlarin
vakit namazlarin1 kilmalarina engel teskil etmez. Dolayisiyla hiikiimli olmak, namazin kazaya
birakilmasina mesri bir gerekce degildir. islim dini seferf olanlara ise namazi kisaltmas? ve cem
etme/birlestirme gibi imkanlar tanimistir.8! Namazi1 kazaya birakmak seferilere taninan bu
imkanlar arasinda sayllmamaktadir. Namazin cem-i te’hir olarak birlestirilmesi her ne kadar
seklen namazi kazdya birakmaya benzese de gerek cem-i takdimde gerek cem-i tehirde
namazlarin birlestirilmesi icin niyetin sart olmasi82 cem ile kilinan namaz kazaya birakilan
namazdan ayirmaktadir. Neticede filmde, yolcu ve hiikiimliilerin namazlarini kazaya
birakabileceklerine dair ileri siiriilen yorumun Islim fikhiyla uyumluluk gostermedigi ifade
edilebilir.

3.3. Zekat1 Malin lyisinden Verme

Milli Sinema’nin tipik érneklerinden biri olan, yénetmenligini Nurettin Ozel'in yaptigi
Garip Bir Koleksiyoncu (1991) filminde Kur’an kursu 6grencileri, zekat verilmek tlizere bir elbise
magazasina cagrilirlar. Ogrencilerden biri zekat icin verilen gémlegi degistirmek ister, ancak
magaza sahibi Hulusi karakteri buna izin vermez ve zekat i¢in ayrilan (kalitesiz) elbiselerden
giyinmesini soyler. O sirada magazada bulunan Besir karakteri magaza sahibine, “Hocalar, zekatin
malin iyisinden verilmesi gerektigini soylerler.”83 ifadelerini kullanir.

Filmde, zekat olarak verilecek malin kalitesine deginilmis ve kaliteli maldan zekat
verilmesi gerektigi belirtilmistir. Esasinda zekat icin ayrilan malin niteligi Hz. Peygamber’in temas
ettigi bir konudur. Nitekim O, Muaz b. Cebel’i (6. 18/639) Yemen’e gonderdiginde onu, insanlarin
zekat olarak verdigi mallarin iyisini almama konusunda uyarmistir.84 Zithri'nin de (6. 124/742)
koyunun zekat1 konusunda, “Zekat memuru geldiginde koyunlar; iyi, kotii ve orta olmak {lizere tg
gruba ayrilirlar. Zekat memuru orta seviyede olan koyunlardan zekat alir.”85 dedigi rivayet
olunmustur. Konunun fikih eserlerine yansimasi da ayni prensip dogrultusunda ger¢eklesmistir.8é

76 Kamil Yasaroglu, “Kaza”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2022), 25/112.

77 Siiriinbiilali, Merdkr’l-felah (Beyrut: el-Mektebetii’l-‘Asriyye, 1425/2005), 137-138; Muhammed Emin ibn Abidin,
Reddii’l-muhtdr (Misir: Mektebetii Mustafa el-Babi el-Halebi, 1386/1966), 1/654-655.

78 [brahim b. M{is4 b. Muhammed el-Lahmi es-Satibi, el-Muvdfakat, thk. Ebi Ubeyde Meshur b. Hasen (Daru Ibni ‘Affan,
1417/1997), 2/20.

79 ibn Abidin, Reddii’l-muhtdr, 2/157.

80 en-Nis3, 4/101.

81 Hanefiler gére cem sadece Arafat ve Miizdelife’de caizdir. Diger mezheplerde bazi ihtilaflarla birlikte sefer, yagmur
ve firtina gibi durumlardan dolay: da cem yapilabilir. Bk. Kasani, Bedd’i‘u’s-sand’i, 1/126-127; ibn Riisd, Biddyetii’l-
miictehid, 1/183-184.

82 Orhan Ceker, [Im-ihdl’im (Konya: Tekin Kitabevi, 2021), 214/215.

83 Nurettin Ozel, Garip Bir Koleksiyoncu (Film, 1991), 1:10:18-1:10:18.

84 Buhari, “Zekat”, 41 (No. 1458).

85 Eb(i David, “Zekat”, 5 (No. 1568).

86 Kudri, el-Muhtasar, 61.
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Milli sinema akimin da etkisiyle filmde IslAm Hukuku adina iyimser bir mesajin verilmek
istendigi goriilmektedir. Ancak “zekdtin malin iyisinden verilmesi gerektigi” ifadesi, Islam
Hukuku’yla tam olarak értiismemektedir. Zira Islim’da malin korunmasi ilkesi serfatin maksatlari
arasinda sayilmistir.8? Mamafih zekat miikellefinin kendi rizasiyla malinin iyisinden zekatini
vermesine bir engel yoktur. Ancak bunun fikhi bir zorunluluk olarak sunulmasi da isabetli bir
yaklasim degildir.

3.4. Nikiahta Din Farki

Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal romaninin sinemaya uyarlanmis versiyonunda fikhin
ideolojik temsillerinin etkisinin goriildiigli ifade edilmisti.88 Yine bu yapimda nikahta evlenme
engeli sayilan din farkina temas edildigi de goriilmektedir. Filmde Peregrini Efendi (Ediz Hun),
Hiristiyan iken dininden dénmeye karar verir. Dininden dénmekle birlikte baska bir dine de
girmeyen Peregrini Efendi, filmin ilerleyen béliimiinde islAm dinine mensup olan Rabia’ya evlilik
teklifinde bulunur. Ancak Rabia, din farkindan dolayi bu teklifi kabul edemeyecegini séyler.89

Filmde temas edilen bu konu, islam Hukuku’nda din farkinin evlilik engeli say1lmasi baghig
altinda yer almaktadir. islAim Hukuku’'nda erkek ya da kadin fark etmeksizin Miisliiman bir bireyin
miisrik, ateist, deist ve budist bir bireyle evlenmesi caiz degildir.90 Miisliiman bir erkegin ehl-i
kitap bir kadinla evlenmesi ise mesriidur.2! Miisliiman kadinlarin ehl-i kitap erkeklerle evlenmesi
konusunda; islam bilginleri, Mekke’den Medine'ye hicret eden kadinlar hakkinda nazil olan “Eger
siz de onlarin inanmis kadinlar olduklarini 6grenirseniz onlari kdfirlere geri gondermeyin. Bunlar
onlara heldl degildir. Onlar da bunlara heldl olmazlar.”92 ayetinden hareketle Miisliiman bir
kadinin ehl-i kitap bir erkekle evlenemeyecegini ifade etmislerdir.93

Konuy, ilgili film baglaminda ele alindiginda Peregrini Efendi'nin her ne kadar daha énce
ehl-i kitap bir birey oldugu goriilse de mevcut durumda ateist bir kimlik sergiledigi
anlasilmaktadir. Esasinda, Peregrini Efendi'nin Miisliiman bir kadinla evlenmesi bakimindan,
ateist veya ehl-i kitap olmasi arasinda hiikiim ac¢isindan bir ayrim bulunmamaktadir. Zira her iki
durumda da Peregrini Efendi’'nin Rabia ile evlenmesi miimkiin goriilmemektedir. Dolayisiyla
filmde, din farkinin evlilik engeli sayildigina dair ileri siiriilen mesele IslAim Hukuku’yla uyumluluk
gostermektedir.

3.5. Nikahta Sahit Sayisi

Siit Kardegler filminde yer alan ve ¢alismada fikhin mizahi temsili kapsaminda ele alinan
“hiille” uygulamasi i¢in filmin ilerleyen dakikalarinda konaga imam davet edilir. Nikah i¢in tim
hazirliklar tamamlandiginda imam efendi, “Ben damat icin iki sahit getirdim, iki sahit de geline

87 Satibi, el-Muvdfakat, 2/20.

88 Calismanin “Fikhin Ideolojik Temsili” béliimiinde, séz konusu film “Hakimin Bosama Yetkisi” ve “Yanlis Namus
Temsili” basliklar1 altinda ele alinmistir.

89 Seden, Sinekli Bakkal, 1:23:58-1:24:12.

9 “fman etmedikleri siirece Allah’a ortak kosan kadnlarla evlenmeyin... Iman etmedikleri siirece Allah’a ortak kosan
erkeklerle, kadinlarinizi evlendirmeyin...” Bk. el-Bakara, 2/221.

91 “Iffetinizi korumaniz, zind etmemeniz, gizli dost edinmemeniz sartiyla ve mehirlerini verdiginiz takdirde hiir ve iffetli
mii’'min kadinlar ile sizden énce kitap verilmis olanlarin hiir ve iffetli kadinlari size heldldir.” Bk. el-Maide, 5/5.

92 el-Miimtehine, 60/10.

93 Cessas, Ahkdmii’'l-Kur’dn, 5/328. Miisliiman bir kadinin ehl-i kitap erkekle evlenebilecegine iliskin, giincel bireysel
yorumlar olmakla birlikte, evlenemeyecegine dair ileri siiriilen goriislerin icma derecesinde oldugu ifade edilmistir.
Bk. Enver Osman Kaan, Giincel Fikih Problemleri (Istanbul: Ragbet Yayinlari, 2016), 397-399; Din Isleri Yiiksek
Kurulu Bagkanlig1 (DIYKB), Fetvalar, 504.
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lazim.”94 ifadelerini kullanir. Imam Kkarakterinin sahitle ilgili bu sézlerinden, nikah akdinin
gerceklesebilmesi icin dért sahidin gerekli oldugu anlasilmaktadir. Islam Hukuku’nda, hukuki bir
islemin veya uygulamanin gecerliligi i¢cin aranan sahit sayis1 “sahitlik nisab1” olarak adlandirilir.
llgili islem ya da uygulamanin tiiriine gore sahit sayilar1 da degisir. S6z gelimi zina fiilinde
sahitligin nisab1 dort erkektir.9s Had ve kisas konularinda sahitligin nisabi iki erkektir. Zahirilerin
disindaki diger miictehidlere gore had ve kisasa iliskin yargilamalarda kadinlarin sahitligi gecerli
degildir.%¢ Erkeklerin vakif olamayacagi kadinlara 6zgii dogum ve bekaret gibi hallerde sahitligin
nisab1 bir kadindir. Alisveris, hibe, nikah, talak, ricat, vasiyet, icare gibi kul hakkiyla ilgili konularda
sahitligin nisabi ise iki erkek?? ya da bir erkek iki kadindir.%8

[slam Hukuku’'nda nikahta sahidin bulunmasi nikah akdinin sihhat sartlarindandir.9® Hz.
Peygamber de nikahin sahitsiz olamayacagini ifade etmistir.100 Hanefi bilginler, nikah akdinde iki
erkek sahidin yerine bir erkek ve iki kadinin sahitligini gecerli gérmiislerdir.101 Kadini nikdhta
taraf olarak kabul etmeyen Ibrahim en-Nehat (6. 96/714), Evzal (6. 157/774), Safii (6. 204/820)
ve bir kavle gore Ahmed b. Hanbel (6. 241/855) gibi kimi miictehidler ise kadinlarin nikah
akdinde sahit olamayacaklarini séylemislerdir.102

Konuy, ilgili film ve nikah baglaminda diisiiniildiigiinde; Hanefilere gore nikah akdinde iki
erkek ya da bir erkek ve iki kadinin sahitligi yeterlidir. Diger miictehidlere gore ise yalnizca iki
erkegin sahitligi gecerlidir. Filmde imam efendinin, “Ben damat icin iki sahit getirdim, iki sahit de
geline lazim.” ifadesinden; hem nikah akdi i¢in dort sahidin gerekli oldugu hem de damat ve gelin
icin ayr1 ayri sahitlerin gerektigi anlasilmaktadir. Oysa, IslAam Hukuku'nda damat ve gelin icin ayr1
ayri sahitlerin olmasina gerek olmadigi gibi dért sahidin bulunmasina da gerek yoktur. Dolayisiyla
filmde, nikdh akdindeki sahitlige iliskin sunulan fikhi bilgilerin Islam Hukuku ile tam olarak
ortiismedigi goriilmektedir.

Sonu¢

Tirk Sinemas tarihi 1914 yilinda ¢ekildigi ileri siiriilen ilk filmle baslamis ve cesitli
tarihsel dénemlerde toplumun icinde bulundugu bir¢ok problem ve egilime 151k tutmustur.
Tiirkiye, vatandaslarinin biiyiik cogunlugu Miisliiman olan bir iilkedir. Bu durum, halkin Islam
inanc1 ve degerlerine iliskin diisiince ve eylemlerinin Tiirk Sinemasi’'na yansimasi anlamina
gelmektedir. islam Hukuku ise, islim dininin inang¢ esaslarindan sonra gelen ve bireyin Allah,
toplum ve devletle iliskilerini diizenleyen ameli hiikiimler biitiiniidiir. Dolayisiyla bu cografyada
cekilip beyaz perdeye aktarilan dini icerikli filmlerde toplumun fikih anlayisina da temas
edilmistir.

94 Egilmez, Siit Kardegler, 1:09:14-1:09:19.

95 en-Nis3, 4/15; en-Nr, 24/4, 13.

96 Seyyid Sabik, Fikhu's Siinne (Beyrut: Daru’l-Kitabi'l-‘Arabi, 1397/1977), 3/441.

97 et-Talak, 62/2.

98 e]-Bakara, 2/282; Ivaz Abdullah Eb{i Bekir, Nizdmii'l-isbdt fi'I-fikhi’l-Islimi (Medine: Mecelletii’l-CAmi‘ati’l-Islami, ts.),
59/94.

99 Muhyiddin Abdilhamid, el-Ahvdlii’s-sahsiyye, 24. Sahit olmaksizin gerceklesen nikah akdi fasid sayilmaktadir. Islam
Hukuku’'nda fasid akidler bazi istisnalar disinda ser‘i sonu¢ dogurmazlar. Ayrica sartlara riayet edilmediginden
taraflar akdin feshini isteyebilirler. Bk. Abdiilkerim Zeydan, el-Medhal li-dirdseti’s-seri‘ati’l-Isldmiyye (Miiessetii'r-
Riséle, 1423/2002), 305.

100 Ebi Bekr Abdullah b. Muhammed b. Ebi Seybe, el-Musannef (Libnan: Daru’t-Tac, 1409/1989), “Nikah”, 9 (No.
15924).

101 e]-Bakara, 2/282.

102 jbn Kudame, el-Mugni, thk. Taha ez-Zeyni v.d. (Misir: Mektebetii’l-Kahire, 1388/1978), 7/10; Bilmen, Hukiik-1
Islamiyye ve Istildhdt-1 Fikhiyye Kamiisu, 2/29.
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Tirk Sinemasi’'nda halkin fikih anlayisini konu alan 6rneklerde, filmin gectigi donemin
onemli etkisinin oldugu goriilmektedir. S6z gelimi Kurtulus Savasi giinlerini konu alan Vurun
Kahbeye ve Sinekli Bakkal gibi yapimlarda Kuvaymmilliye ile Istanbul hiikiimeti cekismesi
gorilmektedir. Bu cekismede Kuvayimilliye; moderniteyi, gelisimi ve 6gretmen figiiriinii, istanbul
hiikiimeti ise; gericiligi, yobazlig1 ve dini karakteri temsil etmektedir. Filme kaynaklik eden
romanlarin yazarlarinin Kuvaymilliye taraftar1 olmasi, Istanbul hiikiimetini temsil eden dini
karakterin din istismarcisi olarak sunulmasina yol acmistir. Genelde bu tiir filmlerde, Islam
dininde olmayan hiikiimlerin dini karakter aracihigi ile islam Hukuku’nda varmis gibi sunuldugu
gorilmektedir. Ornegin Vurun Kahbeye ve Sinekli Bakkal yapimlarinda dini karakter vasitasiyla
gayrimesru iliski yasadigi iddia edilen bireylerin dinen lin¢ edilmesi gerektigi mesaji verilmistir.
Halbuki Islam Hukuku’'nda, sirf iddiayla boyle bir uygulama asla s6z konusu degildir. Yine bu
filmlerde konular bazen islAim Hukuku’na uygun olarak islenmis, ancak dogru olan bilgi, film
boyunca nefret edilen karakter vasitasiyla sunuldugundan islam Hukuku’na iliskin konu da nefret
unsuru olusturmustur. Ornegin birden fazla evlilik konusunda IslAm Hukuku’na iliskin referansin
kotii karakter iizerinden verilmesi Isldmi bir hiikkmiin de dejenere olmasina sebep olmustur
denilebilir.

Tiirk Sinemas1’'nda Islam Hukuku’na iliskin konularin mizah unsuru olarak kullanildig1 da
goriilmektedir. Bu tiir filmlerde, bazen fikhi bir mesele baska bir ideolojik maksat giidiilmeksizin
sirf mizah unsuru olarak sunulmustur. Siit Kardesler filminde “Hiille” meselesinin islenmesi buna
ornek olabilir. Mamafih bu yapimlarda, mizahin yaninda ideolojik kaygilarin varligindan da s6z
etmekte miimkiindiir. Ornegin Sark Biilbiilii filminde, Kur’'an iizerine yapilan yemin kefareti ele
alinirken ilk planda mizah amag¢lanmistir. Ancak meselenin sunumunun, Tiirk Sinemasi’nda
genellikle olumsuz tasvir edilen dini bir karakter (Sih Efendi) iizerinden yapilmasi, ideolojik
maksatlar tasidigini da géstermektedir.

Islam Hukuku, Tiirk Sinemasi’'nda halkin fikih anlayisini yansitan bir unsur olarak da yer
almistir. Bu tiir yapimlarda sunulan Islam Hukuku’nda ideolojik kaygi ya da mizahi bir amacin
glidiilmedigi ifade edilebilir. Bununla birlikte filmde sunulan fikhi bir mesele, kimi zaman Islam
Hukuku ile uyum gosterebilmekte, kimi zaman ise islam Hukuku'ndan sapmalar icerebilmektedir.
Ornegin Sinekli Bakkal filminde temas edilen; Miisliiman bir kadinin ateist biriyle evlenmesinin
caiz olmamasi Islam Hukuku’yla értiismektedir. Buna karsilik Siit Kardesler filminde nikahta sahit
sayisi, Katircilar filminde namazin kazaya kalmasinin mesri sebepleri gibi meselelerin
sunumunda ise Islam Hukuku'’yla értiismeyen yonlerin oldugu ifade edilebilir.

Din, sinema ve fikih iliskisinin ele alindig1 bu ¢alismada, Tiirk Sinemasi’na konu olan fikhi
meselelerin IslAim Hukuku ile uyumlulugu tartisilmis ve fikhi konularin hangi maksatlarla
sinemaya uyarlandig ortaya konulmaya calisilmistir. Mamafih bu makale énciiliigiinde Islam
Hukuku’'nun sinemada ele alinisina iliskin daha tafsilath ve derinlikli calismalar yapilabilir.
Ornegin, c¢alismada smirh sayida temas edilen filmlerin kapsami genisletilebilir. Tiirk
Sinemasi'nin disinda baska iilke sinemalarina konu olan fikhi hiikiimler ortaya konulabilir. Yine
calismada ideoloji, mizah ve halk inanci liggeninde ele alinan fikhi meselelerin diger ele alinis
maksatlarina dair farkli ¢alismalar yapilabilir.
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