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Oz

Dinsel filmler, bir yaniyla dinin sinemay: kolonilegtirmesini, diger yaniyla ise
kutsal olanin elestirel bakisa konu edilmesini 6rnekler. Dinsel olani ve ilahi ala-
n1 mizah konusu yapan filmlerde, inanci merkeze alan bir yagam tasavvuru ile
gundelik hayat: gekillendiren ilahi yasalarin ve dini figiirlerin hicvedildigi bir
anlatisallik bir aradadir. Dinsel komedinin, tliriine az rastlanan bir 6rnedi olan,
Jaco Van Dormael'in yonettigi The Brand New Testament (Le Tout Nouveau Testa-
ment / Yeni Ahit, 2015), Tanri'nin insan imgesinde mizah unsuru haline geldigi,
utopik bir anlatimla ataerkil dinya elestirisi getiren bir politik komedi filmidir.
Anaerkil bir toplum diigi kuran film, bu ¢aligmada, eril yasalara itirazin dinsel
komedi ile nasil mimkiin oldugu temel sorusu baglaminda ve feminist perspek-
tifle incelenmektedir. Calismada, sinemada din olgusuna yaklagimlara yer veril-
mekte, din ve mizah iligkisi ele alinmakta ve dilsel ve gorsel mizahta Tanr: figi-
rine dair tarihsel arka plan bilgisi sunulmaktadir. Film tizerine ¢oztimlemeler,
babalik krizi ve babasiz topluma iligkin filmin éngorileri ve alternatif bir dinya
kurgusu olarak sunulan anaerkil yeni diinya tahayyult etrafinda érilmektedir.

Anahtar Sézciikler: The Brand New Testament, dinsel komedi, Tanr1 imgesi, mi-
zah, anaerkil toplum.
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The Fiction of an Alternative World in The Brand New Testament:
The Fatherhood Crisis and Matriarchal Utopia

Abstract

Religious films exemplify the colonization of cinema and offer a critical view of
the holy figures. In movies that make the religious and divine into subjects of
humor, an imagined belief-centered life is combined with a narrative in which
the divine laws shaping everyday life and religious figures are satirized. The
Brand New Testament (Le Tout Nouveau Testament, 2015), a rare example of re-
ligious comedy, is also a political comedy. It is a dystopian narrative criticizing
the patriarchal world in which God, in human form, is a comic figure. From a
feminist perspective, the study analyzes how the film, which imagines a matri-
archal society, raises objections to the rule of masculine law through religious
comedy. Approaches to religion in cinema are considered. The relationship be-
tween religion and humor is discussed, along with the historical background of
a God figure in verbal and visual humor. The analysis is focused on the crisis of
fatherhood, the film's vision of a fatherless society, and the imagined matriar-
chal new world that is presented here as an alternative to the patriarchal world.

Keywords: The Brand New Testament, religious comedy, image of God, humor,

matriarchal society.
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Giris

Yaygin kaniya gore birbiri ile bagdastirilamaz kabul edilen din ve mizah,
birbirinden beslenen ve hatta birbirine gereksinim duyan iki farkli alan
olarak da okunmaktadir. Kutsal degerlere hakaret ve dini duygulari ren-
cide etmek gibi "kirmizi ¢izgiyi” ihlal suglamalariyla sikga karsilasan din-
sel mizahin, sozel ifade bigimlerinin yani sira resim, karikatiir, film ve
animasyon formlarinda gorsel 6rneklerine de rastlanmaktadir. Hollywo-
od ve Avrupa sinemasinin basini gektigi “dinsel komedi” tlri igerisinde
siniflandirilan filmler, dinsel mizahin kitlesellesmesinde pay sahibidir.*
Politik mizahin bir unsuru olarak gorilebilecek dinsel mizahin yaygin
orneklerinde din adamlarina elestirel yaklasim agirlik kazanir. Tanri ve
peygamberlerin gorsel temsilleri ve mizah yoluyla hicvedilmeleri ise din-
sel mizahin bir baska kritik noktasini olusturur.

Bu galismada, az rastlanan dinsel-komedi tliriniin bir 6rnedi olan,
Belgikali yonetmen Jaco Van Dormael'in 2015 tarihli The Brand New Tes-
tament / Le Tout Nouveau Testament / Yeni Ahit* filmi din, mizah ve si-
nemaya dair bir tartisma tizerinden, dinsel mizah yoluyla toplumsal ve
siyasal elegtiri gergevesinde ele alinmaktadir. Semavi dinlerde Tanrinin
ve peygamberlerin resmedilmesi ve/veya nasil imgesellestirilecegdi konu-
su ihtilaflar yaratan, kutsal olanin dokunulmazlik talebi gibi nedenlerle
tartismali bir mesele olagelmistir.® Bunu mizahin diliyle gerceklestir-

1 Tdardn klasiklerinden olan Monty Phyton serisinin yani sira 6nde gelen diger 6rnek-
ler: Simon of the Desert (Luis Bunuel, 1965), Dogma (Kevin Smith, 1999), Bruce Almighty
(Aman Tanrim, Tom Shadyac, 2003), Adam's Apple (Anders Thomas Jensen, 2005), Reli-
gulous (Larry Charles, 2008), Where Do We Go Now? (Nadine Labaki, 2011) ve We Have a
Pope (Nanni Moretti, 2011).

2 Orijinal ad1 Le Tout Nouveau Testament olan film Belgika, Fransa ve Litksemburg ortak
yapimidir. 2016'da Yabanci Dilde En Iyi Film dalinda Altin Kiire édiiliine aday gésteril-
mistir. Cesitli film festivallerinde 11 6diil kazanmustir. Odiil detaylar: igin bkz. https:/
www.imdb.com/title/tt3792960/awards?ref_=tt_awd. Yeni Ahit olan Turkge gevirisi,
filmin orijinal adini ve mizahi tonunu yansitmamaktadir. Kutsal kitabin ismini oldugu
gibi kullanan bir isim yerine “En Yeni Ahit" gibi bir geviri benimsenmesinin daha ye-
rinde olacag: disiintldiginden, Ingilizce ismi ile taninirhg: da géz éniinde bulundu-
rularak makalede filmin Ingilizce adi kullanilmaktadr.

3 Hz. Muhammed'in tasvirinin tarihsel izlegi i¢in Wijdan Alinin 2001'de yazdig: "From
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mesi, hassas bir zeminde s6z soyleyen ve ataerkinin dinsel olanla bagin:
komedi araciligiyla kuran The Brand New Testament filmini incelemeyi
onemli kilmaktadir. The Brand New Testament kotiictil Tanr: Baba, onun
otoritesini alagadi eden on yasindaki kizi Ea? bir heykel olarak hayatini
stirdiiren agabeyi JCS ve Tanrimin diinyay: yonettigi bilgisayarin basina
tesadiifen oturup diinyay: de@istiren, 6nce siradan ev kadini, sonra ise
diinyanin yeni yoneticisi Tanriga-Annenin hikayesidir. Bu hikaye 6rgii-
stinden hareketle, Tanr figirinin komedi unsuru olarak kullanilma-
sinin tarihsel arka planini sunarak, sinema 6zelinde “Tanri'ya gilmek”
meselesine dair bir degerlendirme yapmak amacglanmaktadir. Makalede
dinsel komedinin, inangtan uzak bir diinya tasavvuru sunmaktan olduk-
¢a uzakta, bilakis inanci merkeze alan ve onu olumlayan bir anlatisallig:
oldugu savindan hareket edilmektedir. Dinsel metinler yaratilis hikayele-
rive toplumsal yasam ve diinyanin gercekligi hakkinda anlattiklar: 6yki-
ler ve mitoslar ile toplumsal cinsiyet rollerine dair de s6z séylerler. Dini
temal: filmlerde yaratilan imge ve anlamlarin, toplumsal cinsiyet iligki-
lerini kapsayan ideoloji ve pratiklere dair izler tasimasi dinyevi ve ilahi
alanin birbiriyle yakin temasi ile oldukga baglantilidir. Bu ¢alismada, s6z
konusu baglantinin komedi tiriinde nasil tezahiir ettigine bakilmakta-
dur.

Ridley Scott'un Exodus: Gods and Kings (2014) filminde Malak'in
Tanr1'y: temsil eden bir karakter olmasi 6rnegi bir yana, dinsel figirle-
rin imgesellestirilmesinin yaygin olarak mizah yoluyla hayata gegtigine
isaret eden Reinhold Zwick Dogma, Bruce Almighty ve The Brand New Tes-
tament filmlerini 6rnek vererek, sinemada Tanrimin dogrudan temsille-
rinin daha gok, komedi {izerinden olduguna deginir (2017, s. 134).° Ote
yandan dinsel komedi filmlerinin, komedi tird igerisinde sinirh bir pay:
vardir.

the Literal to the Spiritual: The Development of the Prophet Muhammad's Portrayal
from 13th Century Ilkhanid Minatures to 17th Century Ottoman Art” baglikli makale-
sine bakilabilir.

4 Babilonya'li bilgelik Tanrisi ve her tirld sihirin kaynag: Ea'ya bir géndermedir. Ea'nin
Stmer versiyonundaki adi Enki'dir (Hooke, 2002).

5 Isa Peygamber'e (“Jesus Christ") géndermedir.

6 Dogrudan The Brand New Testament tizerine yapilmis bir akademik ¢alismaya rastlan-
mamakla birlikte, Folklor/Edebiyat Dergisinde Medya Tanitim boluminde filme dair
kisa bir deginiye ulagilmigtir. Bu dedinide yazar, filmde yer aldigini varsaydid: “her sey
insanin elinde” diistincesinin, diinyay: yeniden yaratmada “kadin elinin” degmesiyle
yeniden pekigtirildigini dile getirir (Karatekin, 2016, s. 283-285).
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Sinema ve din iligkisine yonelik akademik ilgiye tezat olusturacak
sekilde, sinemada dinsel komedi konusuna dair literatir olduke¢a sinirli-
dir. Bunda siphesiz toplumsal, kiiltiirel hassasiyetler ve dinsel konularin
mizah baglaminda iglenmesi 6nlindeki tabular ve bununla iligkili olarak
dinsel komedi tirtinde filmlerin, komedi tlird igerisinde gorece az sayida
olmasinin da pay: vardir. Dilsel mizah ile gorsel mizah, dinsel etkilerle
farkl kiiltirlerde farklh bigimlerde gelisme gostermistir. Resim ve heykel
sorunu Islam kiiltiiriinde gorsel ifadenin gelisimine ket vurmustur. Bu-
nunla baglantili olarak, form bozmaya dayali gérsel mizahtan uzak kalin-
masi, Islam kiiltiirinde dinsel olanin mizah konusu edilmesini dile dayali
hiciv gelenedi ile sinirlandirmistir. Deyimler, fikralar ve hicivler gibi dil-
sel nitktedanliklar tasiyan kaliplar bigiminde gelisen Islam mizahi, gérsel
ifade bakimindan Islami mizah dergileri ile gelisim géstermistir (Colak,
2016, s. 232-233). Dolayisiyla, din ve mizah konusunda Turkiye'de yapilan
calismalarin, oldukega az sayida olmakla birlikte, fikralari, mizah dergile-
rini ve Islami mizahin gelisimini konu edindigi gériilmektedir.” Sinema-
da dinsel mizaha kisaca temas eden birkag ¢alismada ise, dinin mizah
malzemesi yapilmasina yonelik elestirel bakis agirlik kazanmaktadir. Or-
negin Asife Unal, “"Uyumlu Bir Diinya Insas1 Baglaminda Sinema ve Din
Iiskisi: 'Life of Pi’ Ornegi” makalesinde dinsel mizah alaninin énde gelen
filmlerinden?® dinlere veya din olgusuna olumsuz bakan, dinleri hicveden
filmler olarak s6z eder (2015, s. 572). "Kertenkele'nin Serencama: Bir Film
Ug Alg1” adli yazisinda Bilal Toprak ise, “Hollywood, iran ve Yesilgam si-
nema geleneklerinin din adamini ele alis bigimlerini ve bir filmi kendi
geleneklerine doniistiirmedeki bagarilarini veya basarisizliklarini” konu
alir (2015, s. 522). Makalede Toprak, dinsel alanda yerlesiklesmis yanlis
kabullerin mizah unsuru ile elestirilmesinin olanakliligini da irdeler.

Dinsel komediye ilginin bu denli simirli oldugu bir akademik ik-
limde bu ¢alisma, Tanri'nin gorsellestirildigi ve dinsel figtrlerin diinye-
vilestirildigi bir komedi filmini, dinsel komedi yoluyla toplumsal-siyasal

7 Bu galigmalar sunlardir: Cantek, L. & Géneng, L. (2011). Tiirkiye'de islami Mizahin Yiik-
selisi. Birikim, 268-269, 49-65; Kogak, S. (2012). Tiirkiye'de Islamct Mizah Dergiciligi: Caf-
caf Dergisi Ornegi. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara; Marzolph, U. (2000). The Qoran and Jocular Literature.
Arabica, 47, 478-487; Altinay, R. (2004). Islam Mizahinin Ortaya Cikisi ve {lk Ornekleri.
Niisha, 4(15), 77-96.

8 Life of Brian (Briann Hayati, Terry Jones, 1979), Dogma, The Invention of Lying (Yalanin
Icadi, Ricky Gervais, Matthew Robinson, 2009) ve Religulous (flahi Komedi) filmlerini
ornek verir.
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elestiri baglaminda tartigarak 6nemli bir boslugu bir nebze olsun doldur-
may1 arzu etmektedir. Eril yasalarla igleyen diinya kurgusunun filmde
nasil hicvedildigi temel sorusu tizerinden, patriyarka kurami, kiiltiirel
feminist teori, ebeveynligin ve ailenin psikanalitik ve politik analizi gibi
genis bir gergeveden kurulan filme dair ¢éziimlemeler, babalik krizi ve
babasiz diinyaya dair filmin 6ngoérileri ve alternatif bir dinya kurgusu
olarak sunulan anaerkil yeni dlinya tahayyuli etrafinda orilmektedir.

Sinema ve Din

Film, izleyici ve endiistri baglaminda bir biitiin olarak sinemanin, din-
sel olanla her zaman ba@i olmustur. Sinemanin en erken donemlerinden
itibaren dinsel temalar filmlerin énemli bir bilesenidir. Bu konuda bas1
ceken Amerika'da 1960lara kadar Katolik kilisesinin ve dini érgitlerin
sinema endiistrisi izerinde ciddi bir baski unsuru olusturmalari nede-
niyle belli kodlarin disina ¢ikan filmlerin, dini gevrelerin etkisini gérece
yitirdigi 70'lerden sonra artisa gectiginden s6z edilmektedir (Williams,
2000). Dinsel otoriteler igin sinema ayni zamanda dinsel alanin kendini
ifade etme araci olmasi agisindan da her daim énemsenen bir mecradir.
Nihayetinde film, farkli dini topluluklarin kendilerini ifade etme ya da
temsil edilme araci oldugu kadar ayni zamanda dinin roliniin ve anlamai-
nin da tartisilabildigi bir mecra sunmaktadir.

Dinsel temalara yer veren azimsanmayacak sayida giincel film, bir
yaniyla dinin sinemay: kolonilestirmesini, diger yaniyla ise kutsal olanin
elestirel bakiga konu edinmesini 6rneklemistir. Melanie J. Wright (2007)
dinya gapinda izleyici kitlesine ulagan The Chronicles of Narnia (Narnina
Glinliikleri, Andrew Adamson, 2005) ve The DaVinci Code (DaVinci Sifresi,
Ron Howard, 2006) gibi 6rneklere yer vererek, Hollywood ve Avrupa si-
nemasi basta olmak tizere, dinsel filmlerin bir yandan buytik bir pazara
sahipken bir yandan da dindar gevrelerin tepkilerini tizerlerine gekmek
gibi bir tinleri oldugundan s6z eder. Din ve sinema iligkisinin bu ikircikli
hali, filmlerin dinsel konulara yer veris bigimleri igin de s6z konusudur.
Dogrudan ya da dolayli yollarla dinsel igerikleri olan kimi filmlerde dini
hassasiyetleri besleyen, propaganda nitelikli anlatilar hdkimken (6rne§in
The Miracle Maker, Hayes & Sokolov, 2000) kimileri de alternatif yorum-
lar, dinsel 6zelegtiriler sunan nitelikleriyle (6rnedin The Name of the Rose
/ Guiliin Ad1, Jean Jacques Annaud, 1986; Goya's Ghosts / Goya'nin Hayalet-
leri, Milos Forman, 2006) tartigmalar yaratmistir. Sinema ve din iligkisi-
nin karmagiklig: izleyicinin bu filmlerle nasil bir iligki kurdugu ve dinsel
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igerikleri nasil alimladig: meselesini de kapsamaktadir; dinsel filmlerin
alimlanmasina dair galismalara ¢ok az rastlansa da.?

Filmin kendisinin modern ya da post-modern toplumun dini ol-
dugu gorisine yaslanan bakig agilarina gore film, ortak degerlerin, rol-
lerin ve ihtilaflarin dile getirilmesine imkan yaratarak anlagmazliklar:
idare eder, toplumsal birligi ve kolektiviteyi destekler (Wright, 2007, s.
14). Dinin edebiyat ve sinema ile baginin, bir anlat: iretme mekanizmasi
olmasi ile de iligkili oldugunu dile getiren Wright, din ve filmin iligkisini
kurarken her ikisinin de insanin duygu ve diisincelerini metaforlarla ve
sembollerle ifade etme ihtiyacinin bir irtint olduguna dikkat ¢eker. Din
ve film imgelerin, s6zlin ve fikrin giicini kullanarak insani bilinmez, go-
rinmez ve tarif edilemeze yaklastirir (Wright, 2007, s. 4). Hristiyan teolo-
jisi alaninda din ve filme dair galigmalarin oldukga aragsalci ve pragmatik
oldugunu savunan Wright, dinsel aragtirmalar alaninin film galismalari-
na teolojiye gore daha zengin bir katkisi olduguna inanir. Teolojik pers-
pektifte, filmler aracilifiyla sekiler kiltirin dinin geleneklerine mey-
dan okuyan tavrina bir yanit verme temel amaci s6z konusudur. Dinsel
aragtirmalar ise, belli bir inanca odaklanmak yerine dinlerin tiim insanlik
ve toplumlar i¢in var olan bir 6greti oldugu savindan hareket eder. Film
ve din iligkisine bakislar1 da buradan beslenir (Wright, 2007, s. 5). Ote
yandan Wright, esasinda en az 6rnegine rastlananin elestirel perspektifli
calismalar oldugu gériisindedir. Din ve film alanindaki galismalarin pek
azl sinema ve film calismalarina elestirel yaklagimlardan haberdardir.
Turkiye'de de durum ¢ok farkli degildir.

Turkiye'de sinema ve din konusuna ilgide artis, yaklasik olarak
son 10 yullik bir sireci kapsamaktadir.’® Esasinda Turkiye'de agirlikl ola-
rak ilahiyat alanindan akademisyenlerce bu konuda galismalar yapildig:
gézlenmektedir. Bu da tiretilen galismalarda Islam teolojisi gergevesinin
hakim olmasini beraberinde getirmistir. Sinema ve din konusuna Turk
sinemasinin tarihsel izlegdi, tirsel siniflandirmalar ve dénem filmleri
baglaminda temas edilmigse de" dogrudan din ve sinema iligkisini me-

9 Bir alimlama galismas: 6rnegi igin bkz: Lyden, J. (2015). Film. C. J. Lyden & E. M. Mazur
(Eds.), The Routledge Companion to Religion and Popular Culture (s. 80-100). New York:
Routledge.

10 2002 yilindan bu yana stiregelen AKP iktidarinin bunda etkisi ve bu konuya yénelmeye
katkis: stiphesizdir.

11 Bkz: Ozén, N. (1995). Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari. 2. Cilt.
Ankara: Kitle; Kayali, K. (1988). Ttrk Sinemasina Hafizasini Kazandirmak Gerek. Bilim
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sele edinen galigmalar son yillarda hiz kazanmigtir.*? Trkiye'de bu ko-
nudaki giincel tartigmalarin ekseni ABD ve Avrupa kaynakl filmlerdeki
acik ya da ortlik dini propaganda temas: ve Turk sinemasinda benzeri
sekilde bir Islam dini bilgisinin filmlere geregince konu edilmeyisi, konu
edildiginde ise temsil sorunlarinin merkezde oldugu elestirisi tizerin-
den ¢izilmektedir.®* Calismalarda Turkiye'de dini sinemanin* kosullar:
da ele alinmaktadir. Ibrahim Yenen “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda
Turk Sinemasinda Din, Dindarlik ve Din Adami Olgusu” (2011) adli dok-
tora tezinde hem bu meselelere temas eder hem de dinin ticari amag-
larla kullanilmasi sorununa egilir. Sinemada din konusunu tiim dinlere
esit mesafede yaklastigini diisindiga Pi'nin Yagsamu filmi Gizerinden ele
alan Asife Unal (2015) farkli dinlerin konu edildigi filmlerin bir derleme-

ve Sanat, 87, s. 12-15; Scognamillo, G. (1998). Ttirk Sinema Tarihi. 3. Basku. Istanbul:
Kabalcy; Arslan, S. (2006). Yesgilgam'in Yesil Yazi: Memleketim. D. Bayrakdar (Haz.),
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler- 5 (s. 185-196). istanbul: Baglam; Ozgiig, A.
(1993). 100 Filmde Baglangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasu. Istanbul: Bilgi.

12 Onemli bir erken dénem caligmasi Tiirkiye disindan, galismalarini yurt diginda yii-
ruten ve Women, Islam and Cinema adl kitabi (2004) kaleme alan Goéniil Dénmez Co-
lin'den gelmistir. Yazar, Hindistan, Pakistan, Banglades, Malezya, Endonezya, iran, Oz-
bekistan, Kazakistan ve Tiirkiye sinemasinda kadinlarin nasil yer aldigina bakar. Islam
toplumunda sinemanin gokesliligi, erkek egemenligini, gcocuk yasta evlilikleri, namus
cinayetlerini vb. toplumsal yaralari nasil sémirdigint problematize eder.

13 Din psikolojisi perspektifinden sinema ve din konusuna egilen erken dénem bir galis-
ma igin Bkz: Liileci, Y. (2007). Sinema ve Din: Tiirk Sinemast Ornegi. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul. {lahiyat
perspektifinden din ve sinema konusuna dair diger giincel ¢alismalar igin Bkz: Uzdu,
H. (2016). Modernlesme Siirecinde Tiurk Sinemasi ve Din. Uluslararast Sosyal Aragtir-
malar Dergisi, 9(42), 1164-1172; Yorulmaz, B. & Blizek, W. L. (2014). Islam in Turkish Ci-
nema. Journal of Religion & Film. https:/digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol18/iss2/8;
Kog, M. (2016). Degerler Psikolojisi Perspektifinden Tiirk Sinemasinda Din Gérevlisi
Imaji: 'Deger-Yoksun Dindarlik’ Tipolojisi Baglaminda Semantik Analizler. Dokuz Eylil
Univesitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Din Piskolojisi Ozel Sayisi, s. 191-249; Senat, F. A.
(2016). Kur'an Konularini Goérsel Dille Anlatmanin Imkani Uzerine. Bitlis Eren Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5, 267-284.

14 Turkiye'de dini sinemanin aldid: farkl isimler: “Yesil sinema”, “Beyaz sinema”, "Milli
sinema", "Hidayet sinemas1”, "Islami Sinema” vb. 70'lerin bu konuda bir milat oldugu
kabul edilmektedir. islamciligin siyasal bir hareket olarak meclise girdigi yillarda
sinemada da yankisini bulan bu hareketin baslaticisi olarak anilan Yiicel Cakmak-
I'nin filmlerini Nijat Ozén "dini-ahlaki melodramlar” olarak adlandirir (aktaran Yay-
lagiil, 2012, s. 46). Alanin 6nde gelen diger ydnetmenleri Mesut Ugakan, Ismail Giines,
Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu, Salih Diriklik ve Nurettin Ozel gibi isimlerdir. Bu
konuda bkz. M. Akser (T.Y.). Tirk Sinemasinda Dini Filmler: Gelenekgiligin Modernles-
mesi. http:/panoramakhas.edu.tr/turk-sinemasinda-dini-filmler-gelenekciligin-mo-
dernlesmesi-113.
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sini sunar. Bilal Yorulmaz sinemanin psikolojik ve sosyolojik giiciniin
din egitiminde nasil kullanilabilecegine yanit arar (2015). Ayni yazar bir
basgka kitabinda (2016) Hollywood basta olmak tzere popiler sinemada
Hristiyanlik, Siyonizm, Budizm ve Hinduizm'in filmlerde alt metin olarak
propaganda amagh kullanildigini iddia eder (2016). Mayis 2015'te Istan-
bul'da Turkiyenin ilk “Sinema ve Din" sempozyumu gergeklestirilmistir.
Diizenleme kuruluna ve yer verdigi konu bagliklarina®® bakildiginda, bu
alandaki galismalarin seyrine paralel olarak sempozyumun da Islam teo-
lojisi agirlikli bir gergevesi oldugu goriulmektedir.

Sinema ve din konusuna sekiiler bir perspektiften bakan ve bir tiir
olarak dogrudan dinsel sinema konusuna egilen calismalarin sayica az-
lig1, Turkiye'nin akademik giindeminde, 6zellikle ilahiyat alani disinda-
ki sosyal bilimler alaninda, konunun genis perspektifli ele alinmasinin
ihmal edildigini distindirmektedir. Meseleye sekiiler bir perspektiften
bakan sinirli sayida glincel galisma, yakin donem Turkiye sinemasinda
dinin sosyo-ekonomik ve politik bir kurum olarak ele alinmas: (Yaylagtil,
2012), korku filmlerinde dinsel unsurlarin kullanimi (Simsek, 2016; Tur-
kel ve Kasap, 2014), 2000'lerden sonra Islami sinemanin degisen seyri-
nin tasavvuf gergevesinde yorumlanmasi (Maktav, 2010) gibi konulara
egilmistir. Bu ¢alismada ise, yerlesik toplumsal cinsiyet rollerine itirazin
dinsel komedi ile nasil miimkiin oldugu sorusu sorulmakta, bunun yan:
sira, kutsal din figirlerini mizah malzemesi yapmakla birlikte dinsel ko-
medide din temelli bir giindelik hayat tasarisinin esas hikaye érgiistini
nasil tesis ettigine odaklanilmaktadir.

Din, Mizah ve Dinsel Komedi

Yerlesik dini kurumlar, mizahin tirla bigimlerine savas agmis, "dini mi-
zaha alet etmek” sugu biuiytik glinahlar arasinda saglam bir yer edinmis-
tir. Insanin tizerinde yarattig: tesir agisindan din ve komediyi birbiri ile
ortiigmez bulan bakig agilar: (drnedin Hamilton, 1959, s. 807) mizahin
inangtan alinan zevkin yerini ikame ettigine vurgu yapar (Thompson,
1994, s. 68). Mizahin aksine din hazzi erteler. Birinde dinyevi zevklere,
digerinde ise ilahi olana dair bir vaat vardir. Mizah ve din iligkisine tem-

15 Konu bagliklar1 Sempozyum'un web sayfasinda séyle siralanmaktadir: Sinema ve isla-
mofobi, Islam Hukuku ve Sinema, islam Sanatlar: ve Sinema, Sinema ve Dinler Tarihi,
Sinema ve Kuran Ayetleri, Islami Sinema, Sinemanin Islamile@tirilmesi, Sinema ve Ke-
lam, Sinema ve Din Egitimi vb. Sempozyuma dair detayl: bilgi i¢in Bkz. http:/sinema-
vedin.com/tr.
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kinle yaklagan ve din agisindan mizahin tekinsiz bir alan oldugu perspek-
tifinden bakanlar ise bu iki alanin aralarindaki giivensizligi 6ne gikarmig-
lardir (Saroglou, 2002). Zira mizah ve din iligkisini psikoloji baglaminda
ele alan Vassilis Saroglou, dindar kisilik 6zelliklerinde insanin kendini ve
duygularini kontrol etmesinin 6ne ¢iktigindan s6z eder. Bununla baglan-
tili olarak, kontrolii elden birakmaya davet ¢ikaran kahkaha ile mesafeli
bir iliski vardir. Ornegin, digerkamlik dindar hayatta esas alindig igin
baskasinin guling duruma diismesini mizah konusu yapmak kabul edile-
mezdir. Saroglounun ifadesiyle (2002, s. 204) erken dénem Hristiyanlik,
teoride ve pratikte insanin hayat nesesini ifade eden kahkahaya izin ve-
rir; fakat diismanlik ve karalama amagli mizahi yasaklar. Ortagagda giul-
menin askiya alinmasi bununla ilintilidir. Cagdas dénem dinsel distinde
de bu ayrim siirmektedir. Iyi, ahlakli ve onay géren mizah ile kétii ve bas-
kasina saygi duymayan mizah net olarak ayrilir. Ayrica Saroglou dinsel
metinlerde vurgu yapilan hosgorilalik ve kardeslik gibi degerler saye-
sinde bir yandan da dindar insanin bilakis iyi bir mizah anlayisina dine
ragmen degil, din sayesinde erigebilecegine isaret eder (2002). Tam da
bu noktada dinsel olan ile mizahin ikircikli iligkisi yine 6ne gikar. Dinsel
mizahin karikattr, film gibi 6rneklerine gosterilen tolerans esigi, burada
bahsi gegen iyi mizah-kétt mizah ayrimina muhakkak temas etmektedir.

Din ve mizah arasindaki ince niianslari1 gézetmekle birlikte, birbir-
leri ile baglarini ve yakinliklarimi goéz 6ntinde bulunduran bakis agilars,
hayata dair daha genel bir gergeveden yaklasirlar. Her seyden 6nce, din-
sel metinlerde de tipk: komedi metinlerinde oldugu gibi, tiirla zorluklara
ragmen bir mutlu son beklentisi bakidir. Trajedi, komedi ve din insanin
arzularina, zayifliklarina, zaaflarina, korkularina ve hayatin ve 6limin
gercgekligi karsisindaki duygu karmasikligina yanit olarak anlam retti-
gi, ig farkl ve birbiri ile ortiigen alandir. Her ¢l de hayatin yasam ve
olum, iyilik ve kotalik gibi uyusmazliklar: (incongruity) kargisinda, insa-
nin deneyimine odaklanarak yanitlar arar. Ugii de benzer konular:1 mesele
edinir, fakat verdikleri yanitlarda ayrigirlar. John Morreall (1999) haya-
tin uyusmazliklarina, 6rnegin savasa, trajedinin yanitinin 6fke ve isyan
iken komedide "gilip gegme”, basa ¢ikma ve hayattan keyif almanin bir
unsuru haline getirmenin adir bastigini hatirlatir. Dinin yanitinda ise
aciklamalarin, tavsiye ve emirlerin hakimiyeti vardir. Morreall'in isaret
ettigi bu noktadan hareketle, komedinin hayattaki felaketlerle iligkisinin,
ciddiye alma degil alaya alma bigiminde seyrettigi soylenebilir. En buytk
felaketlerden biri olan 6limiin komediye bu kadar konu olmasinda, me-
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selenin ciddiyetini askiya alma ve bu yolla onunla basa ¢ikma duygusu
Oonemli bir roldedir.

Komedinin duygular: serbestlestirici, simdi ve burada olan, hakiki
problem ve sikintilardan 6zgurlestirici, insani giigla kilan bir yont var-
dir (Morreall, 1999). Din ve komedinin birbiri ile benzerlik iligkisini kuran
yaklagimlarin 6nemli bir temsilcisi Morreall'a gore dinsel metinler, 6z
itibariyle insana Tanri'dan bagka higbir seyi fazla ciddiye almamas: ge-
rektigi mesaji verirken, diger yaniyla, agkin bir ciddiyete methiyeler ve
ciddiyetsizlige lanetlemeler de igermektedir. Bu uyusmazlik, insan ha-
yatindaki uyusmazliklardan, geliski ve gatismalardan farkl degildir. Bu
noktada insanin diistinsel esneklik kapasitesi 6nem kazanmaktadir. Esa-
sinda dozu iyi ayarlanmamis ciddiyetin dini fanatizmi besledigine isaret
eden Morreall (1999, s. 48), mizahin gereksiz asir1 ciddiye alma halinin
en glgli panzehiri oldugunu distindtrir. Zira yaratict disinebilme ve
diistinsel esneklik, agir1 ciddiyet ile bir arada barinamaz ve mizahtan bes-
lenir. Nietzsche'ye referansla Morreall acilar, 1stirap ve yenilgiler Gizerine
kurulu insan hayatinin ancak kahkahanin icads ile stirdirilebilir oldugu
gorusund hatirlatir. Morreall'in “trajik duygular” adini verdigi 6fke, kor-
ku ve Gzintl ancak insani diger memelilerden ayiran giilme ve mizah ile
teskin edilebilir.’® Insanin 6fke, korkuy, {iziintii gibi temel duygularla basa
¢tkmasi mizahin oldugu kadar dinin de bir iglevidir. Morreall, din ve ko-
medinin benzerligini buradan kurar. Dinler insani trajik duygularini ber-
taraf edebilme erdemliligine davet eder. Mizah ise basli bagina bu erdem
uzerine kuruludur. Mizah, insanin entelektiiel ve ahlaki erdemidir. Dinsel
fanatizm tam da burada bahsi gegen “trajik duygular”in asir1 derecede
aciga gtkmasiyla ve insanin kendini asir: ciddiye alarak hayata timiyle
kendi perspektifiyle ve kendi dogrulariyla sinirly, kat1 ve dar goriigli bir
bakis sunmasiyla iligkilidir. Oysa mizah, insanin kendine mesafe koya-
bilmesini, benligini agsarak resmin timiini gorebilmesini saglar. Mizah,
dogmatizmin karsisindadir. Hayat: dogmalar tizerinden algilayanlarda
mizah perspektifi disiktir. Benzer gekilde otoriteryanizm de mizah-
la negatif bir iligki igerisindedir ki dinsel fanatizmin otoriteryanizm ile
giiclii baglar: bulunmaktadir (Saroglou, 2002, s. 194). Insanin cesitliligi ve

16 Morreal mizaha evrimeci bir perspektif de sunar. Evrim siirecinde diger memelilerde
bulunmayan yeni bir yanittir mizah. Avci-toplayici insan hayatta kalabilmek, tehlikeler
karsisinda kendini korumak ve kendini ifade edebilmek igin 6fke, korku, Gzintt gibi
temel duygulara gereksinim duyarken beynin limbik sistemi merkezdedir. Evrimin
ilerleyen evrelerinde ise beyin nerokorteks merkezli igler; sofistike digiinmenin ve mi-
zahin geligebildigi yer de burasidir (1999, s. 149).
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farkliligy, tevazusu ve hosgorisi, zayifliklara ve hatalara sebat, mizahta
agiga ¢ikar. Tam da bu nedenle bagislayicilik ve esneklik de mizah ile giig-
lenir. Mizah, zayiflik ve hata yapmak gibi kusurlarin, insanlik durumu-
nun olagan bilegeni oldugunu anlar ve anlatir. Nihayetinde dinler insanlik
durumlarina dair bir perspektif sunarken komedi de insanlik durumuna
hakikatli bir bakisa imkan saglamasi ile bir nevi dinsel olanin amacini
paylagmaktadair.

Komedinin en biiylik erdemi, insanin hayattan beklentileri ve ya-
sam deneyimleri arasindaki uyusmazliklarina 1sik tutmasidir. Conrad
Hyers (1968), komedinin dinsel olan ve gindelik hayat arasinda bir kopra
oldugu gortistindedir. Kutsal olanin komediye ve kahkahaya ihtiyaci var-
dir. Nasil ki hitkimdarlar giilliing hallerini gosteren ve aslinda kendilerini
bulmalarini, despotizme savrulmamalarini saglayan saray soytarilarina
gereksinim duymuslarsa, kutsal olan da mutlaklagmamak i¢in komediye
gereksinim duyar. Kutsallik ve mizah arasindaki dengede tipki komedi-
nin de kutsal olana ihtiya¢ duymasi gibi (Hyers, 1968). Peter Berger de
(2014, s. 190) mizah ve inang arasindaki bad: arinma, kefaret ve agkinlik
uzerinden kurar. Komedi, gergek yagsamin yasalarinin ve kabullerinin bir
streligine askiya alinmasini, onu agsarak bagka bir diinya tahayytlt igine
girilmesini saglar. Tipki: dini ritiiellerin sagladig: gibi bir agkinlik ve arin-
ma duygusu tesis eder bu yoniiyle. Diisiik perdeden sundugu askin dene-
yimle komedi, gergek dinyay: ters yiiz eder, asina olunani yabancilastirir.
Sagmalama, kahkaha ve oyun i¢in alan agan komedi, kutsal olani cisma-
nilestirerek askiya alir; dinsel olanin sorgusuz-sualsiz otoritesini sorgu-
lar, kutsalin tistin konumunu paranteze alir, uhrevi olanla cismani olan
arasindaki derin mesafeyi en aza indirir. Insanin hiikiimranlhga ya da ona
benzer her tirden glice karsi itirazini iginde barindirir (Hyers, 1968, s. 75).

Umutsuzluk ve garesizlikle zorlu bir miicadele bigimidir mizah ayni
zamanda. Cunkdl mizahin oldugu yerde umut ve dirayet vardir. Hyers'e
gore (1968) komediyi dinsel olana yaklagtiran, en umutsuz anda bile gtl-
meyi saglayarak insana asiladigi umuda benzer bigimde dinsel olanin
da kader 6gretisi ve ilahi adalet 6ngorisi ile insana benzer bir kurtulus
umudunu agilamasidir. Ikisinde de biiyiik mucizeler, beklenmeyen siirp-
rizler mevcuttur. Hyers'in dikkat gektigi 6nemli bir diger husus ise, hig
kimsenin asina olmadidi, yakininda olmayan bir sey hakkinda mizah tre-
temeyecedi gercegidir. Komedinin dinsel olan ile bag: buradan da ileri
gelmektedir. Her haliikdrda komedide insanin benliginin ve hayatinin
farkina varmasini saglayan etik agisindan énemli bir rol her daim mev-
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cuttur. Dinsel komedide bu, inanci hem merkeze alma, hem onun tirettigi
kurumlar: hicvetme, hem de onsuz bir hayat tahayyuli sunmama bigi-
minde gérunir olmaktadir. Tipk: The Brand New Testament'ta oldugu gibi.

Mizahta Tanr

Gilmenin sinir: kiiltiire, yasanilan zamanin ruhuna ve toplumlarin ortak
miizakerelerine gore belirlenir. Kutsal figiirleri komedi unsuru yapmak,
bir tarafta ifade 6zgirliga adina savunulurken diger tarafta élim teh-
ditleri ve agir hukuki yaptirimlar gibi riskleri gogiislemeyi gerektirmek-
tedir. Kutsal figuirleri komedi unsuru yapmada ¢nci bir kiltirel iklim
sunan Hristiyanlikta, en kutsal dini figirlerin mizaha konu olmasinin ilk
ornekleri once sozll ifade bigimleri, ardindan gravirler ve gizimler ile
ortaya konmustur.

Dinsel mizahin 6ncelikle s6zel anlatilarda ortaya ¢gikmasindan son-
ra gorsel formlarda gelistigi dikkate alindiginda, Tanri'nin mizah ile bira-
radaliginin, dilsel mizahta en yaygin bigimlerinden birinin fikralar oldu-
gu akla gelmektedir. Oldiikten sonra Tanri'nin huzuruna gikan giinahkar,
ateist, dindar anlatilari ile esasinda bu fikralarda Tanri'nin otoritesi, akli
ve glicli onaylanir. Dilsel mizah igerisinde Tanrinin komedi unsurunun
bir pargasi oldugu bir bagka alan ise stand-up komedilerdir. Amerika'da
yaygin orneklerine rastlanan bu tiirde de Tanri'nin merkezde oldudu bir
hayat tahayyuliinin mizah iizerinden anlatimi vardir. Apostles of Comedy
(2008), Thou Shalt Laugh (2006-2011) gibi érnekleri inceleyen Elisha Mc-
Intyre (2013) Tanr: ve peygamberler hakkinda komedi igeriklerinde dine
hakaret ya da kutsal degerleri rencide edecek unsurlar yer almadid gibi,
aksine inanci besleyen ve Hristiyan diinyasini olumlayan bir anlatimin
hakim oldugunu tespit eder.” McIntyre (2013) bu tarz igeriklerde Tan-
rinin her seye kadir oldugu mesaj1 ile gelisen bir husus olmadig: gibi,
teknoloji kullaniminda bile O'nun varlig: s6z konusudur, gibi bir okuma-

17 Ornegin Thou Shalt Laugh'da (2006) bir espri séyledir: "Tanr1 ergen gocuklar: insan-
liktan intikam almak igin yaratti. Insanlara bakti ve soyle dedi: 'Kendi suretinde birini
yaratmak ve sonra da yarattigin kisi tarafindan yok sayilmak neymis bir goérstnler
bakalim™ (McIntyre, 2013, s. 104). Burada hem Tanri'nin varliy: onaylanir hem de Tan-
ri'nin da mizahi hos gérdigii mesaji verilir. Ayni sovun ikinci serisinde (Thou Shalt
Laugh 2, 2007) Tanr1 ile telefon gériismesi yapilir. Bagkarakter énce Isa'y1 arar ve Tanr1
ile telefonda goriismek istedigini séyler. Ardindan Tanr1 ile telefonda konusulur. Tan-
r1, arayan kisi hakkinda detayl bilgi almak i¢in Google'da isim ve soy isim bilgisini
girerek arama yapar. Burada ilk bakigta Tanri'nin siradan insan gibi sunulmasi, onun
kutsalligini yadsiyan ve kiiglik diistirticli bir etki gibi okunabilir.
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nin da mimkiin oldugu goéristindedir. Esasinda Tanri'y1 konu alan kome-
dilerde ortak olan mesaj, komik olanin Tanrinin kendisi, yasalar: ya da
eylemleri olmadidi, onlar: yanhs yorumlayanlarin ya da O'nun varligini
reddedenlerin esas mizah malzemesi oldugudur.

Tanri'nin gorsellestirilerek mizah konusu yapilmasi ise, daha tar-
tismali bir konudur. Islamiyet ve Yahudilikte Tanri'nin erisilmezligi ve
asilmaz mesafesi, onun ve Peygamber'in herhangi bir sekilde gorsel ola-
rak imgesellestirilmesini yasaklama yoluyla ifade edilmektedir.’® Hristi-
yanlikta da bir donem etkili olan ikonoklast gelenek, Tanri'nin gorsel tas-
virle dedil, sézle ve soyutlamalarla anlatilmasini agiklar®® (Anker, 2004,
s. 8). Hristiyan diinyada, farkli tarihsel dénemlere ve farkli mezheplere
gore yaklasim farkhiliklar: olmakla birlikte, Tanri'nin, ikonografik ifadesi
ve insan suretinde tezahiirii miimkiin olmustur.*® Hz. Isa ve hag figir-
lerinin erken dénem ornekleri MS. 5. yuzyilda gortliirken, Hristiyanlig:
yeren ve kutsal figiirlerini alaya alan grafitilerin izleri, Roma'daki Palati-
ne Tepesi yakinlarinda, Hristiyanlid: secenlerin toplumdan diglandid: ve
tanritamimaz ilan edildigi MS. 3. yuzyila kadar gitmektedir (Boespflug,
2011). Ote yandan, Hristiyanhi§in kabul gérmesi ve dini kurumlarin yer-
lesiklesmesini takiben Tanri, Peygamber ve diger kutsal kisilerin gorsel
ifadeleri yayginlagmis ve ortagadi kapsayacak sekilde dokunulmazhiga
sahip olmustur.” Dine hakaret, Tanr1 ve kutsal figiirlerin isimlerini ko-

18 Danimarka'da Jyllands-Posten gazetesinde Eyliil 2005'te yayinlanan Hz. Muhammed
karikattrleri Danimarka'da ve Avrupa'nin gesitli tilkelerinde Musliiman gruplarca bi-
yuk protestolara neden olmustur. Tepkiler Ortadogu'ya da uzanmais, protesto gosteri-
leri 200'e yakin insanin hayatina mal olmustur. Eylal 2012'de Fransa'da Charlie Hebdo
dergisi Hz. Muhammed karikatiiri yayinlamis, bunu gerekge gostererek dergiye ya-
pilan silahl saldirida 12 kisi yasamini yitirmistir. Tim bu ve benzeri "Islamin kutsal
figlrleri hakkinda mizah" girisimleri ifade 6zglirligt ve dinsel degerlere saygisizlik
baglaminda tartisilmistir.

19 Tanrimin farkl dinlerde imgesellestirilmesine dair Bkz. Besangon, A. (2000). The For-
bidden Image: An Intellectual History Of Iconoclasm. University of Chicago Press. Islam
sanatlarinda figiiratif siislemeler, kaligrafi ve minyatir, gorsel ifadenin 6ne gikan bi-
gimleridir. Islam'da mizaha ve sanatsal ifade bigimlerine dair bkz. Marzolph, U. (2011).
The Muslim Sense of Humor. H. Geybels & W. Van Heck (Eds.), Humor and Religion
(169-188). London: Continuum. Ayrica Kuran'dan ve hadislerden érneklerle gilmeye
ve giilmeceye Islamiyet'te nasil yaklagildigini ele alan bir ¢alisma igin Bkz. Tamer, G.
(2009). The Qur'an and Humor. G. Tamer (Ed.), Humor in Arabic Culture ( 3-28 ). Berlin:
Walter de Gruyter.

20 Bkz. Schoenborn, C. C. (1994). God's Human Face: The Christ Icon. Ignatius Press.

21 Poptler kiltir ve ikonoloji iliskisi gergevesinde dinsel ikonoloji ve onun ¢agdas diin-
yadaki versiyonu baglaminda laik ikonolojinin benzerliklerini ve ayrigma noktalarini
ele alan Unsal Oskay, sihire dayanan eski dinlerin gogunda da ikonlarin énemli bir yeri
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tiuye kullanmak ve kutsal dederleri uygunsuz resmetmek, en adir sug-
lardan sayilmigtir.?® Rénesans'ta Papa ve din adamlarina yonelik elestirel
sanatsal ifade bigimleri ortaya ¢iksa da Tanri, Isa Peygamber ve Meryem
Ana'nin dokunulmazliklar: sirmustir.

Tanri'nin nadir olarak mizaha konu olmaya basladig: ilk 6rnekler,
18. ylzyil sonlarinda Ingiltere ve Fransa'da gortiliir. Ingiltere'de James
Gillray'in anti-katolik politik karikattrleri ve Fransa'da devrimle ilgili
gravurlerde Tanri yer alsa da esas komedi unsurlar: yine din adamla-
ridir. 19. yuzyilda, Aydinlanmaci, rasyonalist fikirler ve ifade 6zgurliga
anlaminda verilen micadeleler dinsel kutsallara dokunan sanatsal ige-
riklerin kendine daha saglam zemin bulmasini saglamistir. Bu konuda,
ozellikle "karikatlir bagkenti” Paris, basi gekmistir. Paris Komiini sira-
sinda Tanr1'y1 hicveden imgeler ilk kez dolagima girmistir. Diger yandan,
Fransa'da 19. ylizyilda din karsit: karikatiirlere kars: 6nlemler alma yolu-
na gidilmistir. Belgika ve Almanya, Ingiltere ve Amerika'da dini degerlere
hakaret edenlere, kamu diizenini bozmak ve insanlarin dini duygularin
rencide etmek nedeniyle cezalar verildigi gortilmiustiir. 20. yizyilda yine
Fransa'da, Tanrimin kutsalligina miidahale eden anlatimlara ve ifadelere
daha sik rastlanir. 5-11 Kasim 1990 tarihli La Nouvel Observateur gaze-
tesinde "Tanr1 kadin diigsmani mi?” baslikli bir yaz: yayinlanmig ve her-
hangi bir reaksiyonla kargilagmamistir (Boespflug, 2011, s. 213). Bu genel
hosggorila yaklagim 2000'lerde karikatirlerde en kutsal dini figirlerin
yer almasinin olagan bulunmasini da anlasilir hale getirir. Grafik ya da
edebi formlarda Tanr: ve diger kutsal figiirlere dair mizah dilinde tiretim
yapmanin Hristiyan diinyada nasil bir tarihsel izlekte bugtinlere ulastii-
na dair Boespflug'un sundugu tarihsel izlek dinsel mizahin gelismesinde
ve Tanrinin mizah unsuru haline gelmesinde karikatiirin merkezi bir
yerde oldugunu gosterir. Ayrica buglin dinsel komedi filmlerinin ve Tan-
r1'y1 gilmece unsuru haline getiren igeriklerin neden Hristiyan dinyada
agirlik kazandigini da agiklamaktadir.?

olduguna isaret eder (2000, s. 179-192).

22 Bakhtinyan karnavallarin, festivallerin mizaha alan agtigi bu dénemde Hristiyan diin-
yasinda gorsel yolla alay konusu yapilabilen yegane dinsel unsur Yahudiliktir. Saint
Lous Incili'ndeki ikonlari ele alan Frangois Boespflug (2011, s. 207), Tanriya ve haga ar-
kasini donen, dilini ¢gikaran, deforme edilmis bir yiizle ifade edilen Yahudilerin oldugu
resimleri érnek verir.

23 Hristiyanlik'ta kutsal figiirlerin mizah konusu olmasina dair ayrica bkz. Darden, R.
(2011). Jesus Laughed: The Redemptive Power of Humor. Nashville: Abingdon Press.
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Dinsel Komedi Filmlerinde Tanri1 ve The Brand New Testament

Tanri, farkl film tiirlerinde soyutlamalarla ve farkli imgelerle konu edil-
mistir (Ornegin Time Bandits, 1981; Dogma; Star Trek V., 1989). Fakat
Tanri'nin insan suretinde bir film karakteri oldugu érnekler de komedi
filmlerinde mevcuttur. Tanrimin bir film karakteri olarak canlandirildig:
filmlerde Tanri karakterinin Yahudi-Hristiyan gelenegi tizerinden temsil
edilmesi yaygindir (Mazur, 2011, s. 197-203). Bu filmlere 6rnek olarak, her
ikisi de komedi turtinde olan Oh God (1977) ve Bruce Almighty'de Tanri'ya
isini neden tam olarak yapmadig: minvalinde sorular sorulur (Lamm,
1991). Ornegin istese bes dakikada bir seyi diizeltebilecekken bunu neden
yapmadigi gibi. Oh God'da Tanrinin yanit1 agiktir: “Her seyi Tanri'dan
beklemeyin ve insanlik olarak elinizi tasin altina koyun". Oh, God! Book
II'de (1980) ise "kotuluklerin olmasina neden izin veriyorsun" sorusuna
Tanri, "bazen kotl bir sey herkes igin kot olmayabilir. Koétilik de iyilik
gibi sistemin bir pargasi” yanitini verir. Her sey ziddiyla anlamhidir. Kétii-
lik ve iyilik, yagsam ve 6lim, haz ve aci. Morgan Freeman'in Tanri'y1 can-
landirdign Bruce Almighty'de durum biraz farkhidir. Tanr tatile gider ve
bir stireligine Bruce (Jim Carrey) Tanri'nin yerini alir. Tanr: olmanin hig
de kolay olmadigini deneyimler: Isini kolaylastirmak icin herkesin duasi-
na bilgisayarindan otomatik yanitlayiciy: devreye sokarak “evet” yanitini
verdiginde binlerce insanin piyango kazanmasiyla biytik kaos yasanir.
Bu filmler esasinda din-yanlisi ve Tanri'ya Tanri ile birlikte giilmeye da-
vet eden komedilerdir (Lamm, 1991).

"Tanri'ya gilebilir miyiz?"” sorusuna Gtiliin Ad: filmi izerinden ya-
nit veren Robert Lamm (1991), meseleye komedinin temel iglevi olarak
gordugi, korkuyu “ortadan kaldirma” giici baglaminda yaklasir. Giiliin
Adi'nda Brother Jorge karakteri "korku olmadan inang olmaz, seytan-
dan korkmayanin Tanri'ya ihtiyaci kalmaz"” sézlerini sarf eder. Filmin
bagkarakteri Brother William of Baskerville ise, aksine komedinin batil
inaniglar: ve yanlis Tanr1 kavrayiglarini giderdigine inanir ve izleyiciye
bu yénde mesajlar verir. Lamm (1991) sekiiler komedi ve dinsel komedi
ayrimini da benzer bir fikir ile iligkilendirir. Dinsel komedinin insanhga
ve diinyaya dair tahayytlinde Tanr: ve dinsel figlrler merkezdedir. Bu
da esasinda dinsel komedi metninde Tanri inancina uzak degil, bilakis
bu inangtan beslenen ve inanci esas alan bir yasam kurgusu oldugunu
distindirir.
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The Brand New Testament da dini merkeze alan olay érgiisi ile din-
sel komedi tiirtindedir. Filmde bir yandan ataerkil diinyanin esas sorum-
lusu olarak dinsel kurumlar isaret edilir ve yerilirken bir yandan da ha-
yata dair her seye din temelli ve inanci onaylayan bir agiklama getirilir.
Agresif ve acimasiz gizilen bir Tanri Baba, diinyay: yonettigi 6zel oda-
sinda, Murphy Kanunlari'nin stirekliligi isi ile ugragmaktadir: Regelli ek-
mek yere distiginde muhakkak regelli olan taraf yere degecektir, uzun
bir kuyrukta siradaysaniz her zaman diger sira daha gabuk ilerleyecek-
tir gibi. Tanri'nin hayat: daha yasanilir bir hale getirmek isteyen kizi Ea
ile gatigmali iligkisini anlatan filmde Eanin annesi de Tanrinin evreni
yonettidi sistemi tesadiifen ele gegirince Tanriga eliyle dinya bambagka
bir yer olur. Once Ea, Tanr1 babasinin diinyay: ve tim evreni yonettigi
bilgisayar: hack'leyerek O'nun tim gizli sirlarini ele gegirir. Bunlar ara-
sinda en O6nemlisi, insanlarin yakin-uzak gelecekteki 6lim tarihleridir.
Herkese 6lum tarihini cep telefonu mesaj: ile iletir. Agabeyi JC'nin yon-
lendirmesiyle yeni bir ahit yazmaya ve yeni havariler bulmaya koyulur.
Evdeki camasir makinesinin igine girerek babasindan kagan Ea, kendini
diinyada bulur. Tanigtid: bir evsizin, Victor'un yardimu ile alt1 havarisini
bulmak tizere yola koyulur.?* Yeni havarilerin ve Ea'nin sézlerinden ve de-
neyimlerinden olusacak En Yeni Ahit'i Victor kaleme alacaktir. Victor'un
hayatta en 6nem verdigi "hayat bir buz pistidir ve herkes diiser”dir sézi
de En Yeni Ahit'te yer bulacaktir. Filmde bir yandan diinyada kottliklerin,
siddetin ve yikimlarin kaynagd: olarak Tanri'min cinsiyetine géndermede
bulunulurken diger yandan hayattaki her seyin kader ile tayin edildigi
gorusi dogrulanir. Filmde bagka bir diinya arzusu ve tahayyuld, Tan-
rimin erkekligine vurgu yapilarak mizah yoluyla hikayelestirilir. “"Kadin
eli degmis gibi” deyimi Tanriga'nin dokunuslari ile hayata geger.

The Brand New Testament'te Alternatif Dinya Kurgusu: Babasiz
Diinya ve Babalik Krizi

Filmde Tanri, siddet uygulayan, sevgisiz bir es ve baba olarak cizilir. In-
sanlig1 aslinda can sikintisindan yaratmistir. Zira evde mutlu degildir.
Karisini ve gocuklarini sevmez. Sevgisizliginin temelinde ise, higbir za-
man ask yagsamadidi karisti ile iligkisi yatmaktadir. Bunu sozleriyle sik sik

24 Alt1 havari bulma fikri Ea'nin agabeyi JC'ye aittir. Mantidy, filmdeki anlatima gére soy-
ledir: Anneleri beysbol hayranidir. Beysbol magi 18 kisi ile oynanir. 12 havariye 6 kisi
daha eklerlerse 18 rakamina ulasacaklardir. Bu da, 12 kisi ile oynanan hokey hayrani
Tanri-Baba'ya bir itirazdir.

sinecine | 2018 Guz | 9(2) 23



Emek Cayli Rahte | The Brand New Testament'ta Alternatif Bir Dunya Kurgusu

ifade eder. Bu aslinda kutsal bakire Meryem Ana'ya bir génderme olarak
da okunabilir. Agkin ve cinselligin olmadid: bir iligkinin irtni olan go-
cuklardir Ea ve agabeyi JC. Tanri-Baba “"Evrensel Istirap Yasalari'ni yaz-
dig bilgisayarinin basinda mutludur sadece. Ornegin: “Yasa 2228: Kasa-
da yandaki sira her zaman daha hizl ilerler”. Bir diger yasa, kendisinin de
mustarip oldugu durumu 6zetler gibidir: “Asik oldugun kisi ile hayatin:
stirdirememen kuvvetle muhtemel.”

Tanri-Baba, filmdeki tabiriyle “insanlar: gileden gikaran yasa mad-
deleri“ni yazip uygularken seving ¢igliklar: atar. Dinyay: yonettigi ofisi,
evdeki yasak bolgedir. Kimsenin girmesine izin yoktur. Anahtar da sa-
dece kendisindedir. Fakat Ea bir giin bu ofisi kesfeder ve igeri sizmay:
basarir. Babasinin yaptiklar: karsisinda biiylik bir tiziinti duyar ve of-
keye kapilir. Ea yemek masasinda bakislariyla bardag: yerinden oynatir.
Babas: "Ea kes, Sen Abin degilsin!” diye bagirir. Bu, Tanri-Babanin elgisi
olarak tayin ettigi peygamberlerin erkekligine ve kadinlarin becerilerini
gelistirme ve kendilerini ortaya koymalarina yonelik baskici tutumlara
bir gonderme olarak okunabilir. Oysa Ea'nin mucizeler gerceklestirebil-
me yetenedi vardir ve bu yonilyle insanlari etkileyebilme giiciine sahiptir.
Babasina “insanlara yaptiginin ne kadar zalimce oldugunun farkinda de-
gilsin,” der. "Insanlara yaptiklarin midemi bulandiriyor,’ diye ekler. Anne-
si bu s6z karsisinda buyiik bir korku duyar. Suirekli igki igen, hokey mag1
izleyen, karisina ve kizina sozli ve fiziksel siddet uygulayan biri olarak bu
so6z karsisinda Tanri-Baba dehsete kapilir. Kizinin, dinyay: yonettigi gizli
ofisine girdigini 6grenir ve onu kovalamaya baslar. Kovalamacanin sonu,
gaddar babaya dair bir film kligesi ile biter. Belindeki kemeri gikarip kizi-
n1 dover. Ea i¢in bardad: tasiran son damladir bu.

Ea evi terk etme karar: alir. Amaci, annesi ve kendisi i¢in bir ha-
pishaneye doniismiis olan hayatini geride birakip diinyaya gitmek ve bir
seylerin degismesi igin ¢abalamaktir. “Babamdan daha iyisini yapmak
istiyorum. Fakat énce onun canini yakmak istiyorum,” der. Evi terk et-
meden Once bir kez daha, babas1 uyurken boynundaki anahtar: alir ve
gizli ofise girer. Bilgisayar basina oturup ilk ig olarak tiim insanliga 6lim
tarihlerini kisa mesaj olarak yollar. Herkese ¢lim tarihlerini yolladigin:
JC'ye soyler. JC bundan ¢gok memnuniyet duyar ve “Babam tim itibarini
kaybedecek. Umarim deliye doner. Stper fikir,” der. Baba-ogul gatigsmasi-
nin en ¢ok su yuzine giktigi s6zdir bu. Filmde annesine bagliligiyla ¢izi-
len JC, babaya kars: miicadelesi ile Oidipus'u ¢agristirir. Mitolojik anla-
tilarda Baba kahramanin, 6rnegin Satirntin saldirganligi, kendi zayiflik
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duygusundan ve evlatlar:1 tarafindan kuyusunun kazindig: korkusundan
beslenir (Thoma, 2011, s. 72). Film boyunca, gesitli sahnelerde Tanri-Ba-
ba, oglunun kendi otoritesini tanimamasindan, 12 havarisi ile yanlig igler
yapmasindan ve babasinin sézlinden ¢gikmasindan yakinir. Bir sahnede,
kizi Ea'nin pesinden diinyaya giden Tanri-Baba, kilisede rahiple birlikte
oturmaktadir. Rahip Isa'nin heykeline bakarak “Ne giizel bir yiiz. Insana
huzur veriyor,” der ve ekler: “Tanr1 der ki komsunu kendin gibi sev”. Tan-
r1-Baba ise, “Ben Oyle bir sey demedim. Ben kendimden nefret ediyorum.
Soyle diyorum ben aslinda: Kendinden nasil nefret ediyorsan komsundan
da &yle nefret et”. Rahip ok sasirir bu sézler karsisinda. Tanri, Isa hey-
kelini isaret ederek sozlerine séyle devam eder: "Bos ver bu adamu sen.
Kafasindan uydurmus. Hisleriyle hareket etmis. Anladin mi1?” Bu noktada
oglunu rakip olarak goren bir baba olarak konusmasin: stirdiirtir: "Ama
ben Tanri'yim. Her seyi ben yarattim... Onun tek yaptig: kendini bir as-
kihiga giviletmek oldu. Baykus gibi”. Bu sozlerden yola g¢ikarak Tanrinin
kendisi ile barigik olmadidy, kendini sevemeyen birinin ne gocuklarina ne
de insanliga sevgi verebilecedi gibi bir yoruma da ulasilabilir.

Tanri, bir yandan evlatlar: tarafindan sevilmemenin hir¢inhidini da
Ustlinde tagimaktadir. Bir sahnede Ea'ya "Zaten beni hi¢ sevmedin,” der.
Burada aslinda erkekligi en tahakkiimct bigimiyle deneyimleyen Tan-
r1-Babamnin, bir yandan kendi uyguladig: ataerkil siddet yasalar: tarafin-
dan nasil ezildigini, sevgisizlik karsisindaki yalnizlig: Gizerinden gérmek
mimkindir. Baba figiri, filmde tam da geleneksel otoritenin temsilcisi
ve ailedeki iktidarin sahibi olarak gizilmektedir. Cocuklarini sevgi ile de-
gil, kat1 bir disiplinle egiten, mesafeli ve siddet uygulayan geleneksel baba
figlirtintin bir yandan bir mesruiyet krizi igerisinde resmedildigi gorulir.
S6z konusu babalik krizi hem babanin siddet uygulayarak elinde tutmaya
cabaladigi iktidarin aslinda yitirilmis bir otorite ile iligkisi olmasina hem
de cocuklarin baba otoritesine isyanina tekabil eder. En ylksek patriark:
temsil eden Tanri-Baba, kendi gocuklari tarafindan alasag: edilmektedir.
Ataerkil dinya diizeninin aile babasi, islevsizlesmekle yiiz ytzedir. Tan-
r1-Babanin otorite kaybi, gliglerini Tanri'dan alan ve patriyarkanin yer-
ylzundeki temsilcisi olan geleneksel babanin otorite kaybini sembolize
eder. Babanin otorite kaybi, Eanin itirazinda simgelesen, kadinlarin hak
taleplerinin ve miicadelelerinin yani sira, JC'nin kendi yolunu izlemesin-
de temsil edilen, farkh erkekliklerin mimkin olduguna dair itirazlar ile
de viicut bulur. Bu ayni zamanda ataerkil aile diizeninin de yerinden edil-
mesine karsilik gelir.
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Eril siddete dair yorumlarda en ¢ok vurgulanan nokta, siddete bas-
vurmanin aslinda bir tir iktidar ve itibar kaybina reaksiyon olarak da
okunabilecedi hususudur (Acar Savran, 2004; Arendt 2012; Cayl: Rahte,
2015). Hem insanlik hem de kendi gocuklar: tarafindan yeterince dikkate
alinmadigini hissetmenin agir yiikii vardir Tanri-Baba'nin omuzlarinda.
Insanlar O'ndan ¢ok, dinsel anlatilar: ve bu dinlerin elgilerini, aracilarini
dikkate alir. Tanri unutulmustur bir nevi. Tanri igin otoritesini koruma-
nin tek yolu, insanlara korku salmaktir. Oliim korkusu da bunun basinda
gelmektedir. Oliim korkusu olmadan Tanrimin otoritesini siirdiirmesi
imkansizdir. Bu, ayni zamanda patriyarkanin varligini stirdiirmesi igin
de eldeki en 6nemli kozdur: Korku yaratmak ve tahakkim kurmak. Kor-
kunun olmadid: yerde tahakkiimiin araglari iglevsizlesir, tesisi gliglesir.
Eril iktidarin kendini yeniden tirettidi ve varligini saglamlastirdidi savas-
lar, dismanlik soylemleri, kana ve 6lime methiyelerle kurulu militarist
pratikler alani, patriyarkanin diisiise gegisiyle birlikte itibar kaybeder.
Eanin babasindan korkmayarak ve onun hiddetinden kaginmayarak
inandid1 yolda gitmesi, Tanri-Babamnin ev iginde ve ev diginda iktidar kay-
binin habercisidir. Babasiz bir diinya kurgusu filme giderek hakim olur.
Ayrica Ea'nin tim insanliga 6lim tarihlerini yollamasindan sonra dlime
kars: hayatin deger ve anlam kazandii yeni toplumsal iklimde, dinyada
artik savaglar durur. Zorunluluklar bir kenara atilir. Herkes hayallerini
gergeklegtirmenin pesine diger. Mesela 12 yili kaldigin1 6grenen biri,
kibrit ¢oplerinden Titanik gemisi yapmak istedigini soyler sosyal medya
uzerinden.

Babasiz dinyaya hem psikanalizin hem de siyaset felsefesinin
perspektifiyle yoneltilen elestirilerde, hayatin belli bir diizen iginde sey-
retmesi i¢in baba sevgisine ve otoritesine duyulan ihtiyaca gonderme
yapilir. Siyaseten, politik babanin, dolayisiyla politik ataerkinin olmadig:
bir toplumsal diizende evrenin basibozukluga ve kaosa stiriklenmesin-
den duyulan kayg: 6n plandadir. Bu kaygi, ozellikle feodal diizenin yikil-
digy, kralliklarin yerini demokratik diizene biraktigi biytk siyasal degi-
simlere referansla dile getirilmigtir (Thoma, 2011). Her seye kadir, ceza-
landiran ve bagislayan Baba-htikiimdarlarin olmadid: yeni bir diinya di-
zeni karsi-devrimci cephede, belirsizlesen bir diitnyada diizen kaybindan
duyulan kaygiya karsilik gelir. Kendi benligini gerceklestiren ve bireysel
6zerkligini ilan eden, "dkstzlugi” tercih eden 6zgir bireyin hayatinda
ne Tanri'ya, ne babaya, ne de hitkimdara sorgusuz ve sualsiz biata yer
vardir. Babasiz dinyada insanlar, Tanri'nin ¢ocuklar: olduklar i¢in degil,
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kardesligi kendi iradeleriyle sectikleri igin kardescge ve baris iginde yasa-
may1 segerler. Tipki babaligin lagvedilmesini takiben Fransiz devrimcile-
rinin, kardegligi yeni politik diizenin hiikiimrani ilan etmesinde oldugu
gibi. Boylece babanin erki yerini demokratik bir erke, bagimsiz birey ve
egemen yurttasa birakabilecektir.

Psikanalitik agidan, baba otoritesinin kirildid1 bir toplum tahay-
yultne Sigmund Freudun Totem ve Tabu'su kaynaklik eder. Baba-ogul
iligkisi tutarsizliklarla ve karsitliklarla ortlidir. Babaya hem sinirsiz bir
gug atfedilir hem de bu giigten duyulan korku, babaya duyulan nefreti
besler. Babaya gosterilen guivensizlik, ona gosterilen saygiyla bir arada-
dir (Freud, 1998, s. 113-114). Babanin otoritesinin bertaraf edilmesinden
sonra yeni bir baba 6zlemi bag gosterir. Babanin yerine getirdigi, Gistlen-
digi vazifeleri yapacak bir otorite arayisi vardir. Bu otorite, modern de-
mokraside, aslinda baba roli ile gocuk rolt arasindan gidip gelen demok-
ratik yurttagin kendisidir. Otorite hem sorgulanir hem muhafaza edilir
(Thoma, 2011, s. 190-191). Filmde s6z konusu yeni otorite, annenin sevgi
dolu otoritesidir.

Patriyarka Elestirisi ve Anaerkillige Ovgii

Insanhgin ortaya gikmasi ve toplumun olusumuna dair filmin temel var-
sayimi, Tevrat ve Incil'deki “Yaratihig” anlatisini birebir yansitmaktadur.
Tanri-Baba bilgisayarinin basinda “Yaratilis” adini verdigi bolimi yazma-
ya baslar. Once diinyay1 ve Briiksel'i yaratir. Sehir hayatinin esas sakinleri
olarak zlirafa, tavuk, kaplan ve deve kusu denemelerinden sonra daha e§-
lenceli bir seyler yapmak ister ve insani yaratir. Filmde soylendigi sekliyle
"kendi suretinde bir adam yaratir”. Bu kisi Adem'dir. Tipki Incil'de gectigi
gibi Tanr1 6nce Adem'i yaratir ve ardindan, ona tabi olacak Havva'y: yara-
tarak toplumun temelini atar. Incil anlatis1 Tanri'dan sonra en biiyiik oto-
rite olarak tim erkek-babalari tayin etmigtir. Tim bir toplum, Adem'den
tureyerek biuylk bir aile olugturur. Patriyarkal aile formunda Tanri'dan
sonra en bliyuik otorite Adem ve onun devami olan ogullaridir. Tim diinya
Adem igin yaratilmigtir ve onun milkiyetine sunulmustur (Laslett, 1949).
Bu anlat: tam olarak patriyarkal ailenin temelini kurar. Eski ve Yeni Ahit'te
Yaratilis'in stiregelen geviri ve yorumlarinda egemen olan bu erkek is-
tlinligi tinih hakim bakis yerine, Incil'de kadinlara dair olumlu imgelerin
izini stiren ve Woman's Bible'1 kaleme alan Elizabeth Cady Stanton (1898),
"Tanrinin S6zi"nin daha 6zgirlikel bir perspektifle terctime edilebile-
cegine inanmistir. Woman'’s Bible'in (Kadinin Incili) “Yaratilis” béliimiinde
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Stanton, en eski gevirilerde de rastlandidi sekliyle, Tanri'nin kadini ve er-
kegi kendi suretinde ve eszamanli olarak yarattigina vurgu yapar. Ceviri
soyledir: (Yaratilig 1: 26-27) "..Ve Tanr1 erkegi kendi suretinde yaratti, Tan-
ri'nin suretinde yaratt: onu, kadin ve erkek suretinde onlar: yaratti..Ve
onlari kutsadx..."?s (Stanton, 1898). 19. yuizyil kiltiirel feministlerinin Tanr:
ve peygamberlerin cinsiyetinin erkek olmasina ve Kutsal Kitap'in son de-
rece ataerkil bir dile tercime edilmesine dair sorgulamalari, Tanrigalara
ve eski toplumlardaki anaerkil yapilara dair yazindan yogun olarak bes-
lenmelerini beraberinde getirmigtir (Donovan, 2013).

The Brand New Testament, Tanrinin cinsiyetinin erkek olugundan
yola ¢ikarak ataerkil toplumsal diizene elestiri getirir. Finale dogru Tan-
rimin cinsiyetinin kadin oldugu, Tanriga tarafindan yonetilen anaerkil
bir yeni dinya hikayesi sunmak suretiyle kiltiirel feminist gelenegin
tartismalarina katkida bulunur. Filmin isminin “"En Yeni Ahit” olmasi da
Stanton bagta olmak tizere kiiltiirel feministlerin Incil'i yeniden terctime
etme ve anaerkillikle uyumlu bir dinsel anlati kurma gabalari ile oldukga
uyumludur. Filmin Yaratilis hikayesi Incil'in genelgeger ve ataerkil yo-
rumu ile uyumludur. Fakat ayni zamanda filmin hikayesinin butin, bu
yoruma itiraz Gzerinden kurulur. Filmde Adem ve Havva'nin gok sayida
gocugu olur. Ve Ea'nin tabiri ile “"Her gey o zaman baglar. Tanri, insanlar:
kendi adi ugruna birbirlerine distiriir. Savaslar Tanr1 adina yapilir”. Bu-
rada bir patriyarka elegtirisinin ilk sinyali verilir. Tanri baba, Ea'nin bu
sozlerinin pesi sira, evde stirekli mag izleyen, igki igen ve karisina ve kizi-
na stirekli k6t muamele eden biri olarak sahnedeki yerini alir.

Patriyarka, erkegin kadin tizerinde egemen oldugu, kadini ezdigi
ve sOmurdugu toplumsal yap: olarak tanimlanir. Erkek siddeti ise bu ya-
pinin énemli bir bilesenidir (Walby, 2016, s.139). Tanri'nin siddet meyilli
bir es ve baba olmasina gonderme yapilarak filmde patriyarkanin din-
yadaki siddetin, savaslarin, bir baska deyisle, kéttliklerin nedeni olarak
tayin edildigi gibi bir yoruma ulagsmak mimkiundr. Zihinlere derinden
nifuz eden patriyarkal ideolojinin elestirisinde oldukga temel bir hareket
noktasidir burasi. Bu tur bir elestirellikte siddetin kadinlar arasinda, er-
kekler arasinda oldugundan ¢ok daha diistik diizeyde oldugunun alt1 gizi-
lir. Toplumsal iktidar, tahakkiim yoluyla erkek elinde toplanir. Erkeklige

25 Metnin Ingilizcesi séyledir: “27: So God created man in his own image, in the image of
God created he him: male and female image, created he them.... 28: And God blessed
them.”
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dair elestirel ¢oziimlemelerde de erkegin gocukluktan itibaren stirekli
gug ve siddet ile 6zdes bigimde toplumsallasmasina ve bunun erkekte
yol agtid1 tahribata géndermeler vardir. R. W. Connell'in (1998) ifadesiyle
tahakkiimiin araglar: iktidar, otorite ve saldirganlik olarak belirir. Ata-
erkil siddetin 6zel yagsamin ve kultiirel stireglerin ¢rgiitlenmesine sizan
toplumsal giigler oyununda kazanilan toplumsal tsttinliik ise, "hegemo-
nik erkeklik” izerinden okunur. Hegemonya giice dayali iistiinliik anla-
mina gelmese de, glice dayali istinlikle bagdasmadidn da séylenemez.
Su durumda hegemonik erkeklik ve ataerkil siddet arasinda yakin bir
iligki vardir. Giindelik hayatin olagan rutinine igleyen siddet disi, fakat
riza yoluyla kadinin tabi kilinmasina dayali pratiklerde de, kadina yone-
lik siddette somutlagsan baski ve zorlama tlirtinden iktidar iligkilerinde
de, altta yatan eril tahakkiim ve onun hem kadina hem erkege dayattig:
yasalardir. Tam da buna vurgu yaparcasina filmde Tanri-Baba'nin Ea'y1
bulmak tizere dinyaya gitmesinden sonra Tanriga-Anne, evde erkeksiz
hayatin keyfini siirerken resmedilir. Artik ylizli gilmektedir, stirekli sid-
dete maruz kaldid, sessiz ve korku igerisinde gegirdigi glinlerden sonra
artik evde sevdigi muizikleri dinleyerek, huzur iginde evin islerini yap-
maktadir. Film boyunca zaten hep ev isi yaparken goriintiilenmesinde
de benzer bir vurgu vardir aslinda. Tanriga-Anne sadece ev isleri yapan,
konusmayan, edilgen bir eg ve anne olarak ¢izilir. Kadina bigilen gelenek-
sel toplumsal cinsiyet rollerinin bir elestirisi sunulur filmde. Ea'nin itira-
zinda simgelesen bir bagkaldiri ile tistelik. Ea, Isa Peygamberi kast ederek
"Hepiniz agabeyimi ¢ok iyi taniyorsunuz ama benim hakkimda bir gey
bilmiyorsunuz” sézlerinde kadinin ataerkil diizende "ikinci cins"? olarak
konumlandirilmasina bir génderme vardir. Tanriga dahi olsa, kadinin er-
kegin mutlak 6tekisi olmaktan kurtulamayis: da bundandir.

Tam da bu nedenle Tanriga, Tanri'nin ofisine elektrikli stiplirge ile
girdiginde, her sey tesadiifen gelisir. Elektrik sliplirgesini galigtirmak
igin Tanr1'nin diinyay1 yonettigi bilgisayarin fisini geker. Isi bitince tekrar
bilgisayarin fisini takar. Iste her sey o zaman degisir. Tanrica bilgisayarin
o zaman farkina varir. Bilgisayar yeniden basladigi zaman. Tanriganin
yeni bir sifre girerek tekrar baslattig: bilgisayarin ekraninda “Merhaba
Tanriga, seni tekrar gordiugiime sevindim” yazisi gikar. Bu soz, eski top-
lumlarda rastlandid: varsayilan anaerkil diizene ve gok Tanrili dinlerdeki
Tanrigalara bir génderme olarak okunabilir.?”

26 Bkz. de Beauvoir, S. (1993). ikinci Cins (Cev. B. Onaran). Istanbul: Payel.
27 Sumer Tanrigast Nammu, Stimer tanrilarinin listesini veren bir tablette "Gok'ti ve Yer'i

sinecine | 2018 Giz | 9(2) 29



Emek Cayli Rahte | The Brand New Testament'ta Alternatif Bir Dunya Kurgusu

Artik dinyanin yonetimi Tanriga'nin elindedir, yeniden. Sistem
yeniden ylklenirken Ea'nin insanlara yolladig: butin 6lam tarihleri ip-
tal olur. Yeni bir diinya diizenidir s6z konusu olan. Tanriga, "kadins1” bir
diinya kurgular. Gokylzuntn rengini ve desenini kisisellestirir. Gokyluzu
artik mavi degil pembe, mor, sar1 renk gegisleri ile ve gigek desenleri ile
bezelidir. Ea basini gokyluzine dogru kaldirir “"Bu annem,” der. Annesi-
nin isleri devralmasini mutlulukla karsilar. Haber biilteninde yiizii gii-
len kadin spiker “Bugiin her zaman oldugu gibi yine giizel haberlerimiz
var,” demektedir. Diinyay: iyilik ve glizellik kaplamistir. Tanriga siddet-
siz, savagsiz, kotl haberlere hig yer olmayan bir diinya yaratir. "Kiiresel
1sinmaya ragmen buzullarin erimesi durdu” diye devam eder haber bil-
teni. Filmin sonlarina yaklasirken herkese ve filmin tiim karakterlerine
bir mutlu son yazilmistir Tanriga tarafindan. Kadin ve erkek rolleri de

Doguran Ana" olarak betimlenir (Hooke, 2002, s. 30). Analik hukuku ile yénetilen, ana
soylu toplum yapisinin ve anaerkil diizenin hdkim oldugu varsayilan eski toplumlara
iligkin temel kaynaklar igin Bkz. Bachofen, J. J. (1997). Séylence, Din ve Anaerki (Cev. N.
Sarman). istanbul: Payel. Morgan, L. H. (2015). Eski Toplum (Gev. U. Oskay). Istanbul:
Inkilap. Ayrica Bkz. Engels, F. (2010). Ailenin, Devletin ve Ozel Miilkiyetin Kékeni (Gev.
K. Somer). Istanbul: Sol Yayinlari. Engels'in buradaki savlarina yonelik feminist pers-
pektifli bir elegtiri i¢in Bkz. Hartmann, H. (1979). The Unhappy Marriage of Marxism
and Feminism: Towards a More Progressive Union. Capital&Class. 3(2), 1-33. Fatmagiil
Berktay (2012) tanrigalar gagindan kudretli erkek tanrilara gegisin tarihsel bir izlegini
sunar. "Yaratma kudreti“ne iligskin dinsel agiklamalarda en temel ve biricik evrensel
bereket ilkesi olan Ana Tanriga'dan uretkenligi erkek tanrilar ya da insan-krallar ta-
rafindan desteklenen Ana Tanriga'ya; oradan da 6nce “"ad"da, sonra da yaratici “ruh"ta
yansiyan simgesel yaraticilik kavramina gegildigini ifade eder. Tanrilar panteonunda
da tim gtiglere sahip Ana Tanriga'dan, tim glglere sahip Firtina Tanrisi'na dogru bir
gecis gorulur. Burada, Zeus ve Hera giftinde géraldiga gibi, artik Ana Tanriga bereket
tanrigasinin evcillegtirilmis bir versiyonundan ibarettir. Bu adimlardan sonra, siray:
tek ve guiglii erkek tanri alir. Bu tanri “yaratma” ilkesinin her iki yéniini de -yoktan var
etme ve soyu uretme- kendisinde toplar. Anaerkil toplum varsayimina dair ise Berk-
tay, antropologlarin itirazlarina isaret eder. Johan Bachofen, Lewis Henry Morgan ve
Friedrich Engels gibi erken dénem arastirmacilarin yaklasimlarinda anaerkillik ile
anasoyluluk ve anayerlilik (matrilocalite) arasinda kesin bir ayrim yapilmamasi antro-
pologlarca elestirilmigtir. Berktay'a gére (2012, s. 39) bugtn birgok toplum anasoylu
ve anayerli olsa bile, bunlarin higbirinde erkekler yerine kadinlar yonetici konumun-
da degildir. Bu nedenle, bir¢ok antropolog, var olan toplumlarin higbirinin, 6zellikle
ataerkilligin tam karsit1 biciminde anaerkil olarak tanimlanamayacag: gértisinde bir-
lesmektedir. Ancak, herhangi bir toplumda soyun ana tarafindan hesaplaniyor ve ana-
yerliligin uygulaniyor olmasinin, kadinlarin rol ve statiileri agisindan ¢ok énemli fark-
liliklar yarattiyinin da dikkate alinmasi elzemdir. Kadinlarin var olan toplumlardaki
ikincil statlisini biyolojiye ve “doga“ya dayandiran, dolayisiyla bunun ezeli ve ebedi
degismez bir olgu oldugunu 6ne siiren gorislerin aksine, arkeolojik ve diger kanit-
lar, kent devletlerinin ortaya ¢ikisindan 6énce kadinlarin konumunun yiiksek olduguna
igsaret etmektedir (Berktay, 2012, s. 37).
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tersine donmiuigtiir.?® Erkekler hamile kaliyordur artik. Kadinlar ise karni
burnunda kocalarina “bacagini tiras etmeyi diisinmez misin?” gibi soru-
lar sormaya baglamiglardir. Bu itopik anlatim, sanki bir yandan kadinla-
ra dayatilan guizellik ideolojisine bir elegtiri iken, bir yandan da, her ha-
likarda, yolun sonunun bir cinsin diger cins tizerinde egemen olmasina
dogru gittiginin mesajini verir gibidir. Mesele iktidar olma meselesidir.
Ve giicii kim ele gegirirse kendini ve kendi gibi olani ayricalikh kilacak bir
takim ayrimciliklar: hayata gegirecektir. Tanriga da kadinlar igin daha
avantajli bir diinya kurgular.

Filmin anaerkil dinya tahayytlinde elestirilecek 6nemli bir husus,
eril tahakkiime elestiri getirirken 6zctilige savrulma riskidir. Filmde sid-
detin, savaglarin, yikimlarin sorumlusu olarak temsil edilen erkeklikle-
re karst annelik enerjisi ve annelik sevgisi, toplumu bir arada tutan ve
diinyay1 daha yaganilir kilan bir gii¢ olarak ¢izilir. Diinya sorunlarina bu
kadinmerkezli bir ¢6ziim vurgusunda bir yanda kadini giiglendiren ve di-
sil degerleri ylcelten bir bakis mevzubahisken bir yandan da meselenin
toplumsal ve siyasal temelini géz ardi eden bir biyolojik indirgemecilik
sz konusudur.

Her tirla yikicilidn ve siddeti iginde barindiran niteligine vurgu
yaparken erkekligin dogal/biyolojik ve dolayisiyla degismez bir 6zellik
oldugunu savunan ve 6zculiik olarak nitelendirilen bu goérisin temel
varsayimina gore annelik ve babalik davraniglar: biyolojik/genetik ko-
kenlidir® (Sancar, 2011, s. 125). Filmde Tanriga'nin gorevi devralmasin-
dan sonra dinyanin sorunsuz, gigeklerle bezeli bir yere déniigsmesi an-
latisinda “kadinlar melektir” ya da "kadinlar gigektir” diyen, bir yaniyla
iyi niyetli sozlerin distiigt yanilginin benzeri s6z konusudur. Bu tirden,
kadini kutsallagtiran yaklagimlarda kadinin tarihsel bir 6zne olusu, za-
aflar1 ve kusurlari ile bir insan olma niteligi rafa kaldirilmig olmaktadir
bir yandan. Meselenin bir toplumsal cinsiyet rejimi meselesi olmasindan
hareket etmek, su durumda, basgka tarla bir toplumsal cinsiyet rejiminin
mimkin oldugunu disinebilmek agisindan esas ihtiyag duyulan hare-

28 Turkiye'den Orhan Kemal'in Tersine Diinya isimli romani ve bu eserden uyarlanan Ter-
sine Diinya (Ersin Pertan, 1993) filminde de bu konu iglenir. Bkz. Erus, Z. C. (2005).
Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar. Istanbul: Es Yayinlar:.

29 Yakin zamanda, eril siddete ve kadinlarin adeta birer melek olmalarina dair géris bil-
diren Micheal Moore'a feminist bir perspektifle sosyal medyadan verilen yanitlar igin
bkz.  https:/www.fempositive.com/michael-moore-gets-brilliantly-shot-woman-tr-
ying-prove-women-better-men/
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ket noktasidir. Her insanin etik deneyiminde kendini sinirlayan, zorlayan
arzular: ve akilsallik bigimleri vardir. Siddet, tim canlilarda hayatta kal-
ma refleksi olarak var olan bir potansiyel olarak da okunabilir ayni za-
manda. Ote yandan eril siddet, 6grenilmis ve benimsetilmis bir siddettir.
O halde, biyolojik/genetik/hormonal olarak siddete yatkinlik yerine kiil-
tirel-toplumsal 6dillendirmeler/cezalandirmalar yoluyla tesvik edilen
bir eril siddetten s6z etmek, 6zciliige savrulma riskini bertaraf edebile-
cek bir perspektif sunabilir.

Mevcut rejim, kadini ve diger cinsel kimlik kategorilerini tahak-
kGm altina alirken erkedi de bir ideal olarak sundugu hegemonik erkeklik
kiskacinda tutmaktadir. Pierre Bourdieu (2016) Eril Tahakkiim'de bir habi-
tus olarak toplumsal cinsiyetin bedenin inanarak, igsellestirerek yasadi-
g1 bir pratik olduguna isaret eder. Habitus toplumsal cinsiyetin bir yan-
dan igsellestirilirken ve yapisallagirken bir yandan pratik edildigini, bir
toplumsal pratik oldugunu da gérmeyi saglar. Bu da toplumsal cinsiyet
iligkilerinin degisebilecedi anlamina gelir. Normal goriinen ve degismez
addedilen toplumsal cinsiyet davranisglari, bireylerin farkli toplumsal
oyun alanlar: ve oyuna katilma bigimleri (habitus) arasinda meydana ge-
len uyumsuzluk sonucunda sturdirilemez hale gelir. Benzer bir yoruma
Judith Butler'in (2008), toplumsal cinsiyetin performatif oldugu vurgusu
Uzerinden de varilabilir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile kurulan iligkilerde
altust edici pratiklere ve farkli performanslara her zaman yer vardir. Her
ne kadar, filmde gizilen tim babalar ¢gocuklarina ve eslerine karsi sevgisiz
olsalar da, gocuklarina iyi birer baba ve eslerine iyi birer hayat arkadas:
olma c¢abasini elden birakmayan babalar da vardir. Tipk: tiim annelerin
melek olmayabilecedi gibi.

Filmde egemen olan, disil bir dinyanin siddetsizligi ve diinyanin
anaerkil toplumda kurtulusu bulacag: kurgusu, bir yaniyla kiltirel fe-
minizmin temel savlarini da giigli bigimde destekler niteliktedir. Kultii-
rel feminist teori, disil etki ve dederler aracilifiyla yonlendirilen gligli
kadinlarin toplumuna dair éngérilerde bulunur: Barigseverlik, isbirligi,
farkhiliklarin siddetsiz biraradaligi, bu toplumun esas 6zellikleridir. Mar-
garet Fuller'in 1845 tarihli Woman in the Nineteenth Century adli eseri
anaerkil toplum titopyasinin temellerini atar. Fuller, kadinlarin akillarini
ve glzelliklerini kesfedebildikleri bir toplumda kaltiriin kadinlagtirilma-
s1ile radikal déniisimler elde edilebilecegini dile getirir. Kadinin sezgisel
ve dislinsel yetenedi diinyay: iyilestirebilecek giigtedir. Yeter ki kadinla-
rin ellerinde boyle bir imkan olsun. Fuller, boyle bir dinyada erkeklerin
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de daha mutlu olacagina inanir (Donovan, 2013, s. 74-81). Bu itopik goéris,
Charlotte Perkins Gilman'in 1911 tarihli anaerkil Gtopyasi Herland'de de
(Kadinlar Ulkesi) ifade bulur. Gilman, anasoylu panteizm temelli, annelik
enerjisinin yonlendirdigi, savasa, yoksulluga, cinsiyet temelli ig boli-
mine yer olmayan, kadinlarin 6zgir oldugu bir toplumsal diizen tasvir
eder.® Kadini erkege tabi kilan mevcut ataerkil dizenin erkege bigtigi
tahakkiim ve iktidar kurma roliiniin erkedin kisiligini de zedeledigi gorii-
stinde olan Gilman'a gére hem kadin hem erkek igin saglikhi bir toplum,
ancak kadinin 6zerkligi ile mimkandir (Lane, 1979, s. 13).

Filmin sonlarina dogru, disil yasalarla yonetilen diinyada kadinlar
daha 6zgurdir. Tipk: kiltiirel feministlerin dile getirdigi gibi, kadinlarin
ozglr oldugu bir toplumda herkes 6zgiuirdiir. Ea film boyunca alt1 hava-
risini aramig ve bulmustur. Alt1 havarisinin de ortak yonleri mutsuz ol-
malaridir. Mutsuzluklarinin temel nedeni ise 6zgir olamamalaridir. Alt
havari mutsuz evlilik, agksizlik, yalnizlik ve toplumsal normlarin disinda
olmak gibi nedenlerle, yasadiklar: hayatlarin geperine 6telenmis, disari-
da kalmis insanlardir. Anaerkil diinyada herkes muradina erer. Herkes
aradigini bulur. Ornegin is adami kocasinin ilgisizligi ile tim hayat ener-
jisini kaybeden Martine aradidi aski, bir sirkten satin alip kurtardig: go-
rilde bulur. Bir gocuklar: olur ve hep mutlu yasarlar. Burada, inceden bir,
tirculik ve insanmerkezcilik (antroposantrizm) elestirisi sezilir. Bir diger
havari Willy, oglan ¢ocugu olarak diinyaya gelse de bir kiz gocugu gibi
yasamak ister. Yeni diinya onu da bagrina basar. Artik elbise giyerek ve
mutluluk danslari ederek yasar. Cinsellige, cinsiyete ve agka sinir koyma-
yan huzurlu yeni diinyada herkesin ruhu ve bedeni 6zgur olur. Tanriga
diinyay1 yonetmekle mesgulken, Tanri-Baba ise diinyevi hayati yasar ve
Ea'y1 bulma macerasi igerisinde zorluklarla miicadele ederek glinlerini
gegirmeye devam eder.

Sonug

The Brand New Testament 21. ylizyll modern toplumunda din, evlilik ve
ataerkil aile kurumunun yasadig: degisim ve déniisimin bir alegorisini

30 Filmin anaerkil diinya kurgusu feminist Gtopya yazinini da ¢agristirir. Gilman'in da
dahil oldugu, Margaret Atwood, Marge Piercy gibi feminist itopya edebiyatinin énde
gelen yazarlary, eserleri ile feminist ideallerle yeniden insa edilen toplumlarin itopik
hikayelerini anlatmiglardir. Fransiz ve Amerikan edebiyatinda feminist titopyalara
dair bir galisma igin Bkz. Bartkowski, F. (1989). Feminist Utopias. Lincoln: University of
Nebraska Press.
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sunar. Dinsel komedi filmlerinde agina olunan, dini figirleri alaya alirken
geleneksel toplumsal kurumlarin yerini saglamlastiran, hayat: dini mer-
keze alarak yorumlayan perspektif yerini, giiglii bicimde, geleneksel ku-
rumlarin agindirildig: bir anlatiya birakmigtir. Bir yandan film, kadinlar ve
cocuklar tizerindeki erkek hakimiyetinin ortadan kalktig: diinya kurgusu
ile bir itopya anlatisidir. Bu Gitopyada 6zgiir agk, hayatin temelidir. S6z ko-
nusu ézgir askta tiirciilige ve insan merkezcilige dahi yer yoktur. Insan
ve insan olmayan diger canlilar arasinda da agk mimkindir. Hamileligi
bizzat deneyimleyen, bebeklerini karinlarinda tagiyan babalar bu diinya
kurgusunda, evlatlari ile bambagka bir duygusal bag gelistirebilirler.

Filmde, ataerkil diizenle yonetilen “eski diinya“da sadece kadinlar
degil erkekler, gocuklar, igine dogdugu bedenin ¢izdigi sinira itirazi olan-
lar ve hayvanlar da mutsuzdur, bask: altindadir. Film, anaerkil bir diinya-
da bu baskilarin Gstesinden gelinmesini Tanri-Babanin yanliglarini vur-
gulayarak ve ona bag kaldiran evlatlarinin hakliliina génderme yaparak
hikayelestirir. Tanri'y1 bu derece elegtirel bir mizah baglamina yerlestir-
mesi, filmi oldukga cesur bir dinsel komedi 6rnedi yapar. Diger yandan,
yaratiliga dair ¢izdigi hikaye ve Tanrinin tek bir dokunusla blitiin hayat:
belirleme giictine yaptig: vurgu ile inang merkezli bir anlatim sunar.

Eril degerlerin yerini disil degerlere biraktig: bir yasami kurgu-
layan film sémirintin olmadidi, barigg: bir diinya 6zlemini dile getirir.
Bunun igin de kadinin 6zgiirlesmesinin ve gliglenmesinin en énemli gikig
noktasi olduguna isaret eder. Tam da bu nedenle kadin peygamber Ea ve
Tanriga annesi filmin merkezindedir. Her ne kadar, "kadin eli degen her
sey guzellesir” dercesine Tanriga yonetimindeki diinyay: idealize etse ve
6zculige savrulma riski ile kars: karsiya olsa da film, tim cinsel kim-
liklerin ve dogadaki tim canli varliklarin 6zgiirlesmesini talep eder. Bu
yoniiyle film, dinsel komedinin politik sinemada 6nemli bir imkan oldu-
gunu gozler 6niine sirer.

Sinema ve din iligkisine ve kutsal dini figlirlerin mizah unsuru ya-
pilmasinin sinemada nasil yer bulduguna dair tartigmalardan yola ¢ika-
rak bu ¢alisma, feminist film elestirisini komedi tiirii 6zelinde, dinsel te-
mal1 bir filme uygulamistir. Film galismalari alaninda dinsel komedinin,
6zellikle de Tanri'nin komedide temsili konusunun ulusal ve uluslararas:
diizeyde oldukga sinirli galisildign goz 6ntinde bulunduruldugunda, ni-
hayetinde, bu g¢alismanin yeni aragtirmalar igin bir kap: aralamasi timit
edilmektedir.
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