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TATAR EDEBIYATINDA SAVASIN IZLERI: TACI GIYZZET’IN iKiNCi
DUNYA SAVASI KONULU DRAMALARI

Gizde GUNGOR”

Oz

Sovyetler Birligi tarihinde derin izler birakan Ikinci Diinya Savasi, edebiyatin konu ve temalarini da
dogrudan etkilemistir. Sovyet literatiiriinde “Biiylik Vatan Savast Devri Edebiyat1” olarak adlandirilan bu
donemin edebiyati kahramanlik anlatilarindan savasin trajik panoramalarina kadar genis bir tema yelpazesi
sunar. Anlatilarin merkezinde Sovyet toplumunun topyekin miicadelesi yer alir. Cephe ve cephe gerisinde
gosterilen fedakarliklar, kayiplar ve olaganiistii direnig dykiileri araciligiyla kolektif miicadele yiiceltilir. Resm1i
ideolojik cergevenin belirleyici oldugu bu metinlerde diismana karsi savasmay1 mesrulastiran ve tesvik eden
bir sdylem One ¢ikarken savasin yarattigi ac1 ve yikim da 6zellikle lirizmin giiglendigi anlatim bigimleriyle
ifade edilir. Boylece savas devri edebiyati, propaganda islevini siirdiirmekle birlikte bir 6nceki devirden farkli
olarak bireyin duygu diinyasina daha agirlik veren bir anlat: tarzi gelistirir. Bu calisma ikinci Diinya Savasi
devrinde Tatar edebiyatinin gegirdigi ideolojik ve tematik degisimi, Tatar yazar ve dramaturg Taci Giyzzet’in
Taymasovlar (Patriotlar) [Vatanseverler], Tongé Signal [Gece Sinyali] ve Jzgé Emanet [Kutsal Emanet] adl
dram eserleri iizerinden incelemeyi amaclamaktadir. Calismanin giris béliimiinde, Ikinci Diinya Savasi’nin
Sovyet edebiyati igindeki genel yansimalari ele alinmis; savasin baslamasiyla birlikte sekillenen resmi
ideolojik sdylem, estetik yonelimler ve tematik ¢ergeve ana hatlartyla ortaya konulmustur. Ardindan Sovyetler
Birligi edebiyatlarindan biri olan Tatar edebiyatinin savas temasi etrafinda sekillenen edebi yonelimlerine
deginilmistir. Bu ¢ergevede Giyzzet’in 1941-1944 yillar1 arasinda kaleme aldigi eserleri iizerinde tematik bir
¢oziimleme yapilmistir. Bu ¢éziimleme neticesinde savas devri Sovyet edebiyatinin ideolojik ve estetik
bakimdan kurucu devirde sekillenen edebi gelenekle siireklilik iliskisi i¢inde oldugu goriilmiigtiir. Savas
kosullari, Sovyet edebiyatinin temel propagandist ¢cergevesini degistirmemis; bu gerceve, yeni tarihsel baglam
dogrultusunda farkli temalar ve anlati kurgular araciliiyla yeniden iiretilmistir. Kurucu devirde sosyalist
toplumun ingasi etrafinda sekillenen edebi misyon, savas yillarinda vatan savunmasi, fedakarlik ve kolektif
miicadele sOylemleriyle devam ettirilmistir. Bu siiregte, onceki donemin idealize edilmis olumlu kahraman
tipleri savag baglamina uyarlanmis; sinifsal miicadele ekseninde kurgulanan ¢atigmalar, isgalci giiclere karst
yiiriitiilen bir varolus miicadelesi biciminde yeniden yapilandirtlmistir.
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TRACES OF WAR IN TATAR LITERATURE: TACI GIYZZET’S SECOND WORLD
WAR DRAMAS

Abstract

The Second World War, which left deep traces in the history of the Soviet Union, directly affected the
subjects and themes of literature as well. The literature of this period, referred to in Soviet scholarship as the
“Literature of the Great Patriotic War Period,” presents a broad thematic spectrum ranging from narratives of
heroism to the tragic panoramas of war. At the center of these narratives lies the all-encompassing struggle of
Soviet society. Through depictions of sacrifices, losses, and extraordinary acts of resistance displayed both at
the front and on the home front, the collective struggle is exalted. While a discourse that legitimizes and
encourages fighting against the enemy comes to the fore in these texts shaped by an official ideological
framework, the pain and destruction caused by the war are also expressed through narrative modes in which
lyricism is notably strengthened. Thus, while maintaining its propagandistic function, war-period literature
develops a narrative style that, unlike the preceding period, places greater emphasis on the emotional world of
the individual. This study aims to examine the ideological and thematic transformation experienced by Tatar
literature during the Second World War period through the dramatic works of the Tatar writer and playwright
Taci Giyzzet, namely Taymasovlar (Patriotlar) [Patriots], Tongé Signal [Night Signal] and [zgé Emanet [Sacred
Trust]. In the introductory section of the study, the general reflections of the Second World War within Soviet
literature are discussed, and the official ideological discourse, aesthetic orientations, and thematic framework
that emerged with the outbreak of the war are outlined in broad terms. Subsequently, attention is given to the
literary tendencies shaped around the theme of war in Tatar literature, one of the literatures of the Soviet Union.
Within this framework, a thematic analysis is conducted of Giyzzet’s works written between 1941 and 1944.
As a result of this analysis, it has been observed that war-period Soviet literature maintains a relationship of
continuity, in ideological and aesthetic terms, with the literary tradition shaped during the formative period.
Wartime conditions did not alter the fundamental propagandistic framework of Soviet literature; rather, this
framework was reproduced through different themes and narrative constructions in accordance with the new
historical context. The literary mission shaped around the construction of socialist society during the formative
period was continued in the war years through discourses of homeland defense, sacrifice, and collective
struggle. In this process, the idealized positive hero types of the previous period were adapted to the wartime
context, and conflicts previously constructed along the axis of class struggle were restructured as a struggle for
existence against occupying forces.

Keywords: Taci Giyzzet, Taymasovlar, Tonge Signal, Izge Emanet, Tatar Literature of The Second
World War Period
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Tatar Edebiyatinda Savagin izleri: Taci Giyzzet’in Ikinci Diinya Savast Konulu Dramlar

Giris

Insanlik tarihinin en yikict ve en genis lgekli kara savaslarindan biri olan ikinci Diinya
Savagi’nin Sovyet-Alman cephesi 23 Agustos 1939’da taraflar arasinda imzalanan saldirmazlik
antlagsmasina ragmen (Hart, 2015: 16) Hitler 6nderligindeki Alman ordularinin 22 Haziran 1941°de
Sovyet topraklarina yonelik baslattig1 Barbarossa Harekat1 ile acilir. Sovyetler Birligi’ni hizlica diz
coktlirmeyi uman Alman ordular1 baslangigta hizl ilerleme kaydetmis olsalar da (Macksey, 2012:
61-62) Moskova, Leningrad ve Stalingrad muharebelerinde giilii bir direnisle karsilasirlar. Ozellikle
1942-43 Stalingrad Muharebesi, taraflar i¢in savasin gidisatini degistiren 6énemli bir doniim noktasi
olur (Hart, 2015: 351). Savunmadan taarruza gegebilecek nitelikte askeri iistiinliige ve tecriibeye
erisen Kizil Ordu birlikleri bu tarihten itibaren Alman iggal gili¢lerini geri piiskiirtmeye baglar.
Doguda Kizil Ordu’nun taarruzuna mukavemet etmeye c¢alisirken batida da Sovyetler Birligi’nin
miittefiklerine karst miicadele eden Nazi Almanya’si, nihayet 9 Mayis 1945°te teslim olur (Hart,
2015: 1037). XX. yiizyilin en biiylik felaketlerinden biri olarak addedilen bu savas tipki diger
toplumlar gibi Sovyet toplumunun siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yapisinda da kokli doniisiimlere
yol agmustir.

[Ik Alman taarruzu ile yasanan kisa bir saskinlik siirecinin ardindan Sovyet yénetimi toplumu
psikolojik, ekonomik, askeri ve sosyal agidan savaga hazirlamaya girigir. Savasin resmen bagladigini
bir radyo sOyleviyle halka ilan eden Sovyetler Birligi Halk Komiserleri Konseyi Bagkani V. Molotov,
yurttaslarin birlik ve beraberlik i¢inde ana vatani savunmaya ¢agirir:

Bir zamanlar Napolyon da Rusya’ya karsi bir sefer baglatmig ve halkimiz buna vatan savasi ile
cevap vermisti. Napolyon bozguna ugramis, onun siyasi kariyeri de hegemonyasi da sona ermisti
(...) Hitler’in sonu da ayni olacaktir. Halkimiz1 bu vatan savasinda disipline uymaya, organize
olmaya, gercek vatanseverler olarak her tirlii fedakarligi géze almaya (...) ¢agirtyorum
(Yemelyanov, 2015: 240).

Komiinist Partisi Genel Sekreteri Josef Stalin’in 1941-1945 yillar1 arasinda yaptigi
konusmalar ve radyo sdylevleri, Sovyet hiikiimetinin savag propagandasinin temel ¢ergevesini agik
bicimde ortaya koymaktadir. Savagin baslamasindan kisa bir siire sonra, 3 Temmuz 1941’de
yaymmlanan radyo konusmasinda Stalin (1975: 9) iilkenin hem fiziksel hem de ideolojik bir tehdit
altinda oldugunu vurgulayarak toplumu vatan savunmasina hazirlamay1 amaglar. Konugmada ulusal
egemenlik ve Ozgiirlik kavramlar1 6ne cikarilir ve savas Sovyet toplumu igin kaginilmaz bir
zorunluluk olarak sunulur. Ayrica Stalin ayrintili bigimde ¢izdigi diisman imaj1 araciligryla toplumu
ortak bir tehdit algisi etrafinda birlestirmeyi hedefler:

Diismanin amaci, terimizle yogrulmus olan topraklarimizi zorla almak, emegimizle elde edilen
zahiremizi, petrolimiizii ele gecirmektir. Diismanin amaci, pomessiklerin egemenligini geri
getirmek, carligi geri getirmek, Ruslarin, Ukraynalilarin, Belarusyalilarin, Litvanyalilarin,
Letonyalilarin, Estonyalilarin, Ozbeklerin, Tatarlarin, Moldovyalilarin, Giirciilerin, Ermenilerin,
Azerbaycanlilarin ve Sovyetler Birligi’nin diger 6zgiir halklarinin ulusal kiiltiirlerini ve ulusal
devletlerini yikmak, onlart Almanlagtirmak, onlar1 Alman prens ve baronlarinin kolelerine
¢evirmektir (Stalin, 1975: 9).

Toplumu vatan savunmasi hususunda giidiileyen Sovyet lideri, konugmasinin devaminda
toplumsal denetimin saglanmasi, ekonomik kaynaklarin seferber edilmesi, cephe gerisinde partizan
faaliyetlerinin oOrgiitlenmesi ve sivil savunma yapilariin olusturulmasi gibi sivillerden beklenen
sorumluluklar1 ayrintili bigimde siralayarak halka fedakarlik ve dayanigma ¢agrisi yapar:

Cephe gerilerini herhangi bir sekilde bozanlara, kagaklara, panik saganlara, sayialar yayanlara
karg1 amansiz bir savas yiiriitmeliyiz; casuslari, kundak¢ilari, diismanin paragiit¢iilerini imha
etmeli ve biitiin bu islerde bizim avci taburlarimiza siiratle yardim etmeliyiz. (...) Kizil Ordu
geri ¢ekilmek zorunda kaldigi takdirde demiryollarmin biitiin yer degistirebilen araglarini
beraber ¢ekip gotiirmeli, diismana tek bir lokomotif, tek bir vagon birakmamali, tek bir kilo tahil,
bir tek litre yakacak bile birakmamali. Kolhozcular biitiin hayvanlari gerilere dogru siirmeli,
tahil1 cephe gerisi bolgelere gondermek ve orada korunmak tizere devlete teslim etmelidirler (...)
Diismanin iggal ettigi bolgelerde siivari ve piyade olmak iizere g¢ete miifrezeleri meydana
getirmeli; diisman ordusunun kuvvetleriyle savas i¢in her yerde ve her bucakta gete savagini
koriiklemek i¢in kdpriileri ugurmak, yollar, telgraf ve telefon hatlarini tahrip etmek icin, kereste
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ve ambarlar1 agirlik vs. kollarini ateslemek igin kundake1 gruplari meydana getirmeli (Stalin,
1975: 11-12).

I. Diinya Savasi esnasinda Carlik Rusya’nin 6zellikle kitle iletisim araglarini etkin bir bigimde
kullanamamis olmasindan dersler ¢ikaran Sovyet hiikiimeti (Pehlivanoglu, 2021: 93) kamuoyunu
sekillendirmek, askeri ve ekonomik destegi arttirmak, ideolojik ve psikolojik olarak savasi
giiclendirmek gibi maksatlarla propaganday1 bir savag stratejisi haline getirir. Afis, karikatiir, posta
pulu, para, oyuncak, film, gazete, dergi, fotograf gibi gorsel ve isitsel pek cok aragtan yararlanan
Sovyet yonetiminin kitleleri harekete gecirecek en giiglii propaganda silahlarindan biri de edebiyat
olmustur. Edebiyat bu donemde Sovyet ulusunun birligini giiclendirme, diisman algisim
sekillendirme ve halkin moralini yiiksek tutma vazifelerini yliklenmistir. Vatanseverlik temalar1 ve
fedakarligi 6ven anlatilar halki savasmaya tesvik ederken, diigmana karsi nefret duygusunu
perc¢inleyen betimlemeler birlik duygusunu giiclendirmeye hizmet etmistir.

Toplumu olusturan tiim simniflar gibi sanat¢r ve aydinlar da seferberlik ¢agrisina icabet
etmislerdir. SSCB Yazarlar Birligi’nin toplantisinda; “Her Sovyet yazari, biitiin giicii, biitiin
deneyimi ve yetenegiyle, lilkemizin diismanlarina karsi, kutsal halk savasina, eger gerekirse her
seyini adamaya hazir” bildirgesi imzalanmis ve bdylelikle yazarlar vatanlarini icap ederse de bir
asker sifatiyla savunacaklarinin séziinii vermislerdir (Celik, 2020: 39).

Unlii Sovyet yazari ilya Erenburg (1968: 252) Ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi tahribata
iligkin olarak; “Fasist Almanya’nin baslattigi bu savas eski savaglara benzemiyordu: Bu savas, yalniz
insan viicutlarini yok etmekle, sakat etmekle kalmryordu, ayn1 zamanda insanlarin ve milletlerin ruh
diinyasini1 da degistiriyordu” degerlendirmesinde bulunmustur. Gergekten de biiyiik bir toplumsal
hareketlilige sebebiyet veren bu savag olgusu Sovyet toplumunda sosyal normlarin yeniden
sekillenmesinde, Sovyet insan1 imajinin ve algisinin savas ekseninde yeniden kurgulanmasinda
onemli bir rol oynamistir. Sosyalist ideoloji ¢cergevesinde, altyapinin dinamiklerine gore bigimlenen
ve egemen emekgei sinifinin sdzciisii olma iddiasindaki Sovyet edebiyati da elbette bu yeni toplumsal
gercekligin bir aynasi olma gayretine girismistir.

Ikinci Diinya Savas1 yillar1 edebiyatinin konusu; Sovyet toplumunun topyek(in miicadelesidir.
Bu dénemin edebi metinleri, halkin acilarinin ve bu acilarin ardindan gelecek olan zafere duyulan
inancin sozciiliiglinii yapar. Edebiyatin yiiklendigi bu gorev bir savas temasinin dogmasina vesile
olur ve bu tema savastan sonraki yillarda da 6zellikle edebi agidan daha nitelikli ve olgun 6rnekleriyle
varligin siirdiiriir. Sovyet edebiyat elestirmeni Zelinski’nin (1978: 205) de belirttigi iizere savas, bu
devir edebiyatina kuramsal ve diisiinsel agidan yeni bir yon kazandirmamis; ancak kurucu dénem
olarak da tanimlanan 1920-30’lu yillar edebiyatina 6zgii konular1 ve sorunlar1 yeniden vurgulayan
bir uyarici islev gormiistiir.Savas sirasinda kaleme alinan eserleri, kurgusu bakimindan Stalin’in
yukarida alintilanan boliimde yer alan emirlerinin bir anlati ¢ercevesi i¢inde halka tebligi olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Cephe gerisindeki yasantiy1 konu edinen eserler; ¢ogunlukla diismanla
cani1 pahasina miicadeleye girisen partizanlarin ve yonetimin emrettigi iizere Alman ordusunun erzak,
barinak ve diger lojistik ihtiyaglarini karsilamasini engellemek i¢in onlara topyekiin yikim savas
taktigini uygulayan halkin basindan gecen olaylar etrafinda kurgulanir.

Bu dénem edebiyatinin kurucu devir edebiyatindan 6nemli bir farki edebi metinlerde lirizmin
giiclenmesidir. Konuya iliskin olarak Zelinski (1978: 211); “Savas yillari, edebiyatin sadece insanlari
harekete gecirmeye yonelik propaganda ve ajitasyonla yetinemeyecegini, lirizmin de edebiyatta yeri
oldugunu gostermistir.” degerlendirmesinde bulunur. Lirizmin bu devir eserlerindeki islevi ve 6nemi
Boris Suckov (1982) tarafindan da vurgulanir. Savas yillar1 edebiyatinda bireyin i¢ diinyasina egilen
ve ahlaki degerleri 6n plana ¢ikaran eserler kaleme alindigini belirten Sugkov (1982: 236) bu
vesileyle edebiyatta lirik dgenin de giliclendigini ifade eder. Bu donem yazarlari hem duygusal
yogunlugu arttirmak suretiyle okuyucuda katarsis duygusunu yaratmada hem de bireyin ig
diinyasindaki duygu durumundan hareketle tiim insanligin deneyimleyebilecegi ortak duygu
durumlarini tasvir etmede lirizmden yararlanmiglardir.

Sovyetler Birligi edebiyatlarindan biri olan Kazan Tatar edebiyatinin 1941-1945 dénemi de
savas temasl ve bu tema cergevesinde ortaya c¢ikan edebl yonelimler dogrultusunda sekillenir.
Diisman1 yenme azmi, vatani ve heniiz ger¢eklesen devrimin kazanimlarini savunmak adina verilen
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fedakarane miicadele savas devri Tatar edebiyatinda da yankilanir. Sovyet toplumunun vatan
savunmasinda Tatar asilli yazarlardan 97’si cepheye gitmis ve bunlardan 28’1 sehit diismiistiir
(Yildirim, 2016: 116).

Tatarca ifadesiyle Boyek Vatan Sugisi Edebiyati [Blyik Vatan Savasi edebiyati], Tatar
edebiyat tarihi icerisinde ayrica bir baslik olarak degerlendirilir; ¢iinkii her ne kadar savag bir tema
olarak ilerleyen yillarin edebiyatinda da islenmisse de sonraki dénemlerde bu temanin ele alinig
bigimi yeni siyasi ve sosyal sartlara bagl olarak degismistir. Ozellikle siir ve hikaye tiiriiniin 6ne
ciktig1 savag devri edebiyatinin Orneklerinde kurgu; cephe veya cephe gerisinde verilen yasam
miicadelesi etrafinda sekillenir ve eserlerin ana catismasi yasam-o6lim, ozgiirliik-esaret, cesaret-
korkaklik, fedakarlik-sadakatsizlik gibi zitliklar tizerine kurulur. Siirde; M. Celil, F. Kerim, G.
Kutuy, S. Hekim, E. Feyzi, E. Yérikey, G. Huci, S. Moderris, nesirde; F. Hosni, F. Kerim, 1.Gazi, E.
Yéniki, M. Emir, A. Epselemov gibi isimler savas devri Tatar edebiyatinin 6ne ¢ikan temsilcileridir
(Heyrullina ve Davtov, 2021: 41; Kamalieva, 2020: 242-243).

Cok uluslu Sovyet edebiyatinin gelisiminde yeni bir donem agan savasg, Tatar tiyatrosunu da
tabiatiyla etkilemis ve tiyatro metinlerinde yeni tema ve karakterleri ortaya ¢ikarmistir. Sovyet
halkinin isgalcilere kars1 yiiriittiigii topyekiin miicadele merkeze alinirken; sosyalist hiimanizm,
fasizme duyulan nefret, vatanin 6zgiirliigli ve halkin yenilmez giicii gibi temalar {izerinden vatana
duyulan saf sevgi, fedakarlik ve emek yiiceltilir. Savasin baglangic doneminde kaleme alinan
piyesler, esas olarak Sovyet insaninin kahramanligini, cesaretini, ¢aligkanligin1 ve fedakarligini
romantik bir ruh ve siirsel bir sdyleyisle sunmalariyla dikkat ¢eker (Hanzafarov, 2022: 60-61).
Kurucu devir eserlerinde yeni bir sosyalist ger¢ekligin ingasi igin ¢alisan sosyalist realizmin olumlu
(pozitif) kahramani, bu déonemde vatanini savunan bir 6zgiirliik savasgisi kimligine biirliniir.

F. Kerim, N. Isenbet, T. Giyzzet, M. Emir, R. Ismorat vb. oyun yazarlari ile gelisimini siirdiiren
savas devri Tatar dramaturjisi konular1 bakimindan; cepheyi konu edinen eserler, cephe gerisindeki
direniscilerin miicadelesini konu edinen eserler, sivil halkin zorlu yasamini konu edinen eserler,
folklorik malzemeden faydalanarak vatanseverlik ruhunu isleyen eserler ve tarihi olaylar ile sahislar
konu edinen eserler olmak iizere bes baslikta siniflandirilir. N. Isenbet’in Meryem, F. Kerim’in Sakir
Sigayév eserleri cepheyi konu edinirken, M. Emir’in Partizan Ivan, T. Giyzzet’in Tongé Signal’i
diisman hattinin hemen gerisindeki miicadeleyi isler. R. Ismorat’in Kaytuv ve M. Emir’in Misnlékemal
oyunlari ise cephe gerisindeki halkin dramatik yasantisini ele alan eserlere birer 6rnektir (Minnullina,
2023: 52).

Savas devri Sovyet edebiyatinin bir 6zelligi de tarihi konulara ve ulusal kahramanlara
yonelmesidir. Rejim bu déonemde A. Nevski, D. Donskoy, K. Minin, A. Suvorov ve M. Kutuzov gibi
Rus ulusunun kahramanlarmi yiiceltmis ve bu yonelim dogrultusunda Sovyet devri Rus edebiyatinda
A. Tolstoy Birinci Petro, Korkung Ivan; 1. Selvinski Livonya Savast; V. Solovev Biiyiik Hiikiimdar
eserlerini kaleme almislardir (Celik, 2020: 64). Tarihi konulara ve kahramanlara miiracaat elbette ki
Sovyetler Birligi edebiyatlarindan biri olan Tatar edebiyatinda da goriiliir. N. Isenbet’in Mullanur
Vahitov, Gélcamal, Idégey gibi eserleri bu tiiriin savas devrinde kaleme alinmis en onemli
ornekleridir. Yine ayni yazarin Ciren Cigcen Bélen Karage¢ Stluv adli komedisi ile Tiilek isimli
librettosu da Tatar sozlii kiiltiiriinden esinlenerek kaleme alinmis vatanseverlik ve kahramanlik
duygularini asilayan eserlerdir (Minnullina, 2023: 52).

Taci Giyzzet’in Savas Devri Dramalari: Partizanlarin Hikayesi

Taci Giyzzet’in Taymasoviar (Patriotlar) [Vatanseverler] (1941), Tonge Signal [Gece
Sinyali] (1941), Izgé Emanet [Kutsal Emanet] (1944) adli dramlar1 savas yillarinda kaleme alinan ve
cephe gerisindeki sivil miicadeleyi konu edinen eserleridir. Yazarin Cin Mehebbet [Gergek Sevgi]
(1947) adl1 dram1 yine savas temasini islemekle beraber savas sonrasi devir edebiyatinin eserlerinden
biri oldugundan bu ¢alismanin kapsami disinda tutulmustur.

1941 yilinda Tatar sanatinin onuncu yili serefine Moskova’da gergeklesecek olan etkinlik igin
0zel siparis iizerine yazilmis olan (Gryzzet, 2010: 381) Taymasovlar (Patriotlar) 1939-1940 yillar
aras1 Sovyetler Birligi ile Finlandiya arasinda gergeklesen savasi konu edinir. Ug perde alt1 sahneden
olusan eserde Tahir Taymasov ile onun ¢ocuklari olan Seyhattar, Soltangerey, Marat, Gdlsat ve
Sevket tiplemeleri araciligiyla ana vatana ve Sovyet halkina olan sadakat duygusu yticeltilir.
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Taymasovlar (Patriotlar), vatanseverlik duygusunun perginlenmesini, Sovyet sisteminin
yliceltilmesini ve dis diisman algisinin insa edilmesini amaclayan bir propaganda metni olarak
kurgulanmistir. Eser, fabrika iscisi Tahir Taymasov’un memleketi Kazan’1 diinyanin en giizel yeri
olarak niteledigi bir konusmayla acilir. Bu konusma, “ana yurt” kavramini kutsallagtirmaya hizmet
eder. Vatan topragina duyulan simirsiz sevgi vurgusunu, Sovyet sistemini yiicelten ideolojik
sOylemler izler. Yash Tahir Taymasov’un bes ¢ocugu da iyi egitim almis, sosyal statiileri yiiksek
kimselerdir. En biiyiik oglu Seyhattar Sovyet madalyas1 kazanmis bir tank¢i olup orduda gorev
yapmaktadir. Ikinci oglu Soltangerey miihendis, iigiincii oglu Sevket sair ve kiz1 Golsat da doktor
olmustur. Ailenin en kiigiik oglu Marat ise heniiz ortaokulu yeni bitirmis olmasina ragmen soforliik
kursunu basariyla tamamlamis, gelecegi parlak, yetenekli ve cesur bir delikanlidir. Tahir Taymasov,
kendi miireffeh yasantisini ve cocuklarini iftiharla takdim ettikten sonra tiim bunlar1 Sovyet rejimine
bor¢lu oldugunu dile getirir. Boylelikle bireylerin kurtulusa ve refaha ancak devrim sayesinde
ulasabildigi diisiincesi pekistirilir:

Gencim tabii. Yiregim geng! Hatirliyor musun, biz seninle bundan otuz yil dnce kdyden
geldigimizde, Alafuzov barakalarinda ne azaplar ¢ektigimizi? Iki y1l demir sobayla oturduk da
cocuklar soguk kaptilar. Simdiyse Tahir Taymasov Idil boyundaki iste bu yazlikta ailesiyle tatil
yapiyor. Eski zamanda is¢i sinifindan olup da yazlikta kalanini gérmiisliigiin var mi1? (Giyzzet,
2006b: 168).

Tahir Taymasov ve ¢ocuklarinin bu huzurlu yasantisi bir aksam yazliga gelen bir Kizil Ordu
askerinin getirdigi haber ile bozulur. Asker, Seyhattar’in acilen sehir kumandanligina ¢agrildigin
bildirince evin en biiyiik oglu ailesiyle vedalasarak ayrilir. Eserin ikinci perdesi ise Ak Finlilerle
baslayan savasin haberleriyle acilir. Biiyiik ogul tank¢i1 Seyhattar Finlandiyali birliklerin actig1 ates
sonucunda vurulmus ve sehit diigmiistiir. Bu ac1 haber, ailenin tiim fertlerini miithis bir intikam
hirsiyla perginlenen vatanseverlik duygusunda birlestirir. Baba Taymasov aile meclisini toplayarak
yasamini yitiren Seyhattar’in yerine ogullarindan birini askere gondermeye karar verdigini soyler.
Babanin bu karar iizerine Soltangerey, Sevket ve Marat askere gitmek icin birbirleriyle yarisirlar ve
nihayetinde Taymasov ailesinin {i¢ oglu ile goreve cagrilan kizlar1 Golsat birlikte cepheye
ugurlanirlar. Eserin son perdesinde ise cepheden gelen galibiyet haberlerinin ardi sira Taymasov
ailesinin tiim ¢ocuklar1 birer Sovyet kahramani olarak evlerine donerler.

Yazarinin hatiratinda da belirttigi {izere siparis ilizerine yazilan Taymasoviar (Patriotlar) adl
bu eseri estetik degeri olan bir edebiyat metninden ziyade yaklasan savas i¢in hazirlanmis bir
propaganda metni olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Basit bir olay érgiisiine sahip olan eserin
kisileri de derinlikli olarak tasvir edilmemistir. Catismay1 olusturan vefat haberi ve ardindan kisilerin
doniisiim siiregleri son derece hizli gecilmistir. Dolayisiyla oyunun kisileri bir edebi metnin
tiplemelerinden ziyade adeta vatanseverlik duygusunu harekete gegirmeye yonelik sdylemler tireten
birer hatip gériiniimiindedirler. Ornegin asker olmak, vatani savunmak ve onun ugrunda can vermek
heniiz savas haberinin duyulmadig: ilk sahneden itibaren bir kiginin ulasabilecegi en yiiksek mertebe
olarak takdim edilir. Eser kisilerinden Iskender’in asker olmak varken dis doktoru olmasi onun
nezdinde ¢ok hayiflanacak bir durumdur:

Ah, Golsat, ben asker olmak istiyorum. Eger vatanimiza diigman girer de savas olursa ben
hiikiimetin c¢agrisin1 beklemeksizin, kendi arzumla savasa giderdim. (...) Ah! Ben biitiin
yaratiligim itibariyla kahraman olacak kisiyim. Ciinkii bende ustalik, canlilik, higbir seyden
korkmayacak kadar cesaret var. Eger asker olsaydim, gégsiimii madalyalarla doldurup birkag
defa kahraman unvanina layik olurdum. Ancak tip ihtisasina takilip, harap oldum. Bu yiizden de
kendi profesyonel meslegimi sevmiyorum (Giyzzet, 2006b: 178).

Iskender’in bu serzenis dolu sdzleri Sovyet gengligini askeri disipline tesvik etmeye yoneliktir.
Benzer bicimde, Sovyet ideallerine uygun bir gencin temel gorevinin orduya katilmak ve tilkesine
hizmet etmek oldugu diisiincesi, ¢gocuk yasta askere gitmek isteyen Marat araciligiyla pekistirilir.
Eserde cesaretiyle one ¢ikarilan Taymasov ailesinin en kiigiik oglu Marat da tipki kardesleri gibi
orduya katilmak i¢in can atan bir kisi olarak tasvir edilir. Heniiz on sekiz yasina basmadigi halde
Kizil Ordu’ya katilmak igin bagvuru yapan c¢ocuk, yasi tutmadigi i¢in olumsuz yanit alinca bu defa
kendisini tank¢1 okuluna yazdirmasi igin agabeyi Seyhattar’a baski yapar. Agabey Seyhattar ise
orduda gorev yapan bir asker olarak eserin baslangicindan itibaren digerlerinin kutsal bir deger
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yiikleyerek andig: bir figiirdiir. Boylelikle daha ilk perdeden Seyhattar, Iskender ve Marat tiplemeleri
aracilifiyla okuyucu/izleyici militarize edilir.

“Dis diisman” imgesi Sovyet propagandasinin vazgecilmez unsurlarindan biridir ve diisman
her zaman kapitalist burjuvazi tarafindan desteklenen bir tehdit olarak betimlenir. Bu baglamda
savas, dis diisman1 alt etmeye yarayacak bir mesruiyet alani olarak sunulur. Taymasovlar’da savasa
yonelik boyle bir yaklasim goriiliir. Metinde savasin baslamasi miijdeli bir haber olarak takdim
edilmektedir. Ailenin kii¢iik oglu Marat babasina haberi verirken satlik! [Miijde!] sdzciiglinii kullanir
(Giyzzet, 2006b: 188). Savas Marat icin miijdeli bir haberdir ¢iinkii bu sayede Sovyet halki cephede
kapitalizmle vurusacak ve onu alt etmeyi basaracaktir:

Marat: Sevingli haber baba, miijde!

Tahir: Ne miijdesi?

Marat: Savas basladi.

Tahir: Ban otu yemis gibi, savas baglaymca bu sevingli haber mi oluyor?
Marat: Oluyor ya, burjuvalari, kapitalistleri dovecegiz! (Gryzzet, 2006b: 188).

Stalin (1975: 9), halka hitaben yaptigi ilk savas konusmasinda, "Diismanin amaci, terimizle
yogrulmus olan topraklarimizi zorla almak, emegimizle elde edilen zahiremizi, petroliimiizii ele
gecirmek, pomessiklerin egemenligini geri getirmektir." ifadelerini kullanarak, savasin ideolojik
gercevesini en basindan belirlemis ve diismana karsi miicadelenin sinifsal bir perspektiften ele
alimmasi gerektigini vurgulamistir. Sovyet toplumunun verecegi miicadele, isgale kars1 yiiriitiilen bir
vatan savunmast olmanin 6tesinde emperyalist gii¢lere kars1 verilen emegin miicadelesidir. Savasi
bir sinif miicadelesi olarak degerlendirme yaklasimi dénemin tiim sanat dallarinda oldugu gibi
edebiyatta da vurgulanmaktadir. Bu sebeple “kapitalizmle miicadele etme” ve “Sovyet iilkesine gz
diken fagistlerle savagma” gibi ideolojik soylemler, Taci Giyzzet’in dramlartyla sinirli kalmayip,
genel olarak savas devri Sovyet edebiyatinin temel izlekleri arasinda yer alir. Benzer bigimde, Sovyet
halkinin ana vatanlarini savunma iradesi askeri bir gorevle sinirl goriilmez; bu tutum, ayni zamanda
ideolojik bir sorumluluk olarak sunulur ve edebl metinler vasitasiyla topluma zerk edilir. Bu ideolojik
bakis, eserde Marat’in yam sira Seyhattar araciligiyla da bir kere daha yinelenir: “Iste boyle,
babacigim, insanlig1 helak olmaktan kurtarma vazifesi bizim iizerimize yiiklenmis. Yakinda Sovyet
topundan diinyadaki son mermiyi de atacagiz ve diinyanin tiim isgileri i¢in savasin ve kanin
dokiilmedigi bir ana vatan yaratacagiz.” (Giyzzet, 2006b: 179).

Taymasovlar (Patriotlar) yazarinin ifadesiyle “seyircileri vatanseverlik ruhu ile terbiye
etmek” maksadiyla kaleme alinmistir (Giyzzet, 2009: 173). Her ne kadar olay oriintiisii ve kisilerin
yaratimi bakimindan zayif olsa da ana vatani1 savunma temali ilk eser olarak 28 Agustos 1941°de
Tatar Devlet Akademi Tiyatrosunda izleyiciyle bulusmus ve savasg yillart boyunca sahnelenmistir
(Gryzzet, 2009: 154; Giyzzetov, 2010: 66).

Taci Giyzzet’in savas yillarinda kaleme aldig1 Tongé Signal ve Izgé Emanet adli dramlarinda
ise cephe hattinin hemen gerisinde konumlanan partizanlarin faaliyetleri kahramanlik temast
gercevesinde iglenir. Partizan; direnis¢i anlaminin 6tesinde Sovyet kiiltiiriinde ideolojik baglilik,
fedakarlik ve toplumun kolektif miicadelesinin simgesidir. Bu sebeple partizanlik kavramina Sovyet
kimliginin insasinda 6zel bir anlam atfedilmistir. Sovyet ansiklopedisinde partizan hareket;
“kitlelerin ana vatanlarinin Ozgiirligii ve bagimsizligi ya da toplumsal doniisiim igin diigman
tarafindan isgal edilen topraklarda yiiriittiikleri bir miicadele tiirii” olarak tanimlanir (Prohorov vd,
1988: 972) ve I¢ Savas Devri partizanlik faaliyetleri ve Biiyiik Vatanseverlik Savasi partizanlik
faaliyetleri olmak tizere iki baglikta ele alinir.

I¢c Savas devrindeki partizanlik faaliyetleri isci-koylii smifina orgiitlii ve amach bir karakter
kazandirmaya ¢alisan Komiinist Parti tarafindan ydnetilmistir. Ozellikle Ukrayna, Belarusya, Kuzey
Kafkasya ve Sibirya’da etkin bir rol iistlenmis olan partizanlar Beyazlarla olan miicadelede Kizil
Ordu’ya bliylik faydalar saglamislar ve Sovyet iktidarmin genis kitlelerce benimsenmesinde kilit rol
oynamiglardir (Prohorov vd, 1988: 972). Yerel halkin destegine dayanarak saldiri, sabotaj gibi
yikima yOnelik faaliyetlerden istihbarat operasyonlarina kadar tiirlii vazifeler iistlenen bu silahli is¢i-
koylii birlikleri, ikinci Diinya Savasi’nda daha da organize bir direnis sergilerler. Kizil Ordu
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Baskomutani J. Stalin Kizil Ordunun yirmi besinci y1l donlimii vesilesiyle yaptigi konusmada cephe
gerisindeki partizan birliklerinin iizerine diisen vazifeleri detayli bir bi¢imde siralamis ve
baskomutanin bu emri savas siiresince harfiyen yerine getirilmistir:

Diismanin cephe gerilerinde gete savasi alevlerini daha genis koriiklemeli; diigmanin ulagim
hatlarini1 bozmali; demiryolu kopriilerini havaya ugurmali; diismanin asker, silah ve cephane
ulastirma isini suya diisiirmeli, askeri depolari havaya ugurmali ve atese vermeli; diigman
garnizonlarina akinlar yapilmali; geri ¢ekilmekte olan diigmanin, kdylerimizi ve sehirlerimizi
yakmasina mani olmali, saldiran Kizil Ordu’ya biitiin kuvvetleriyle biitiin vasitalarla yardimda
bulunmali (Stalin, 1975: 95).

Komiinist Partisi 6nderliginde orgiitlenen partizan birlikleri bu donemde o6zellikle Orel,
Smolensk, Leningrad, Kalinin, Ukrayna gibi bolgelerde kritik operasyonlar gercgeklestirirler
(Prohorov vd, 1988: 972). Her sivilin bir partizana doniistiigli bu 6liim kalim savasi yillarinda
partizan eylemleri ve kahramanlik hikayeleri edebiyatin baslica konularindan biri héline gelir. Bu
devir Tatar edebiyatinin temsilcilerinden biri olan Taci Giyzzet de kaleme aldig1 76nge Signal ile
Izgé Emanet adli dramlarinda bu partizan birliklerinin miicadelelerini konu edinmistir.

Ucg perdelik bir dram olan Tongé Signal, Nazi isgali altindaki Ukrayna’da partizan hareketini
ve sivil halkin direnisini Anton Krilli¢ ve ailesi ekseninde ele alir. Nazi ordularinin kdye yaklasmakta
olduguna dair haberlerin yayilmasiyla birlikte kdyliiler tahliye hazirliklarina baslar. Bu siirecte parti
komitesi sekreteri Bogdan, Anton Krillig’1 ziyaret ederek kdyde gizlenmesi planlanan elli kisilik bir
partizan birliginin saldir1 diizenleyebilmesi i¢in iceriden bir sinyal verilmesi gerektigini bildirir.
Anton, bu kritik gorevi tereddiitle de olsa kabul eder ve esi Arina ile birlikte koyde kalmay1 tercih
eder. Alman birlikleri koye giris yaptiginda, ¢atigma sesleri iizerine digari ¢ikan Krillig ailesi,
kapilarinin 6niinde agir yarali bir Kizil Ordu askeriyle karsilasir. Tatar kokenli bu askerin adinin
Mansur oldugu anlagilir ve ele gecirilmesini dnlemek amaciyla sobanin i¢inde saklanmasina karar
verilir. Bu siirecte, Tegmen Rozenberg, Krillig ailesinin evini Nazi karargahi olarak belirler.
Boylelikle eserde Nazi isgalinin kdy halki iizerindeki baskici ve yikic etkileri betimlemeye imkan
taniyan bir kurgu olusturulur.

Tegmen Rozenberg’in evde arama yaparken Arina’ya fiziksel saldirida bulunmasi Krillig
ailesi i¢in bir donliim noktasi olur. Olaylara taniklik eden ve sobada gizlenen Mansur bu duruma
daha fazla kayitsiz kalamaz ve tegmeni bigaklayarak oldiriir. Odaya yaklasmakta olan Nazi
askerlerinin seslerini duyan ihtiyar Anton, Mansur’a saklanmasini sdyler ve sugu iistlenmeye karar
verir. Himler ile asker Frants iceriye girdiklerinde yerde 6lii halde yatan Rozenberg’i goriirler ve
Anton’u tutuklarlar. Ertesi giin ihtiyar adam idam edilir ve cesedi kdyiin kilisesinin kapisina asilir.
Anton’un Oliimii, Sovyet direnisinin siirekliligini temsil eden simgesel bir anlam kazanir. Mansur
ihtiyarin stlendigi mukaddes gorevi devralir. Bu gorevin yerine getirilmesinde Mansur’a, aslen
Slovak olan ve Nazi iggalinden sonra Alman ordusuna hizmet etmeye zorlanan Luka¢ yardim eder.
Tiirlii manevralarla tank alay1 komutan1 Gilbah’1, Usttegmen Himler’i ve diger askerleri atlatmay1
basaran Mansur, nihayet partizanlara isaret fisegini atesler ve saldiri basariyla gerceklestirilir. Alman
askerlerinin esareti altindaki bu birkag giinde Arina tiirlii zorbaliklara maruz kalmis, kolhoz bagkani
Lukerya yakalanmis ve sorguda Nazilerin istediklerini sdylemedigi i¢cin vurulmus, Anton sehit
diismiistiir ancak vatan savunmasi i¢in iistlenilen mukaddes gorev basariyla yerine getirilmistir.

Eserin dramatik yapisi, Sovyetler Birligi’nin savas stratejileri ile Nazi ordusunun taktikleri
arasindaki karsitligi da gozler oniine sermektedir. Eserde Sovyet rejiminin Nazi isgaline karsi
benimsedigi topyekin yikim stratejisi, kdyliilerin tarim arazilerini ve hayvanlarim tahliye etmeleri,
kullanilamaz durumdaki iiriinleri ise imha etmeleri gibi eylemler iizerinden islenir. Parti komitesi
sekreteri Bogdan ile kolhoz bagkan1 Lukerya arasinda gecen diyalog aracilifiyla erzak sevkiyati
konusu bir kere daha vurgulanir. Bogdan, tiim erzak ve ziral araglarin sevkiyatinin tamamlandigin
belirten Lukerya’ya karsilik olarak; toplanamayacak durumdaki ekinin tiimiinii yakmalarini, bir arsin
yer dahi birakmaksizin tiim tarlay: atese vermelerini emreder. Nazi birlikleri kdye ulastiklarinda
yanmis ve yikilmig bir yerlesimle karsilagirlar. Pencereleri kirilmig, harabe haline gelmis metruk
yapilar arasinda yalnizca kdyden ayrilmayan ihtiyar Anton’un evi saglam kalmistir; bu nedenle Nazi
askerleri buray1 karargdh olarak se¢mek zorunda kalirlar. Yine kdye adimlarini attiklart andan
itibaren ciddi bir erzak sorunu ile miicadele etmek zorunda kalirlar. Uygulanan bu topyekiin yikim
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taktigi o denli etkili olmustur ki diigmanin ¢6ziilmesine sebebiyet verecek raddede sikinti ve zorluk
cikartilmistir:

Gilbah: Koydeki askerlerin durumu nedir? Temin edildi mi?

Himler: Gece istihbarat i¢in askerler gonderildi. Cesitli yonlere tanklar ve gozciiler yerlestirildi.
Ancak askerler arasinda sicak yemek olmadig1 i¢in huzursuzluk ve isteksizligin bas gosterdigi
goriiliiyor.

Gilbah: Evet, yiyecek ve yakacak meselesi... Bizim i¢in en ciddi sorun bu. Bu hususta
kumandanlikla istisare etmek gerek. Yine de siz ne gibi tedbirler aldiniz?

Himler: Ruslardan kalan birkag yarali at1 kesip yedirmekten baska hi¢bir ¢aremiz yok! (Giyzzet,
2009: 70).

Nazi ordusu ve Sovyet direnisi, temsili tiplemeler araciligryla karsit bicimde kurgulanirken
Sovyet halki acisindan savasin mesru gerekcesine vurgu yapilir. Eserde Naziler kibirli, kaba, tiim
canlilarin bogazina “Fiihrer mermisi” dayama istiyakiyla hareket eden, kendi askerleri dahi olsa
Alman olmayan herkesi asagilayan, hor goren, acimasiz tipler olarak tasvir edilirler. Bu tiplemeler
vasitasiyla Naziler; insanliklarini kaybetmis ve yalnizca yikip yok etmek icin savasan bir gii¢ olarak
sunulur. Ote taraftan Anton, Arina, Mansur, Bogdan ve Lukerya ile temsil edilen Sovyet halk: ise
yalnizca kutsal bir gérev olan vatan savunmasi i¢in vurugsmaktadirlar. Ayrica bu eser kisilerinin farkli
milletlere mensup olmasi da bilingli bir tercihtir. Yazar, isgal altindaki Ukrayna topraklarinda
Ukraynali, Tatar ve Rus kokenli kisileri omuz omuza bir miicadele i¢inde gostererek bu savasi Sovyet
vatan1 ve halki agisindan bir varolus meselesi olarak gosterir. Yine eserin sonunda birlik ve
dayanismadan yoksun, haksiz bir savas yiiriiten Alman birliginin bozguna ugratilmasiyla, Sovyet
halkinin hakli miicadelesinin kaginilmaz bigimde zaferle sonuglanacagi fikri pekistirilir.

SS lideri Heinrich Himmler’e agik bir gdnderme niteligi tasiyan Himler tiplemesi, Nazi
ideolojisinin yikici ve baskici karakterini temsil eden bir figilirdiir. “Gestapocu ve maymuna benzeyen
cirkin” bir kisi olarak tanimlanan ve eserin en acimasiz tiplerinden biri seklinde betimlenen Himler’in
tiradi, Nazi ordusunun emperyalist ve saldirgan tutumuna vurgu yapar ve savasin ideolojik bir
catisma niteligi tagidigini agik bi¢imde ortaya koyar:

Biz Avusturya’ya, Cekoslovakya’ya bas egdirdik. Polonya’y1r ezdik. Danimarka, Norvec,
Hollanda’y1 ¢igneyip yuttuk. Fransa, Belgika’y1 astik, kestik. Yugoslavya, Yunanistan’1 esir
ettik. Biitiin Avrupa’ya boyun egdirmis olan gii¢lii, biiyilk Almanya asirlar boyu kendisine
iskence eden Rus devletini de ¢abucak yikacak. S6zde bazi Rus, Ukraynali, Belarus, Tatar
halklar1 tizerimizde hakimiyet kurmaya niyetleniyorlarmis. Ben saf kan Alman olarak
sOyliiyorum: Diinyada yalnizca Alman halki yagamalidir, diger halklar bize kul olmali, bizim
hegemonyamiza hizmet etmelidirler. Benim diinyada ii¢ tane zevkim var: Ilki; kadm, ikincisi
kan, ii¢iinciisii de ickidir. Eger ki her aksam bunlardan birini elde etmezsem gece boyunca uyku
uyuyamam (Giyzzet, 2009: 77).

Eserde Nazilerin miittefiklik sdylemi altinda halklar1 kélelestirmeyi amaglayan saldirgan ve
emperyalist bir gii¢ oldugu tezi, bir mihver iilkesi olup Sovyet topraklarmin isgali i¢in Ukrayna’ya
bir tiimen gdondermis olan Slovakya’y1 temsil eden asker Lukag {izerinden islenir. Slovak asker Lukag
Tuna nehrinde kayike¢ilik yaparak gecimini saglayan biri iken Nazilerin seferberlik ilan etmeleri
iizerine cepheye gonderilmis ve bir esir olmamasma ragmen Nazi ordusuna hizmet etmeye
zorlanmigtir. Kilometrelerce yolu yiiriiyerek kat etmeye zorlanan ve cepheye gelir gelmez de hizmet
etmesi i¢in ise kosulan Lukag, 6nce Alman asker Frants’in hakaretlerine maruz kalir; ardindan
Himler yiizinden dliimle burun buruna gelir. Slav kimligi sebebiyle Naziler tarafindan asagilanan ve
giivenilmez olarak goriilen Lukag, sonunda Mansur’a yardim etmek suretiyle Kizil Ordu tarafina
gecer. Mansur’la birlikte hareket eden Lukag, askerlerin atlatilmasi ve etkisiz hale getirilmesi
stirecinde partizan birliginin basariya ulasmasimda onemli bir rol iistlenir. Boylelikle Lukag, tipki i¢
savas yillarinda Kizil Ordu saflarinda Beyazlara karsi savasan babasi gibi, Slav kimligine ve Sovyet
devrimine bagliligini ispatlar.

Tonge Signal, oncelikli olarak partizanlik ruhunu 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyen bir metindir.
Eserde partizan direnisinin temel unsurlar1 arasinda yer alan gizli orgiitlenme, sabotaj eylemi ve
yasam1 pahasina sergilenen kahramanlik olay orgiisii dahilinde islenmistir. Eserde parti sekreteri

137



Gozde GUNGOR

Bogdan ile kolhoz bagkan1 Lukerya partizanlari; ihtiyar Anton ile karis1 Arina koylilyii; Tatar asker
Mansur ise Kizil Ordu’yu temsil eder. Ihtiyar Anton’un ormana ¢ekilen partizanlarin
gerceklestirmeyi planladigi eylemde gorev almasi ile zaferin ancak koyliiniin is birligi ile
kazanilabileceginin mesaji verilir. Anton’un sehit diistiigii andan itibaren diismanla miicadeleyi
yarali asker Mansur’un devralmasi ise direnisin siireklilik arz etmesi gerektigine yapilan bir
vurgudur. Boylelikle yazar kurtulusa ancak sosyalist dayanismanin bir 6rnegi olan kdylii-partizan-
ordu is birligi sayesinde erisilebilecegini gdstermis olur.

Giyzzet’in savas yillarinda kaleme aldig1 son eseri Jzgé Emanet, Giineydogu Ukrayna’daki
Donbass bdlgesinin isgali siirecinde partizan birlikleri ve sivil halkin direnisini merkeze alir.
Madenci bir aile olan Galimcanovlarin etrafinda sekillenen hikéye, bes perde ve ii¢ sahneden olusan
yapisiyla ayrintili bir olay orgiisiine sahiptir. Eserde vatana ihanet eden yeni tiplemelere yer
verilmesi, bu metni yazarin 6nceki ¢aligmalarindan ayiran 6nemli bir detay olarak dikkati ¢eker.

Eserin ilk sahnesi, sikintili ve gergin bir bekleyis halindeki Galimcanovlarin evinin tasviriyle
acilir. Perde acildiginda evin kizi Naciye piyanonun basimnda hiiziinli sarkilar sdylerken ayni
zamanda agabeyi Fuat’in eve donmesini beklemektedir. Fuat eve dondiigiinde, madenlerde ¢alisan
is¢ilerin cepheye gonderildigini ve bu durumun {iretimi zorlagtirdigini aile fertlerine bildirir. Baba
Giyniyat Galimcanov da bir maden iscisidir ancak bombali saldirida yaralandigi igin ¢alisamaz
durumdadir. Isgal 6ncesi huzursuzluk siirerken evde gerilimi arttiran bir diger husus ise Fuat ile esi
Asiya arasindaki ¢atigmadir. Tiim halkin seferber oldugu bu dénemde maden miidiirii olarak Fuat
iizerine diisen sorumlulugu yerine getirmeye calisirken, esi Asiya vurdumduymaz bir tutum
sergilemektedir. Esler arasindaki gerilimin siddetli bir tartigmaya doniistiigii esnada alarm sesleriyle
birlikte diismanin hava saldiris1 baslar. Sehirdeki hava saldirilar1 ve cepheden gelen kétii haberler,
Sovyet askerlerinin geri ¢ekilmekte oldugunu ve Nazi birliklerinin sehre yaklastigini ortaya koyar.
Almanlarin cepheyi yararak ilerlemesi {izerine sehir halkina tahliye emri verilir. Fuat, ailesine ve
diger direnisgilere sehirden ayrilmalarini, buna karsilik silah tutabilen herkesin savagmaya devam
etmesi gerektigini sOyler. Sehir halki tahliye i¢in hazirlanirken, Alman birliklerinin ¢ikis yollarin
kapattig1 anlagilir. Bunun iizerine Fuat ve diger direnisciler, diisman ¢emberini yararak sehri
savunma karar1 alirlar. Fuat, babasi Giyniyat’a kutsal emanet sayilan madenin planlarim ve antrasit
bolgesinin haritasini teslim ederek bunlarin kesinlikle diisman eline gegcmemesini tembihler ve
sonrasinda direniscilere katilir.

Diisman ablukasini asamayan sehir halki Alman esaretinde yasamaya baslamistir. Naziler
herkesi zorunlu is¢i listesine kaydederek halki zorla ¢alistirmaya baslarlar. Diisman, sivil halka
yonelik baskisini arttirirken, sivil halk ve partizan birlikleri de daha orgiitlii bir direnis organize
ederler. Baslangigta kendini bir elektrik teknisyeni olarak tanitan Martinov’un, sonradan parti
tarafindan bolgeye gonderildigi anlasilir. Martinov, sehirde bir partizan birligi kurarak sivil halkin
bu birlikle is birligi icinde hareket etmesini saglar. Bu siirecte sehirde; direnisciler ve is birlikgiler
olmak tizere iki grup olusur. Direnisciler arasinda yer alan ve isgalciler tarafindan mezbahada
calismaya gonderilen Naciye burada isgalcilerin planlarin1 6grenmeye galisarak direnisgilere bilgi
sizdirir. Stahanovcu is¢i Ostap, madende ¢alismay1 reddederek partizan birligine katilir. Naciye’nin
Kiev’den gelen telgrafci arkadasi Lidiya, halki bilinglendirmeye ve istihbarat toplamak i¢in Nazi
saflarina sizar. Nazilere esir diiserek bir siire esir kampinda tutulan tankg1 Esfan, is birlik¢i enistesi
Ebuzer sayesinde serbest birakilir. Esfan, daha sonra partizanlara yardim etmek amaciyla sofor
olarak Almanlarm hizmetine girer. Bdylece gizli faaliyetler yiiriiten partizan birligi ile onlara
casusluk yoluyla destek veren sivil halk temsilcileri arasinda giiglii bir direnis orgiitlenmesi kurulur.

Bu seferberlik sirasinda en zorlu goérevi “kutsal emanet”i oglu Fuat’tan teslim alan madenci
Gryniyat Galimcanov stlenmistir. Naziler, sehri iggal ettiklerinde ilk olarak maden isletmesini
calistirmak isterler zira komiir, iggali siirdiirebilmeleri i¢in ¢ok 6nemli bir stratejik kaynaktir. Bu
sebeple once Galimcanovlarin evine baskin diizenleyerek plan ve haritay1 ele gegirmeye caligirlar
ancak basarili olamazlar. Ardindan tutukladiklar1 Gorlopanov adli bir miithendise iskence yoluyla
madeni ¢aligtiracak bir proje ¢izdirirler. Ancak bu proje de Fuat’in basini ¢ektigi partizan birliginin
eline gecer. Bunun iizerine Giyniyat’1 tutuklayip ona tirlii iskence etmek suretiyle planlari ele
gecirmeye calisirlar. Isgalin basladig: ilk giinden itibaren bu “kutsal emanet” nedeniyle tiirlii
eziyetlere maruz kalan, buna ragmen diismana boyun egmeyen ihtiyar madenci, sonunda sorunu
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kesin bi¢cimde ¢ozmeye karar verir: Nazilerle is birligini kabul etmis gibi davranan Giyniyat
isletmenin faaliyete gececegi giin isgalciler madendeyken igeri gaz vererek onlar1 pusuya diisiiriir.
Ancak Giyniyat’in planini son anda fark eden is birlik¢ci Ebuzer, onun kagmasina izin vermez;
boylece ihtiyar madenci, diisman askerleriyle birlikte madende son nefesini verir.

Izgé Emanet’te olay orgiisii Nazi isgalinden ziyade partizan direnisi etrafinda sekillenir. Bu
sebeple eserde isgal kuvvetlerinden ziyade direnisgilere iliskin betimlemelere agirlik verilir. Eser
tiplemelerinin savagin basindaki tutumlar ve direnise katilma siiregleri {izerinden partizanlik
ruhunun nasil olustugu gosterilir. Isgalcilerle miicadeleye girisen eser Kisilerini; silahli direnis ve
pasif direnisin temsilcileri olarak iki grupta degerlendirmek miimkiindiir. Silahl1 direnisin stratejik
beyni kod adi Yoldag K&miircii olan Martinov’dur. Savasin baslangicinda kim oldugu belirsiz biri
olarak gdriinse de sonradan direnisin istihbarat ve operasyon boyutunu yoneten bir lider oldugu
anlasilir. Bizzat parti tarafindan bolgeye gonderilen Martinov; direniscilerin giivenli bir bolgede
saklanmalarini saglar, sabotaj eylemlerini planlar ve toplanan istihbarati orgiite ulastirir. Miithendis
Fuat, Stahanovcu! is¢i Ostap ve sonradan birlige katilan Esfan ise eserde silahli direnisi temsil eden
figiirlerdir. Bu isimler arasinda &zellikle maden miihendisi olan Fuat, yeralti savasini planlama
konusundaki mesleki avantaj1 sayesinde miicadelenin énderligini iistlenir. Isgalin hemen &ncesinde
madendeki techizatin sokiiliip glivenli bolgelere nakliyesini ve sivil halkin tahliyesini organize eder.
Nazilerin sehri kusatmalarinin ardindan ise Martinov’la iletisime gecerek Stahanovcu is¢i Ostap ile
birlikte silahli miicadeleye girisir. Diigmanin teknolojik iistiinliik elde etmesini engellemek amaciyla
maden c¢izimlerinin ele gecirilmesini 6nleyen Fuat, eserin baslangicindan itibaren bilingli ve kararl
hareket eden bir direnisgi olarak takdim edilir.

Izgé Emanet’in Naciye ve Lidiya adli kadin tiplemeleri ise pasif direnisin temsilcileridirler.
Bu tiplemeler araciligiyla hem direniste kadinin giiciine dikkat ¢ekilir hem de savasin yalnizca silahli
miicadeleden ibaret olmadigi, istihbarat ve propaganda faaliyetlerinin zafere erisme yolunda en az
silahli miicadele kadar Onemli oldugu mesaji verilir. Giyniyat Galimcanov’un kizi Naciye,
baslangicta savasin acilarina maruz kalan pasif bir karakterken, isgalcilerin baskilar1 sonucunda
giiclli bir direnis¢i figiir haline gelir. Nazilerin zorunlu ¢alisma programi kapsaminda mezbahada
calismaya zorlanan Naciye, sonradan bu zorunlu hizmetini direnisin Iehinde kullanir. Agabeyi Fuat
araciligryla direniscilerle temasa gecen geng kiz diismandan bilgi sizdirma ve is¢i listelerini yok etme
gorevlerini listlenir. Naciye’nin okul arkadasi olan Lidiya ise halkin bilinglenmesi ve direnise destek
vermesi i¢in propaganda faaliyetlerini yiiriitmek {izere Kiev’den bolgeye gonderilmis bir direniggidir.
Almanlarin yalan haberlerine kars1 Moskova’nin sesini duyurmaya ¢alisan, halka cesaret ve giiven
telkin etmek icin gizli mesaj ve bildiriler dagitan Lidiya, hapishanedeki tutuklular1 kagirmaya
calisirken yakalanan Fuat Galimcanov’u kurtarma operasyonunda Nazilerin pengesine diiser. Sorgu
sirasinda sucunu itiraf eden ancak tiirlii eziyetlere ragmen yine de arkadaslarmin ismini vermeyi
reddeden kadin, iggalciler tarafindan sonunda idam edilir. Eserin diger kadin direniscisi olan Naciye
kadar derinlikli olarak tasvir edilmemekle birlikte cesur eylemleri ve sorgu esnasindaki sogukkanli
tavri ile Lidiya eserdeki en gii¢lii kadin figiir olarak 6ne ¢ikar. Onun 6liime yiiriirken okudugu siir,
partizanlik ruhunun bir terenniimii niteligindedir: “Karlarm ogullar1 Slavlar / Keder sizden gelecek /
Biitiin zalimlerin yok oldugu gibi / Bu tiran da yok olacak” (Giyzzet, 2006a: 249).

Yazar Giyzzet, gerek askerin gerekse halkin savasa dair yeterince yasam deneyimi kazandigi
1944 tarihinde kaleme aldigi bu eserinde diigman safina gegmeyi tercih eden yeni tiplemeleri
iizerinden vatana ihanet temasini da isler. Madenci Ebuzer ve onun kardesi Asiya [zgé Emanet’in is
birlikgi tiplemeleridir. Isgal sonrasinda terciiman olarak bolge idaresinin hizmetinde calismaya
baslayan Ebuzer, oncelikle Nazi yetkilileriyle yakin iliskiler kurarak onlarin giivenini kazanmaya
calisir. Mallarin yagmalanmasinda iggalcilere yardim eder ve halkin zorla ¢alismasi igin tehditkar
konusmalar yapar. Hatta bir an evvel madeni isletme arzusundaki Nazilere yaranmak adina maden
planinin Giyniyat’ta oldugunu ihbar ederek akraba oldugu Galimcanov ailesinin tiirlii eziyetler
cekmesine de o sebep olur. Goze girebilmek i¢in kendi akrabalarini dahi ihbar etmekten ¢ekinmeyen
bu kisi, sonunda isgalciler tarafindan bile giivenilmez olarak addedilir ve diglanir. Eserin son
sahnesinde Giyniyat’in madeni imha planimmi son anda fark eden Ebuzer, Almanlarin gdziinde
yitirdigi itibarin1 tekrar kazanabilmek i¢in Giyniyat’a engel olmaya calisir ancak amacina ulagamaz.
Madenin infilak etmesi sonucunda Ebuzer, bencilliginin ve ihanetinin bedelini caniyla 6demis olur.
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Ebuzer gibi kardesi Asiya da Almanlarin safina gegen isimlerden biridir. Galimcanovlarin
gelini olan Asiya eserde kisisel ¢ikarlarini 6nceleyen bencil ve konformist bir tip olarak tasvir edilir.
[k perdede esi Fuat’la yasadig1 tartisma, eserin ihanet temasini ilk isareti niteligindedir. Bu tartigma
sahnesiyle onun ideolojik kayitsizlig1 ve hayata bakis acisindaki bireysel yonelimi agikga ortaya
konulur. Fuat’in vatanseverligi ve miicadeleci ruhu, Asiya’nin yiizeysel tavirlar1 ve bireysel
mutluluga diskiinliigiiyle bir tezat olusturur ve bu sebeple isgal sonrasinda esler ayr1 yonlere
savrulurlar. Almanlarin sehri iggal etmelerinin ardindan tipki agabeyi Ebuzer gibi o da Nazilerin
hizmetine girer. “Komenatiir’de terciiman olarak galigmaya baslar ve ayn1 zamanda Nazi komutani
Hubert ile bir goniil iliskisi icerisine girerek iggalciler arasinda niifuzunu arttirmaya ¢alisir. Ne var
ki savasin ortasinda sefahat i¢indeki yasantisini siirdiirme c¢abasi i¢inde olan Asiya sonunda savasin
gergekligiyle yiizlesmek zorunda kalir. Partizan birliginin mithendis Gorlopanov’un ¢izimlerini ele
gecirmek maksadiyla kurdugu pusuda yaralanan bu is birlik¢i kadin olaydan sonra agabeyi Ebuzer’le
ayni kaderi paylasmak zorunda kalir. Esi Fuat sebebiyle siipheli durumuna diisen Asiya Nazi
komutani olan sevgilisi Hubert tarafindan Almanya’ya kampa gonderilir.

Sosyalist realizme siki sikiya bagli olan Sovyet edebiyatinda ihanet temasi, yalnizca bireyin
ahlaki zaaflariyla sinirh bir olgu olarak ele alinmaz; aksine, ihanetin arkasindaki sinifsal dinamikler
vurgulanarak toplumsal baglam iginde degerlendirilir. Nasil ki savas oncesi Sovyet edebiyatinda
rejim karsiti olarak tasvir edilen kulak’larin ihaneti smifsal kokenleriyle iliskilendirilmisse, savas
donemi edebiyatinda da bu defa Nazilerle is birligi yapan i¢ diigmanlarin ihaneti benzer bigimde yine
sinifsal gerekgeler iizerinden ele alinir. Bu eserdeki is birlik¢i tiplemeler olan Ebuzer ve Asiya,
cikarci, korkak ve bencil bireyler olarak tasvir edilmekle birlikte, Sovyet halkina sirt ¢evirerek
diisman safina ge¢meleri burjuva sinifina mensubiyetleriyle gerekcelendirilir. Sehir halkinin tahliye
hazirligr yaptig1 sirada kardesi Asiya’ya ugrayan Ebuzer, ailevi koklerini hatirlatarak kardesini
Nazilerle birlik olmaya ikna eder. Boylece yazar, vatana ve Sovyet halkina ihaneti devrime
sadakatsizlik ve ideolojik sapma olarak gostererek bu temaya sinifsal bir perspektif kazandirmis olur:

Ebuzer: Toplantyor musunuz?

Asiya: Evet, agabey toplaniyoruz. Siz toplandiniz m1?

Ebuzer: Dondiigiimde yengen toplanmaya calisiyordu da, durdurdum.

Asiya: Neden? Gitmeyecegimize dair bir haber mi var?

Ebuzer: Oyle bir haber duyulmadi ama... Ah kardesim, Donbass’1 verdikten sonra her sey bitti.
Asiya: Ne demek istiyorsun, anlayamiyorum.

Ebuzer: Babani hatirlama zamanidir kardesim. Biz seninle biiyiik garlarda, carlik trenlerinde
restoran isletmis Ebutalip Ebusahmanov’un ¢ocuklaryiz. Oyleyse kacak gdcek yasamanin bir
geregi var mi1? (Gryzzet, 2006a: 216).

Sosyalist realizm anlayisinin egemen oldugu Sovyet edebiyatinda eserlerin olumlu bir sonla
noktalanmasi, rejimin ideolojik hedefleriyle dogrudan baglantihi bir anlati kuralidir. Roman
kahramani, komiinizm idealleri ugruna miicadele ederken cesitli zorluklarla karsilagsa da bireysel
yazgisindan bagimsiz bigimde anlatinin nihai sonucu, daima biiyiik idealler dogrultusunda olumlu
bir yone baglanir. Hayal kirikliklari, bosa ¢ikan umutlar veya sonucgsuz kalan cabalar sosyalist
realizmin temel ilkelerine aykiridir (Siniavski, 1967: 30). Bu dogrultuda kaleme alinan /zgé Emanet
de s6z konusu kurallara uygun bigimde mutlu bir sonla tamamlanmaktadir. Eserin bagkahramani,
stiradan bir komiir ustas1 olan Giyniyat Galimcanov, savasin baslamasiyla birlikte direnis hareketinin
onemli bir figiiriine doniislir. Oglu Fuat’in vatan savunmasinda kritik bir rol iistlenmesini saglayan
emaneti kendisine teslim etmesiyle, Galimcanov’un bireysel seriiveni kolektif miicadelenin bir
parcasina doniisiir. Isgalcilerin tiirlii baski ve eziyetlerine kars1 direnen Giyniyat, nihayetinde vatani
ugruna yasamimi feda eder. Tipki Taymasovlar’daki Seyhattar ve Tongé Signal’daki Anton gibi,
Giyniyat’in yasami da trajik bir sonla noktalanir; ancak bu bireysel kayip, anlat1 diizleminde diisman
karsisinda kazanilan mutlak zaferle anlamlandirilir.
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Sonug¢

Ikinci Diinya Savasi, Sovyet halkinin toplumsal ve kiiltiirel yapisim derinden etkilemistir. Bu
donemde edebiyat; halkin moralini yiiksek tutma, savasin gerekliligini ideolojik olarak
temellendirme ve kolektif miicadele ruhunu pekistirme gorevlerini iistlenmistir. Bu sebeple de savas
devri Sovyet edebiyati, bu gorevleri ifa etme kaygisiyla savasa dair propaganda ve ajitasyon amaci
giiden bir yapiya biiriinmistiir. Savas yillarinda iiretilen edebi eserler vatanseverlik duygusunu
koriikleyen, diisman1 mutlak bir kotiiliik figiiri olarak konumlandiran ve toplumsal dayanismay1
tesvik eden anlatilar etrafinda sekillenmistir.

Sunu mutlaka kaydetmek gerekir ki; gercekligi oldugu gibi degil ideoloji cercevesinde, olmasi
gerektigi gibi gostermeyi amaglayan ve bu sebeple de bireyi ve toplumu sosyalist devrim siirecinde
idealize ederek takdim eden Sovyet edebiyati, elbette dogasi geregi bir propaganda edebiyatidir. Bu
baglamda savas devri edebiyati, kurucu devir edebiyatinin ideolojik ¢ergevesini ve bu propagandist
yapisint korumakla birlikte yalnizca tematik ve kurgusal agidan bir degisim gdstermistir. 1920-
1930’1u yillarda sekillenen Sovyet edebiyati kurucu devir olarak adlandirilan bu siiregte sosyalist
toplumun ingasina yonelik edebi bir misyon {istlendigi i¢in sanayilesme, kolektivizasyon, yeni
Sovyet insaninin yaratilmasi gibi temalari ele alir. Kurucu devir eserlerinin idealize edilmis pozitif
(olumlu) kahramanlar1 olan isgiler ve kdyliilerin devrim diismani olarak gosterilen kulaklarla -bir
diger ifadeyle belirtmek gerekirse- i¢ diismanlarla giristigi sinif miicadelesi nihai zaferle sonuglanir.
Bu sinif miicadelesinde pozitif kahramanin fedakarliklar1 ve insaniistii ¢abasi da sosyalist realizmin
temel dayanaklarindan biri olan devrimci romantizmle betimlenir.

Savag devri edebiyatinda da kurucu devirde olusan bu gelenegin farkli bir baglamda devam
ettirildigi goriilmektedir. Onceki devirde idealize edilen Sovyet iscisi ve kolhoz emekgisi, savas
devrinde yerini; vatanini savunan asker, direnis¢i partizan ve fedakar sivil halka birakmaistir. Benzer
bir sekilde, kurucu devirde sinifsal miicadele baglaminda kurgulanan ve devrim karsiti olarak tasvir
edilen kulak figiirinliin yerini savas donemi edebiyatinda isgalci Nazi giicleri almig; bdylece
kotiiliigiin temsili olan i¢ diigman imgesi dis diigmana doniigmiistiir. Eserin kahramanlari ve konusu
gibi tabii degisikliklerin disinda sosyalist realizmin temel ilkelerine savas devri edebiyatinda da sadik
kalinmis; bireyin duygu diinyas1 veya i¢ ¢atigmalarindan ziyade savas sirasinda kolektifin yasadigi
olaylar 6n plana ¢ikarilmistir. Bu sebeple de trajedisi ya da iistiin basarisiyla bir eser kisisi 6n plana
cikarilmayip kisilerin bagindan gecenler kolektifin kazandigi zaferi vurgulamak iizere
kurgulanmistir. Propaganda bu devirde daha da giiclenmis ve dogrudan J. Stalin’in emirleriyle
sekillenen kahramanlik ve fedakérlik sdylemleriyle edebiyat, biitiiniiyle bir ideolojik aygita
donismiistiir.

Savag devri Tatar edebiyati da bu edebi yonelimlere paralel bir degisim gecirmistir. T.
Giyzzet’in Taymasovlar (Patriotlar), Tongé Signal ve Izgé Emanet adli dramlari, savas devri
edebiyatinin bu propagandist niteligini ve ideolojik bakis agisini iyi yansitan metinlerdir. Bu
metinlerde cephe gerisindeki direnig dramatik bir kurguyla islenirken bireysel kahramanliklar,
kolektif miicadelenin bir pargasi olarak yiiceltilmistir. Vatan1 savunan eser kisilerinin mensubu
oldugu milletler belirtilmekle beraber onlarin milli kimliklerinden ziyade Sovyet yurttas1 kimlikleri
on plana ¢ikarilmistir. Ayrica savasin bir cephe miicadelesi olmanin 6tesinde ideolojik bir miicadele
oldugu katiyetle vurgulanmig ve fasist isgalci giigler, Sovyet halkinin birlik ve beraberligi karsisinda
mutlak bir yenilgiye mahkim edilmistir.

Sonnotlar

! Stahanovcu: Stahanovkoye Dvijeniye, SSCB’de emek verimliligini artirmak ve teknigin daha iyi
kullanilmasini saglamak amaciyla iiretimdeki yenilikgilerin ve dncil iscilerin olusturdugu kitlesel harekettir.
1935°te Donbass’in kdmiir sanayisinde dogmus, sanayinin ¢esitli kollarinda, ulastirmada ve tarimda iiretim
rekorlartyla kendini gdstermistir; adi, bu hareketin baslaticist olan A. G. Stahanov’dan gelmektedir (Prohorov
vd., 1998: 1271).

2 Kulak: Emrindeki irgatlarin emegiyle zenginlesmis feodal bey, kdy agasi, zengin koylii (Oner, 2009: 144).
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