Ekinci, E., ve Ozder, L., (2026). Diyarbakir Sekiz Kése Kasket
Ustasi: Remzi Kagar. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:9, Say1:1, 289 — 302.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Received: 02.01.2026
Kabul / Accepted: 27.03.2026
Arastirma Makalesi / Research Article FOLKLOR AKADEMI DERGISI

DOI: 10.55666/folklor.1855008

DiYARBAKIR SEKiZ KOSE KASKET USTASI: REMZi KAGAR

Esra EKINCi* % Lale OZDER""

Oz

Fonksiyonel, fiziksel ve sembolik degerleriyle giyim, ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu kavram,
sosyoloji, halk bilimi ve antropoloji gibi bir¢ok disiplinde sorgulanmaktadir. Bu denli genis bir baglamda her
toplumu ilgilendiren giysi kavramimin ya da giysi parcalarimin giinlimiizdeki var olma big¢imini dogru
anlayabilmek i¢in, s6z konusu unsurlarin ait olduklari cografya baglaminda degerlendirilmesi gerekmektedir.
Cok uluslu yapisi, kiiltiirel ¢esitliligi ve etnik 6zellikleriyle farklilasan Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yer
alan Diyarbakir yoresinin giysi ve giyinme bigimleri, diger bolgelerden ayrilmaktadir. Diyarbakir’da bir sapka
tiirii olan kasket kullanilmakta olup, yorede “sekiz kose kasket” olarak tanimlanan bu baglik tiiriiniin tiretimini
stirdiiren giiniimiizde yalnizca iki temsilcinin kaldigi belirlenmistir. Bu ustalar, sekiz kose kasket tiretimini
halen zanaat olarak ger¢eklestirmektedir. Bu ¢aligma, geleneksel giyim kiiltiirliniin somut olmayan kiiltiirel
miras niteligi tasiyan unsurlarindan biri olan sekiz kdse kasketin yerel ustalik bilgisi iizerinden belgelenmesini
amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda elde edilen veriler, sekiz kose kasketin yalnizca teknik bir iiretim
nesnesi olmadigini, aynt zamanda Diyarbakir yoresine 6zgii kiiltiirel kimligi ve sosyal bellegi yansitan bir
giyim unsuru oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle calisma, geleneksel erkek giyim aksesuarlarina iliskin
smirlt sayidaki akademik arastirmalara katki sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica Diyarbakir ili ve ¢evresinde
giyilen geleneksel erkek giyim aksesuarlarindan biri olan sekiz kdse kasketin kalip, kumas, kumas kesim ve
dikim ozelliklerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Arastirma, Diyarbakir sekiz kdse kasketinin teknik ve
sembolik 6zelliklerinin tespit edilerek literatiire kazandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu baglamda
Diyarbakir’da giiniimiize ulasan son iki kasket ustasindan biri olan Remzi Kagar tanitilmis; sekiz kose kasketin
yapim asamalari detayli bigimde incelenerek kayit altina alinmistir. Remzi Kagar ustanin zanaat pratigi
dogrultusunda sekiz kose kasket tiretimi ayrintili olarak ele alinmigtir. Diyarbakir’in kiiltiirel mirasinin bir
pargast olan bu zanaatin literatiire kazandirilarak gelecek nesillere aktarilmasina katkida bulunulmasi
hedeflenmektedir. Caligmada literatiir taramas1 ve saha arastirmasi yapilmis; veri toplama araci olarak yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmigtir. Arastirma; Remzi Kagar ustanin yasamini, sekiz kose kasketin
malzeme 6zelliklerini, kalip hazirlama siireglerini ve iiretim tekniklerini kapsamaktadir.
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DIYARBAKIR EIGHT-CORNERED CAP MASTER: REMZi KAGAR

Abstract

With its functional, physical and symbolic values, clothing is a multidimensional concept. This
concept is questioned in many disciplines such as sociology, folklore and anthropology. In such a broad
context, in order to properly understand the concept of clothing, which concerns every society, or the way in
which pieces of clothing exist today, it is necessary to evaluate these elements in the context of the geography
they belong to. Diyarbakir, located in the Southeastern Anatolia Region, which is differentiated by its
multinational structure, cultural diversity and ethnic characteristics, differs from other regions in the way it
dresses. In Diyarbakir, a type of hat, the casket, is used, and it has been determined that there are only two
representatives today who continue to produce this type of headdress, which is defined as “eight corner casket”
in the region. This study aims to document the eight-corner cap, one of the intangible cultural heritage elements
of traditional clothing culture, through local craftsmanship knowledge. The data obtained within the scope of
the research reveals that the eight corner cap is not only a technical production object, but also an element of
clothing that reflects the cultural identity and social memory specific to the Diyarbakir region. In this respect,
the study aims to contribute to the limited number of academic studies on traditional menswear accessories. In
addition, it is aimed to determine the pattern, fabric, fabric cutting and sewing characteristics of the eight corner
cap, which is one of the traditional men's clothing accessories worn in and around Diyarbakir province. The
research is important in terms of determining the technical and symbolic features of the Diyarbakir eight corner
cap and bringing it to the literature. In this context, Remzi Kagar, one of the last two surviving casket masters
in Diyarbakir, was introduced; the construction stages of the eight corner casket were examined in detail and
recorded. In line with Remzi Kagar's craft practice, the production of the eight-corner cap is discussed in detail.
It is aimed to contribute to the transfer of this craft, which is a part of Diyarbakir's cultural heritage, to future
generations by bringing it into the literature. In the study, a literature review and field research were conducted
and a semi-structured interview form was used as a data collection tool. The research covers the life of master
craftsman Remzi Kagar, the material properties of the eight-cornered cap, the pattern-making processes, and
the production techniques.

Keywords: Diyarbakir, clothing accessories, hat, cap, masters.
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Giris

Giysi ve tekstilin evrimi, insan uygarliginin gelisiminin moda, kiiltlir ve teknoloji arasinda
stirekli degisen iliskinin izini siiren biiyiileyici bir yolculuktur. Giyim-kusam, bir toplumun sahip
oldugu Kkiiltiirel ozellikleri, i¢inde yasadigi cografi kosullari, gelenek ve gorenekleri en giizel
yansitma bi¢imidir. Giyim-kusam kiiltiirii, kisinin yaptigi isi, statiisiinii, ekonomik durumunu ve
cinsiyetini, ortaya koymakla birlikte, yasadig: iklim, cografya, dini inanislar ve kiiltiirel degerlerle
belirlenmektedir. Kiiltiir, siyasetten ekonomiye, sanattan geleneklere kadar pek ¢ok farkli dinamigi
icinde barindiran bir yapidir. Bu yap1 igerisinde toplumlarin kiiltiirel mirasin tagiyan giyim kusam
ozellikleri olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Zamanla gelisen teknolojiyle birlikte kiyafetlerde
kullanilan malzeme ve teknikler degismis olsa da Anadolu'nun c¢esitli yorelerinde geleneksel giyim
kiiltiirti giiniimiizde hala varligini siirdiirmektedir (Polat vd., 2024: 477).

Cevre, toplumsal ve bireysel deger yargilarinin, geleneksel normlarin, kiiltiirel farkliliklarin
ve ekonomik kosullarin etkiledigi 6nemli bir kiiltiirel bigimidir; ayn1 zamanda kiiltiiriin tasiyicisidir
(Giingor, 2013: 206). Gliniimiize kadar gelen tarihi belgeler, minyatiirler, duvar resimleri, heykelleri
inceledigimizde, insanlarin o giinlere ait yagam bicimi, sosyal yasantisi ve giyim kiiltlirii hakkinda
bilgi vermektedir. Giyim kiiltiirii, insanligin evrimsel siirecinde baslangicta koruma ve ortiinme islevi
tasisa da tarihsel donem igerisinde bir¢ok kiiltiirel iglevi lizerine yiiklemis bir olgudur ve bu iglevleri
giiniimiize aktarmistir. Maddi kiiltiiriin bir 6gesi olan giyim-kusam ayni1 zamanda sosyal bir kimlik
araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giyim unsurlarinin statii gostergesi ve sosyal kimlik araci olarak
gorlilmesine etki eden en Onemli etkenlerden biri giyim aksesuarlar1 oldugu soylenebilir.
Aksesuarlar, giysiyi giizel gostermek, hayati kolaylastirmak veya kiyafeti islevsel hale getirmek i¢in
kullanilmis zamanla giysiyi tamamlama, siisleme ve stil olusturma baglaminda 6nemli bir rol
oynarlar. Giyim aksesuarlar1 siklik ve statli gostergesi olarak her donem degisiklik gostererek
kullanilmistir (Figicioglu, 2022:166). Kadin ve erkek giyiminde giysiyi tamamlayan miicevher,
canta, eldiven, gozlik, esarp, fular, sapka vb. esyalar kisisel olarak tercih edilmektedir. Aksesuarlar
giysiyi tamamlamakta ve siislemekte aym1 zamanda islevsellik kazandirmaktadir (Akyildiz,
2020:190). Giyimde oldugu gibi aksesuarlarda da modanin etkisiyle zamanla degisiklikler
goriilmektedir. Giysi pargalarinin tamamlayicisi olarak kullanilan bagliklar yiizyillarca her yorede
farkl1 bi¢cim, form, materyal ve boyutta karsimiza ¢ikmaktadir. Baslik ya da sapka olarak tanimlanan
bu giysi tamamlayicisi/aksesuar1 kisinin ekonomik durumuna, sosyal statiisiine, meslegine gore
farklilik gostermektedir. Bazi donemlerin zorunlu giysi tamamlayicisi olan basliklar giiniimiizde
estetik kaygilarla ya da olumsuz hava sartlarindan korunmak amaciyla kullanildig: bilinmektedir.

Tarih boyunca insan yasaminin bir pargast olan sapkalar ve basliklar, baslangicta olumsuz
hava kosullarindan korunmak amaciyla kullanilmistir. Zamanla bu aksesuarlar, yalnizca islevsel
ozellikleriyle degil, toplumsal yasam icinde tasidiklari sembolik anlamlarla da 6nem kazanmistir.
Bilimsel arastirmalar, bagliklarin ait olduklart toplumun kiiltiirel kimligini yansitan Onemli
gostergeler oldugunu ortaya koymaktadir. Giiniimiizde ise bu aksesuarlar, ge¢cmisten giiniimiize
aktarilan kiiltiirel miras unsurlari olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, giyim kusamin yalnizca
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir anlatim bigimi oldugunu gostermektedir
(Ozder, Giiven, 2022: 1123). Sapkanin bir giyim-kusam unsuru olmasinin yani sira kiiltiirel anlamda
da sayg1 kavramu ile de iligkilendirildigi bilinmektedir.

1925'te Sapka Kanunu'nun kabul edilmesiyle, sapka, Tiirk toplumunda kamusal alanda
modern bir sembol niteligi kazanmistir. Sapka ayrica, sosyal statiiniin bir gdstergesi olarak da 6n
plana ¢ikmigtir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte, sehirli erkekler i¢in fotr sapka, kirsal kesimde yasayan
erkekler i¢in ise kasket, modernlesmenin sembolii haline gelmistir. Bu donemde sapka, farkli
toplumsal gruplar arasinda temsiliyet ve modernlik agisindan 6nemli bir role sahipti (Tiir, Tagdemir,
2022: 155). “Sapka kullanim1 devrimin ilk yapildig1 giinden itibaren giinliik yasamin bir parcasi
haline gelmistir. Kadinlara herhangi bir mecburiyet olmamasina ragmen her iki cinsiyet tarafindan
giinliik yagamda siklikla kullanilmaya baslanmistir (Topgu, 2022: 207).” Sapka cesitleri arasinda
0zel bir yere sahip olan sekiz kdse kasket, kullanim yayginlig1 ve yarattig1 geleneksel imaj agisindan
en kokli karsiligini buldugu merkezlerden biri de Diyarbakir olmustur. Sekiz kose kasketin sekiz
kosesine iliskin olarak literatiirde ¢esitli sembolik anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Yapilan
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calismalarda bu koselerin; comertlik, mertlik, diiriistliik, yigitlik, c¢aligkanlik, misafirperverlik,
alcakgoniilliiliik ve vatanseverlik gibi degerleri temsil ettigi ifade edilmektedir (URL1). Ancak
Diyarbakir 6zelinde yapilan saha arastirmasinda, bu sembolik anlamlarin yerel kullanimda karsilik
bulmadig1 belirlenmistir. Bu baglamda Remzi Usta, “Bu tanimlar1 ben de sonradan duydum. Bizim
bolgemizde kasketler i¢in bu ifadeler kullanilmamaktadir.” seklinde goriis bildirmistir.

Otuz ii¢ medeniyete ev sahipligi yapmis olan Diyarbakir ayn1 zamanda Ipekyolu giizergahinda
yer almaktadir. Bu durum kentin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yasantisinin geligmesine Onemli
katkilar saglamigtir. Farkli inang ve kiiltiirlerin bir arada yasadigi Diyarbakir da medeniyetler yillarca
karsilikl1 etkilesim i¢inde olmustur. Bu durum ¢ok zengin bir kiiltiiriin olusmasini saglamistir. Maddi
kiiltiir unsurlarindan biri olan giyim-kusam ve giysi unsurlart Diyarbakir’da 6zgiin 6rneklerle yer
almaktadir. Diyarbakir giyim-kusaminda tamamlayici unsur olarak kullanilan sapka ve diger
basliklar, bdlgenin kiiltiirel kimligini yansitmaktadir. Bu bagliklar, geleneksel kiyafetlerle birlikte
Diyarbakir'in zengin ve renkli kiiltiiriiniin bir parcast haline gelmistir. Ancak giiniimiizde modern
yasam tarzinin etkisiyle, sapkalarin kullanimi azalmis olsa da 6zellikle 6zel giinlerde veya geleneksel
etkinliklerde halen farkh gesitlerde kullanildig1 goriilmektedir. “Diyarbakir’da ge¢miste kadin ve
erkekler icin ayr1 olarak tasarlanan sapkalar, giiniimiizde yerini yalnizca erkekler i¢in yapilan
sapkalara birakmustir.” (Yesilbag, 2010:55).

Bu calisma ile, sekiz kdse kasket gelenegi ve kiiltiirel miras1 zanaatiyla siirdiiren ustalardan
biri olan Remzi Kagar’in taninmasi, sanatinin siirdiiriilebilirliginin saglanmasina katkida bulunarak,
gorlintirliigiinii saglamaktir. Diyarbakir sekiz kose kasket ile ilgili yapilan bilimsel aragtirmalarin
siirlt olmasi sebebi ile bu ¢alismay1 yapmak ve kayitlara gegirmek konuya yonelme egiliminin en
onemli sebebidir. Bu c¢alismada, sekiz kdse kasketin yapim asamalar1 yerinde incelenmis ayni
zamanda nitel aragtirma yontemlerinden biri olan yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile veriler elde
edilmigtir. Gorlisme siireci, ¢aligmanin ses ve goriintli kaydi alinarak ustanin verdigi bilgiler
dogrultusunda gerceklesmistir. Kayitlar aragtirmacinin arsivindedir. Calismaya konu olan Remzi
Kagar, kendisine ait bir atdlyede ticari faaliyetlerini siirdiiren, usta ¢irak yoluyla egitimini almis ve
sekiz kose kasketin dikimini geleneksel usullere gore devam ettiren Diyarbakir’daki son iki ustadan
biri olup bu ¢alisma i¢in kaynak kisiyi olusturmaktadir.

Sekiz Kose Kasket Ustas1i Remzi Kagar:

Sekiz kose kasket iiretimi yapan “Diyarbakir Sapkacis1 Remzi” adiyla bilinen diikkdn Sur
ilgesi Saraykapi mevkiinde yer almaktadir. Diyarbakir Sapkacisi diikkkdn1 Remzi Usta’nin abisi

Hayrettin Kagar tarafindan 1954 yilinda aile isletmesi olarak kurulmustur. Gorsel-1 ve 2’de
Diyarbakir Sapkacist Remzi ustanin yillardir sapkalarini iirettigi diikkan goriilmektedir.

Gorsel-1. Diyarbakir Sapkacisi Genel Goriiniis Gorsel-2. Diyarbakir Sapkacisi i¢
Gorlintimii

Remzi Kagar, 1949 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Remzi ustanin anne tarafi, Osmanli-Rus
savagsi zamaninda Bitlis’ten Diyarbakir’a ailesi ile go¢ etmistir. Baba tarafi ise 1925 Seyh Said kiyam
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sonras1 Karliova- Bing6l’den Diyarbakir’a go¢ edip yasamlarini siirdiirmiislerdir. Remzi Usta, evli
ve ii¢c gocuk babasi olarak yasamini siirdiirmektedir. Cocuklarini sapkacilik zanaatindan kazandigi
gelir ile biiyiitiip meslek sahibi yapmistir. Remzi Usta'nin yasam hikayesi Suri¢i'nde baglamaktadir.
Sur i¢i, tarih boyunca zanaatkarlarin ve meslek erbaplarinin bulundugu 6nemli bir ticaret merkezi
olmustur.

Gorsel-3. Kasket Ustast Remzi Kagar

Remzi Kagar, 1959 yilinda meslegine ilk olarak ustast Mehmet Nergiz ’in yaninda ¢irak olarak
baslamustir. iki y1l ustast ile ¢alistiktan sonra kendisi de kasket ustasi olan abisi Hayrettin Kagar ile
zanaatini siirdiirmeye devam etmistir. Abisinin ustasi ise; memleketi Elazig’a kiisiip terk eden,
sonrasinda Diyarbakir’a yerlesen kasket ustas1 Senayi ustadir. Remzi usta yaklagik altmis iki yildir
Diyarbakir’in tarihi sur ilgesinde ayn1 atolyede kasket dikmeye devam etmektedir. Remzi usta, resmi
sapkalar tireterek meslege basladigini dile getirmistir. Remzi Kagar, gegmiste biitiin resmi dairelerin
sapka giyme zorunlulugu oldugunu ve biitiin meslek gruplarina sapka tirettigini ifade etmektedir.
Yasinin ilerlemesi ve saglik sorunlart nedeniyle meslegi defalarca birakmay diisiindiigiinii, ancak
meslegini emanet edecek kimseyi bulamadigi i¢in devam ettigini dile getirmistir. Remzi Kagar,
sapka giymenin 6nemini su ifadelerle agiklamaktadir:

“Ayaklarimizi koruyan ve rahat etmemizi saglayan ayakkabilar gibi, sapka giymek de saglik
acisindan oldukga yararhidir. Sapka, doért mevsimde de giyilmelidir. Gegmiste insanlar, disari
¢ikarken sapkasiz gorinmekten utanirlardi. Eskiden o6zellikle sapka veya sekiz kose kasket
giymek, bir ayricalik ve gelenekti. Eskiden, 6zellikle sapka veya sekiz kose kasket giymek, bir
ayricalik ve gelenekti. Hatta 6yle ki herhangi bir tartisma olayinda kasketsiz olanin sahitligi
kabul goriilmezdi. Eskiden sapka yetistiremezdik. Rafta, askida sapka kalmazdi. Miisteri
sapkanin yapilip elimizden ¢ikmasini beklerdi adeta. Hem sadece Diyarbakir’a degil, biitiin
bolgeye de hitap ettigimizden miisteri coktu. Omriim bu mekanda bu makine basinda ¢ok cesit
insan gorerek gecti. Neler gordiim neler gecirdim” gseklinde ifade etmistir. Remzi usta, sekiz kose
kasketin genel goriiniisiiniin diger bolgelerle benzerlik gosterdigini fakat boyut olarak degisiklik
gosterdigi yoniinde agiklama yapmistir (KK-1).

Kasket

Okur ve Polat’a gore; Orhan Pamuk’un “Istanbul-Hatiralar ve Sehir” adli eserinde kasket
kelimesinin etimolojisinden bahsedilmektedir. Kasket kelimesi Fransizcadan dilimize gegmistir.
Fransizcada “casquette”, genellikle erkeklerin giydigi “siperlik ile sekil verilmis baslik” “kiiciik
migfer” veya “siperlikli sapka” siperli baslik anlamina geldigi belirtilmektedir (Okur ve Polat,
2023:4). Kasket, diiz ve yuvarlak bir tepeye sahip, basin iist kismini Grten bir baghk tiriidiir.
Kasketler ayn1 zamanda siperlik sayesinde giinesten korur ve hava kosullarina karsi koruyucu bir
islev de gormektedirler. Kasket modelleri: sekiz koseli, bes koseli, diigmeli ve spor sapka olarak
gruplanmaktadir (Coskun, 2020: 92).
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Kasketi Olusturan Parcalar

Gorsel 4’te goriildiigii tizere kasket; cati, siper ve sakindirak olmak iizere ii¢ boéliimden
olusmaktadir.

Sakindirak

Gorsel-4. Kasketin Bolimleri

Cati: Cat1, kasketin {ist kismi1 ve basa giyildiginde tepe kismini olusturan boliimdiir. Kasketin
yapist, gorsel 5 ve 6° da goriildiigii gibi i¢ ve dis olmak iizere iki ayr1 pargadan meydana gelir. Catinin
i¢ kismi, kasketin i¢ tarafina yerlestirilmek {izere 6zenle hazirlanir. Bu i¢ kisim i¢in, saten astarlik
kumas ile ¢uval (telis) kumas, sapkanin dlgiilerine uygun bir bigimde kesilir.

¥
.
pe

Gorsel-5. Catinin I¢ Kismu Gorsel-6. Catinin D1g Kismi

Siper: Yazin gozleri ve alni1 glinesten korumak, kisin ise soguktan korumasi amaciyla kasketin
on kismina eklenen, hilal seklinde tasarlanmis bir boliimdiir. Sapka siperi giines 1s18indan veya
dogrudan temasindan kaynaklanan rahatsizligi azaltirken, ayni zamanda yiize gdlge saglamakla
birlikte gozleri korumaktadir. Bu 6zel boliim, kasketin islevselligini artirirken ayn1 zamanda estetik
bir goriiniim kazandirmaktadir.

Sakindirak: Kasketin tepe kismi ile siper arasinda, genellikle siis amag¢lh kullanilan bu serit
kasketin estetik goriiniimiinii tamamlamak amaciyla eklenmektedir

Gorsel-7. Siper Gorsel-8. Sakindirak
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Kasket Yapiminda Kullanilan Arac-Geregler

Remzi usta, kasket yapiminda gorsel 9 da goriilen kaliteli yiin kumaslar1 tercih ettigini
belirtmistir.

Gorsel-9. Yiin Kumas Cesitleri

Ana malzemesi yiin kumas olan kasket yapiminda usta, ¢ati kismim sertlestirmek amaciyla
Gorsel 10, 11 ve 12°de goriilen ¢uval (telis), saten kumas ve elyaf kullanmaktadir.

2

Gorsel-10. Cuval (Telis) Gorsel-11. Saten Kumag Gorsel-12. Elyaf Kumasg

Gorsel 13’te goriilen grogren serit; ustanin tabiriyle “sapka kayis1” (grogren kurdele), kasketin
i¢c kismina yerlestirilen ve basin iist kismimi muhafaza eden koruyucu bir boliimdiir. Bu bdliim,
terleme sonucu olusabilecek lekeleri engellemek amaciyla kullanilmaktadir. Kullanimi, terleme
nedeniyle olusabilecek izlerin bu kisimda kalmasimi saglamakta ve sabunlu bir bezle kolayca
temizlenebilmektedir. Bu uygulama, kasketin kullanim kolayligini artirarak uzun siireli ve temiz bir
sekilde kullanilmasini saglamaktadir.

Gorsel-13. Grogren Serit (Sapka Kayis1)

Siperlige sekil vermek amaciyla, Gorsel 14’te goriilen sert plastik malzemeden olusan parca
kullanilmakta olup bu malzeme hazir olarak temin edilmektedir. Gorsel 15°’te Remzi ustanin
kullandig1 sekiz kose kasket kalibi yer almaktadir. Kendi ustasindan kalan yipranmis kalibin
orijinalligini koruyarak metal olarak yaptirmis ve kullanmaya devam etmektedir.
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Gorsel-14. Siper i¢ Malzemesi Gorsel-15. Sekiz Kose Kasket Kalib1

Gorsel 16°da gortilen dikis makinesi, ustanin meslege basladig ilk glinden itibaren kullandig1
makinedir.

Gorsel-16. Dikis Makinesi

Gorsel 17°de goriilen {itii, gorsel 18’de goriilen ahsaptan yapilmais iitii kalib1 ve gorsel 19°da
goriilen makas ustanin meslege basladigi ilk giinden beri kullandig1 aletlerdir. Ayrica, kesme
islemleri igin makas ve dikislerin diizgiin bir sekilde yerlestirilmesine yardimci olmak icin sabun gibi
gerecler kullanmaktadir.

Gorsel-17. Uti Gorsel-18. Utii Kalib:
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Gorsel-19. Makas
Sekiz Kose Kasket Yapim Asamalari:

Kumasin Kesimi ve Sekil Verme: Kumagin kesimi ve sekil verme asamasinda, kasket
yapiminda kullanilacak kumas masaya serilir.

Gorsel-20. Kumasin Hazirlanmasi

Ardindan, yapilacak kasketin 6l¢iilerine uygun olarak tek kat halinde hazirlanan kumas iizerine
kasket ve siper kaliplar1 yerlestirilerek tasarim olusturulur. Yerlestirilen kaliplarin kenarlar1 sabun
yardimiyla cizilerek kesim islemi icin hazirlik yapilir. Daha sonra, kumas {izerinde isaretlenen
boliimler makas ile sekiz kdse formunda kesilir ve kasketin temel sekli olusturulur. Ayni1 islem siper
kalib1 i¢in de uygulanarak sapkanin 6n kismini kaplayacak siperin formu belirlenir.

Gorsel-21. Kasket Kalibinin Kumasa Gorsel-22. Siper Kalibinin Kumasa
Yerlestirilmesi Yerlestirilmesi
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Gorsel-23. Cizilen Kalibin Genel Goriiniigii

Kasket dikim islemine baglandiginda, bu 6zel baglik tasariminin temelini olusturan ilk adim,
sapka kumasinin sekiz koseli bir form olugturabilmesi i¢in “sason” olarak adlandirilan yan kdselerin
0zenle dikilmesidir. Bu dikis islemi sirasinda biiyiik bir 6zen ve hassasiyet gerekmektedir; ¢iinkii
kumasin yan kdoselerinin birbirine tam olarak denk gelmesi ve uyum saglamasi 6nemlidir. Bu
asamada koselerin dogru bir sekilde birlestirilmesi, kasketin sonraki asamalarinda daha rahat sekil
verilmesine olanak tanimaktadir. Remzi Usta, “Iyi bir kasket ustas1 bu asamada belli olur. Iyi bir usta
kumaslar1 birbirine dikkatlice denk getirir ve kaydirmadan diker” seklinde ifade etmistir.

Dikilen sasonlar, dikis izlerinin kumasin yiizeyine diizgiin bir sekilde yerlesebilmesi icin
agactan yapilmis parcal1 bir ahsap {itii kalib1 icerisine yerlestirilerek desteklenir. Bu ahsap platform,
kumasin diizgiin bi¢imde itiilenmesini saglamakta ve dikis izlerinin belirginligini artirmaktadir.
Utiileme islemi sirasinda kumagin platform {izerinde esit sekilde yayilmasi saglanir ve utii dikkatli
bir sekilde uygulanarak dikis izlerinin diizgiin hale gelmesi saglanir. Utiileme islemi tamamlandiktan
sonra sapkanin cati kismi nazikge ters cevrilir. Bu asamada dikislerin hizasi ve sapkanin dis
ylizeyinin diizgiinliigii titizlikle kontrol edilmektedir.

Gérsel-24. Sasonlarm I¢ Goriniisii Gorsel-25. Sasonlarin Di1s Goriiniisi

Ikinci asama ise, catmin daha iyi sekil alabilmesi icin saten astarlik kumas ile ayn1 Slgiide
kesilmis ¢uval (telis) kumas arasina gazete kagidi ve elyaf kumas yerlestirilmesidir. Hazirlanan i¢
astar, Gorsel 26 ve 27’de goriildigi iizere kapitone kumas formunda birbirine makine dikisi ile
sabitlenir. I¢ malzeme olarak guval (telis) kumas kullanilmasmnin nedeni, yapis1 geregi kafayi
terletmemesi ve yagmurdan etkilenmeyi engelleyerek kasketin formunun bozulmasini dnlemesi ve
sert durmasini saglamasidir. Bu islem, ¢atinin istenilen sekli ve dayanikliligi kazanabilmesi a¢isindan
6nem tasimaktadir.
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Gorsel-26. i¢ Astar Gorsel-27. I¢ Astar Destegi

Kasket Astarimin Yan Parcasimin Hazirlanmasi: Kasketin yan pargasi (bas ¢evresi), kasket
oOlciisii ile orantili olacak sekilde dikkatlice hazirlanarak Gorsel 28 ve 29°da goriildiigii tizere dikilir
ve kasketin ana pargasinin igerisine yerlestirilerek birlestirilmesi saglanir.

Gorsel-28. Kasketin Yan Kenarlari (I¢) Gorsel-29. Kasketin Yan Kenarlar1 (D1s)

Elle yapilan diizeltme sonucunda sekiz kdse formunun almasi saglanir ve ¢at1 kenar1 makine
dikisi ile birlestirilir. Dikisi tamamlanan i¢ astarin kenar kismina, sapka kayisi (grogren kurdele)
olarak adlandirilan serit halindeki kumas parcasi, Gorsel 30°da goriildiigii {izere kasketin i¢ kismina
verev bir sekilde el dikisi ile tutturulur.

Gorsel-30. Sapka Kayist (Grogren Kurdele) Dikimi

Siperin Dikilmesi (Vizyer): Siper kalib1 kullanilarak ¢izilen kumas kesilir ve kesilen parga,
kasketin tabani ile birlesecegi hat boyunca Gorsel 31°de goriildiigii iizere dikilir. Bu dikis islemi
sirasinda, siperin kasket tabani ile birlesecegi kenarlar Gorsel 32°de goriildiigii gibi acik birakilir ve
dikilen siper kumasi ters gevrilir. A¢ik birakilan kenardan siper kumasinin i¢ine siperlik i¢ malzemesi
yerlestirilir. Ardindan, kumasin agik kalan kismi el dikisi ile kapatilir.
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Gorsel-31. Siperin Dikimi Gorsel-32. Siperin Son Hali

Kasketin siper ile birlestirilme asamasinda, kasketin 6n yiiziiniin siper ile birlesecegi orta
noktast sabun veya uygun bir isaretleyici ile igaretlenir. Siper ve kasket, bu isaretlenen noktalardan
el dikisi ile gecici olarak sabitlenir. Daha sonra, makine dikisi ile siperin kenarlar1 kasketin 6n
ylizeyine diizgiin bir sekilde dikilir.

Sakindirak ve Diigmenin Dikilmesi (Kasketin Aksesuari): Kasket kumasindan arta kalan
parca kullanilarak 1-1,5 cm genisliginde hazirlanan sakindirak, siperinin 6n yan dikisleri iizerinden
gececek sekilde kasketin cevresi boyunca el dikisiyle monte edilir. Sakindirak, bitis noktalarina
yerlestirilen geleneksel yontemlerle hazirlanmig olan iki adet diigme ile tamamlanir. Bu islem,
kasketin tasarimini zenginlestirerek estetik agidan giizel goriiniim elde etmek ve goriinen dikis
kusurlarimi kapatmak igin kullanilmaktadir.

Gorsel-33. Sakindirak Diigmesi Gorsel-34. Diigmenin Dikilmis Hali

Agac Kalp ile Utiileme: Kasketin dikimi tamamlandiktan sonra son asama, kasketin sekiz
kose agag kaliplara gegirilerek ttiilenmesidir. Bu iglem sirasinda, kasketin deformasyonunu 6nlemek
amactyla Gorsel 35°te goriilen elyaf ile doldurulmus bir destek kullanilir. Bu destek, kasketin kaliba
gecirilmesi sirasinda seklini korumasina yardimer olur. Aym1 zamanda, kasketin cati kismina
yerlestirilen ¢uvalin kaskete yapismasini saglamaktadir.

Gorsel-35. Kasketin Utiilenmesi
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Son iglem, kasket kaliptan ¢ikartilip sekiz kdse formunu verebilmek i¢in gorsel 36 ve 37° de
goriilen ahsap iitli kalibi ile kasketin kdseleri detayli bir sekilde iitiilenir.

Gorsel-36. Utii Kalib1 Gorsel-37. Utii Kalib1 Yan

Son iitiiden sonra kasket kullanilmaya hazir hale gelmektedir.

Gorsel-38. Kasketin Bitmis Hali'
Sonug¢

Diyarbakir bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis oldukea eski tarihi olan bir yerlesim yeridir.
Bu o6zelligiyle Diyarbakir’in tarih, kiiltiir, sanat, giyim-kusam agisindan olduk¢a zengin bir yapida
oldugu bilinmektedir. Farkl kiiltiir ve medeniyetlerin bir arada olmasi kiiltiirel zenginlik, gelenek-
gorenek, orf- adetleriyle ve giyim kusamui iizerinde cesitlilige olanak saglamistir. Teknolojinin
gelismesi ve modanin etkisiyle, giyim kiiltiiriinde ve giyim aksesuarlarinda zamanla degisiklikler
oldugu goriilmektedir. Geleneksel sapka tiirlerinden biri olan sekiz kose kasket, degisen modern
giyim aligkanliklarinin etkisiyle glinlimiizde kullanim yayginligini biiyiik 6lciide yitirmistir Kiiltiirel
miras Orneklerinden biri olan Diyarbakir sekiz kose kasketi, bolgede geleneksel yontemlerle halen
iiretilmektedir. Ge¢misten giiniimiize yapilis asamasinda ve malzemelerde herhangi bir degisiklige
ugramamasi gelenegin korunmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Omriinii sapka zanaatina adayan Remzi Usta, bu kadim meslegin giiniimiizdeki son
temsilcilerindendir. Gegmiste sapka almak i¢in sirada bekleyen insanlarin oldugunu giiniimiizde ise
sapka satisinin neredeyse hi¢ olmadigini belirten Remzi usta mesleginin yok olmasindan dolay:
iizlintlisiind dile getirmektedir. Yapilan ¢aligma sonucunda, literatiirde sekiz kose kaskete atfedilen
sembolik anlamlarin bolgesel farkliliklar gosterdigi; dzellikle Diyarbakir 6rneginde bu anlamlarin
yerel zanaat kiiltiirii igerisinde baskin bir unsur olmadigi saptanmistir. Bu dogrultuda, sekiz kose
kasket geleneginin korunmasina yonelik ¢6ziim Onerileri onem kazanmaktadir Sekiz kose kasket
zanaatinin son temsilcilerinden biri olan Remzi Usta, bu gelenegin yasatilmast ve devamliliginin
saglanmasina yonelik Oneriler sunmakta ve iiniversitelerin moda ve tekstil bolimlerinde goniillii
olarak sapka dikimi egitimini vermek istemektedir. Ayrica, sekiz kdse kasketlerin miizelerde
sergilenmesi ve bu gelenegin turizm agisindan da degerlendirilmesi son derece onemlidir. Miizeler,
bu 6nemli zanaat eserlerini sergileyerek hem yerli hem de yabanci ziyaretgilere kiiltiirel bir deneyim
sunabilirler. Bu adimlar, sekiz kdse kasket geleneginin siirdiiriilmesine ve gelecek nesillere
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aktarilmasina 6nemli bir katki saglayacaktir. Sekiz kose kasket geleneginin siirdiiriilmesi, gelenegin
korunmasi, son kalan birkag ustayla birlikte kaybolmamasi i¢in koruma altina alinip gelecek nesillere
aktarimi saglanmalidir.

Sonnotlar

! Calismada kullanilan tiim fotograflar arastirmacilarin arsivinden saglanmigtir.
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