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METIN-MUZIK iLiSKiSi: BOGAC HAN HiKAYESINDE VE BAMSI
BEYREK VARYANTI BEY BOYREK ANLATISINDA MUZIiK

GENC, Onur!, KOCAK, Aynur’, GUNALTAY BASAK, Merve®

(0Y4

Dede Korkut Hikayeleri, Tiirk kiiltiir tarihinin s6zIi anlati gelenegini biitlinciil bicimde yansitan
temel metinler arasinda yer alir. Eserdeki hikayeler, edebiyat incelemeleriyle sinirli kalmayan,
tarih, miizikoloji, halk bilimi ve sosyoloji alanlarina disiplinler aras1 katki saglayan nitelikte veriler
sunar. Bu calisma ise, Dirse Han Oglu Boga¢c Han Hikayesi ile Kam Piire Oglu Bams1 Beyrek
Hikayesi’ nin varyanti olan Bey Boyrek anlatisindan 6rneklerle miizik ve metin iliskisini ele almay1
amagclar. Hikayeler i¢inde miizik, anlatinin estetik boyutunu destekleyen bir unsur olmanin 6tesinde
s0zIlii icranin kurucu bileseni olarak konumlanir. Kopuz etrafinda sekillenen miiziksel
gondermeler, anlatinin ritmini belirler, kahramanlik sdyleminin etkisini artirir ve anlatici
otoritesinin kurulmasina katki saglar. Miizik, sozli kiiltiir ortaminda metnin hatirlanabilirligini
giiclendiren bir unsurdur. Bu c¢ergevede calismanin merkezine alinan kahramanlar, miiziksel
gondermelerle desteklenen anlati yapisi i¢inde kahramanlik kimligi pekistirilen ve sozlii icra
gelenegi aracilifiyla toplumsal hafizada siireklilik kazanan bir anlatt figiirii olarak
degerlendirilmektedir. Makalede, miizigin metin i¢indeki islevleri, anlatinin dramatik yapisina
sagladigi katkilar ve sozlii gelenegin icra temelli karakteriyle kurdugu iliski incelenmektedir. Bu
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DIRSE HAN OGLU BOGAC HAN HIKAYESINDE MUZIK VE METIN ILISKISI

baglamda miizik, metnin anlam katmanlarin1 derinlestiren kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilmekte ve hikayenin ritiiel, simgesel ve toplumsal boyutlarinin anlagilmasinda
belirleyici bir unsur olarak ele alinmaktadir. Calisma, miizigin hikayede ritiiel yap1 kurma,
dramatik diiglim olusturma, karakter doniisiimiinii yonlendirme ve epik kliseler araciliiyla hafiza
iiretme islevlerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Boga¢c Han, Bey Boyrek, miizik, metin, icra.

TEXT-MUSIC RELATIONSHIP: MUSIC IN THE STORY OF BOGAC
HAN AND IN THE BAMSI BEYREK VARIANT THE NARRATIVE OF
BEY BOYREK

ABSTRACT

The Book of Dede Korkut occupies a central position among the foundational texts that
comprehensively reflect the oral narrative tradition of Turkish cultural history. The stories it
contains extend beyond the scope of literary analysis and offer interdisciplinary insights relevant
to history, musicology, folklore, and sociology. This study examines the relationship between
music and text through examples drawn from the tale of Dirse Han Oglu Boga¢ Han and the Bey
Boyrek narrative, a variant of Kam Piire Oglu Bams1 Beyrek. Within these narratives, music
functions not merely as an aesthetic complement but as a constitutive component of oral
performance. Musical references structured around the kopuz shape narrative rhythm, intensify
heroic discourse, and reinforce the authority of the narrator. In the oral cultural context, music
enhances the memorability of the text. The central heroes are thus evaluated as narrative figures
whose heroic identities are consolidated through musical allusions and sustained within collective
memory through performative tradition. The article analyzes the functions of music within the text,
its contribution to dramatic structure, and its relationship to the performance-based character of
oral tradition. Music is interpreted as a cultural code that deepens semantic layers and plays a
decisive role in constructing ritual structure, dramatic tension, character transformation, and
mnemonic patterns through epic formulas.

Keywords: Dede Korkut, Boga¢ Han, Bey Boyrek, music, text, performance.

GIRIS

Miizik, soyut bir 6zellikte olan, ayr1 ayr1 her bir sesin diizenli bir sirayla birlesmesinden olusan
kiimelerin biitlinlinii yansitmaktadir. Miizigin bu yapisi, onu kulak aracilifiyla duyarak
algilamamizla sonuglanir. Miizigin ortaya ¢ikis1 insanlik tarihi kadar eski olmasi kaydiyla, dogay1
taklitle baglar. Bu durum zamanla, algilanan seslerin insan dogasiyla birlesmesinin bir sonucu
olarak; korkuyu, liziintiiyii, meraki, inanci ve diger duygusal ifadeleri anlatmak i¢in miizigin bir
ara¢ haline gelmesine yol agmistir. Cok yonlii ve karmasik bir bilim olarak goriilen miizik, kendi
teorisyenlerini, bestecilerini, enstriimanistlerini ortaya ¢ikarmis ve sanatsal bir tiir olarak imgeleri
vurgulayic bir diizeye yiikselmistir (Ilyasoglu, 2013: 13-14). ibn Sina, miizik iizerine ¢alismalarina
dair bilgileri i¢eren ve gilinlimiizde “Musiki” bashigiyla Tiirk¢eye ¢evrilen eserinde, miizigin ruhun
tedavisindeki islevini psikolojik acidan ele almistir.

“Miizikteki anlaml nitelikler biiyiik 6l¢iide, sesin veya miizigin dinleyici lizerinde biraktig: tesirin

sartlarina dayandirilmistir: Yukarida miizigi bir estetik uzmani olarak ‘eger melodi, niteliklerde
(semadil) birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ve ait oldugu seye tatbik eder
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(uyarlar)’ seklinde ifade eden ibn Sina burada miizigin tedavi edici degerine psikolog olarak isaret
etmektedir.” (Sind, 2013: V).

Zaman i¢erisinde miizigin sanatin daha bir¢ok farkli alaninda goriilmesi — heykel, fresk, minyatiir,
kabartma gibi — plastik sanatlarla olan iliskisine dair veriler sunmaktadir. Baska bir acidan
matematik, felsefe, tip gibi alanlarda calismalar yapan diisliniir ve bilim insanlarinin miizigi
derinlemesine ele aldiklar1 bilinmektedir. Edebiyat ve miizigin bir arada olusunu anlamak icin
edebi iirlinlerin nasil ortaya ciktiklari tizerine diistinmek gerekir. Bu durum siir ve miizigin ahenk
merkezinde bulusmasiyla miimkiin olmaktadir. Mitolojilerde siklikla goriilen insan aklinin cevap
veremedigi olaylar lizerinden ortaya ¢ikan sorular, insan dogasi geregi korkulan, sevilen veya bir
anlam bulundugu diisiiniilen her etken i¢in bir ayinin de yapildigin1 gostermektedir. Ayinler,
olusumlar1 geregi ritimli sozler, ahenkli melodilerin biitiinliigiinii beraberinde getirmektedir.
Sozciiklerin anlam katmanlarini belirginlestirmesi, dinsel bir coskuyu insa eden ayinlerde belirli
sembolik ve gizemli unsurlari biinyesinde barindirmaktadir. Bu baglamda miizik, s6zii destekleyen
bir unsur olarak vurgunun yogunlagsmasina ve dikkatin belirli bir odak noktasina yonelmesine katki
saglamaktadir. Bestenin (miizigin) siirle olan miinasebetini Mehmet Fuat Kopriilii Tiirk
Edebiyatinin Mengei (1966) baslikli yazisinda derinlemesine incelemektedir: “Zamanin tesiri
kelimelerden birtakiminin manasint gizlemis, fakat mechul seyi, o muammayr biisbiitiin yok
edememisti. Bestenin tesirli ahengi sayesinde o mechuliin ifade ettigi his hala anlasiliyor, fakat bu
esrarli karanlik altinda garip, ilahi ve yiiksek bir mahiyet aliyordu” (Kopriild, 2018: 83).

Sozlii edebiyat iiriinleri zamanla deforme olurken, etkilerinin siirmesini ve hafizada kalmalarini
kolaylastiran bir etken olarak miizik &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle destanlar, baz1 hikayeler,
mitolojiler bolge insaninin elinde bulunan galgilar esliginde sdylenir; bu durum hem anlatinin
canlili@ini arttirmakta hem de dinleyicinin zihninde kaliciligini saglamaktadir. Miizik ve edebiyatin
birlikteliginde manzume odakli olmak gerekmektedir. Siirdeki ritim ve akis, miizikteki seslerde
bulunan ahenk ve ritimle dogru orantilidir. Bundan dolayidir ki sozlii edebiyat iirtinlerinde birbirini
besleyen iki farkli alan1 gérmek miimkiindiir. S6zl1ii kiiltiir ortaminda edebiyat ile miizik arasindaki
bagin kurulmasi, yazili metinlerde miizigin var olup olmadig1 sorusunu da giindeme getirmektedir.
Yazili eserler; roman, fantastik roman, Oykii, destan ve siir gibi cesitli tiirlerde karsimiza
cikmaktadir. Karsilagtirmali edebiyat ¢alismalarinin miizigi yazili kaynaklar {izerinden incelemesi,
miizik bilimi agisindan da bu dogrultuda degerlendirmeler yapilmasini gerekli kilmaktadir.

Edebi metinlerin miizikoloji goziiyle ele alinmasi, miizigin yapisal ve bigimsel biitiinliiglinii
anlamaya bir adim daha yaklasmay1 saglayacaktir. Metin ¢oziimlemesinde miiziksel gdstergeler
estetik bir tamamlayici olarak goriilmez ve anlam iiretiminin tasiyicist olarak degerlendirilir. Ses
orgiisii, ritmik tekrar, tonlama imasi1 ve soziin miizikal yiikii anlatinin semantik yogunlugunu
belirleyen unsurlardir. Miizik metin i¢inde temsili bir unsur degildir, aksine anlami1 derinlestiren
yapisal bir katmandir. Yazili metinlerde isitmenin miimkiin olmamasi dolayisiyla miizigi
degerlendirirken, terimsel yapilara odaklanmak; metinde miizigin mekanlasmasi ya da miizigin
ritim ve zaman anlayisinin metne etkisini incelemek gereklidir. Miizik, metinlerdeki anlatiya etkide
bulunurken soyut kalabilecegi gibi somut bir nitelik de kazanabilmektedir. Soyutluk zaman
unsurunu yansitir ve somut yapilar calgilar, anlatida mekana yayilan miizik veya bir miizik eserinin
metinde yer almasi gibi unsurlarla bu durumu olusturmaktadir. Edebl metinlerde miizigin, ana konu
veya yardime1 unsur olarak kullanildigi goriilmektedir. Diinyada konusulan her dilin kendine 6zgii
bir miizigi, yani bir tonlama yapisi vardir. Diiz yazida dahi sozciiklerin sdylenisi miiziksel bir
ozellik tagir. Siir ise bu miiziksel yapinin daha belirgin ve yogun halidir. Baska bir deyisle, siir
duyanlar i¢in birgok melodi barindirir. Sair, s6zciik tekrarlari, asonans ve aliterasyon gibi i¢ uyum
unsurlariyla dilin bu melodik yoniinii giiclendirir ve ortaya ¢ikarir (Gokge, 2023: 21).

417



DIRSE HAN OGLU BOGAC HAN HIKAYESINDE MUZIK VE METIN ILISKISI

Miizik, metindeki kahramanlar ya da hikayenin vazgecilmez bir pargasi oldugunda, esas konu
miizik lizerinden sekillenmekte, anlatiyr belirli bir acidan desteklese de metinden ¢ikarildiginda
herhangi bir kayba yol agmadig1 durumlarda ise yardimci unsur olarak kullanilabilmektedir. Ilk
anlaticilarin miizigi kullanmasi ve kahramanin da bir calgi esliginde anlatida bazi durumlar
yasamasi ya da zor anlardan kurtulmasi gibi olaylarin dinleyiciye sunuldugu sdylenebilir. Giilsiim
Killi Yilmaz’in Hakas Destancilik Gelenegi 1I: Bicim, Icerik, Icra (2010) baslikli calismasinda,
Sibirya kahramanlik destanlarindaki tipik yerlerin dizini boliimiinde verdigi siralamada “Akil ve
Fiziksel Nitelikler” bolimiinde miizik yetenegi basligi bulunmaktadir (2010: 159). Miizigin, akil
ve fiziksel nitelikler boliimiinde yer almasi tesadiifi degildir. Miizik ister bir anlatida, isterse de
farkli bir yerde goriilsiin insan bilinci, ruhu ve beyniyle son derece ilgilidir. Diinyada her kiiltiiriin
kendi miizik aktaricilar1 bulunmaktadir. Bunlar; ozanlar, trubadur vs. seklinde 6rneklenebilir. Ozan
terimi eski zamanlardaki sair-sarkicilar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Tiirk edebiyatinin
baslangi¢ evresi olarak kabul edilen sozlii edebiyat doneminde, dogaclama sdyleyise dayali icra
anlayis1 belirleyici bir konumda yer almaktadir. Kiiltiirel dinamizmin temel tasiyicilari arasinda
bulunan ozanlar ve sozlii icra geleneginin diger temsilcileri etrafinda sekillenen bu yapi, zaman
icinde gii¢lenerek stireklilik kazanmigtir (Yakici, 2007: 40). XV. ylizyilda ozan teriminin, asik
kelimesine doniistiigii goriilmektedir. Eski zamanda yasayan samanlarin tek bir hiineri
bulunmamaktadir. Onlar, miizisyen din adami, doktor gibi bircok alanda kendilerine basgvurulan
kisilerdir. Asiklar ise, zamanla siir ve miizik kullanimlariyla on plana ¢ikan sanatgilardir (Reinhard
ve Pinto, 2019: 21). Tiirk Diinyas1 destan anlaticilari, genellikle miizigi kullanarak destanlari,
hikayeleri anlatmakta ve metnin ifadesini arttirmaktadir. Bir anlatici, icrasini gerceklestirirken
dogaglama yapmakta; ancak anlatinin ana yapisini bilmekte ve duruma ya da zamana gore bazi
degisiklikler ekleyip ¢ikarabilmektedir (Killi Yilmaz, 2010: 170).

Calismanin incelemesine konu edilen ve Dede Korkut Hikayelerinden olan Dirse Han Oglu Bogag
Han ve Bey Boyrek hikayesi miizik ve metin iliskisini anlamaya baslamak icin pek ¢ok veriyi
bilinyesinde barindirmakta ve bu iligkinin ne denli canli ve siirdiiriilebilir oldugunu gosteren veriler
sunmaktadir. Destanlarin ve hikayelerin dinleyiciler lizerinde etkilerinin kalicilig1 agisindan miizik
kullanim1 6nem tagimaktadir. Metinlerde miizigi anlamaya g¢alismak, sozlii kiiltiir ortaminin
derinligini yazinsal eserlerde de yakalanabilecegini gostermektedir. Literatiirde miizik ¢ogunlukla
isitsel bir olgu olarak ele alinmaktadir. Bununla birlikte, miizigin dogrudan duyulamayan, ancak
yazinsal yapr iginde etkisini siirdliren boyutunu kavramaya yonelik arastirmalara duyulan
gereksinim, bu alandaki incelemelerin zorunlulugunu agik bigimde ortaya koymaktadir. Miizik ve
edebiyat acisindan yapilan degerlendirmelerin igeriklerinde felsefi, psikolojik ve benzeri boyutlarla
insan1 anlamayi, miizigi hem soyut hem somut bircok a¢idan ¢dziimlemeyi kolaylastiracagi
sOylenebilir.

Amac ve Onem

Bu calisma, Dede Korkut Hikayelerinden secilen iki boydan yola ¢ikarak, miizigin metin
icerisindeki varliginit ve kullanim amacini anlam baglaminda incelemektedir. Bu hikayelerde
toplumsal ve kiiltiirel pek ¢ok unsur bulunabildigi gibi miizik de temel yapitaslarindan biri olarak
ele alinmaktadir. Miizik kiiltiirel unsurlar1 aktarmada yardimci bir unsur veya ana etken olarak
stirekli kullanilmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinde, her bir anlatida miizik, yazili metinde miizige
ait olabilecek terimler, calgilar veya kurgusal acidan da olsa miizisyen adlariyla vurgulanmasi
acisindan dikkat c¢ekici bir konumdadir. Bu hikayelerinde miizik, anlati igerisinde onemli bir
unsurdur. Bu ¢alismanin ana ekseninde hedeflenen, miiziksel yazin (notalar, plaklar vb.) lizerinden
bir inceleme yapmak degil, edebi bir metin yazininda miizigin ifadelerini gdrmektir. Incelemenin
odaklandig1 asil nokta metinsel yazindaki miizik ifadeleridir. Bu ifadeler etrafinda kesfedilecek
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bilgilerin, edebi bir metin yazinindaki terminolojik olusumlarin, miizigi gosteren araglara
doniigsmesiyle goriiniir olacagi 6zellikle vurgulanmasi gereken bir husustur. Miizigin metinlerdeki
etkisini gii¢lii bir sekilde gormek ancak bu sekilde miimkiin olacaktir. Dede Korkut, bir anlatic1 ve
hikayelerde ad1 gecen bir kahramandir. O, ozanlarin piri olarak bilinmektedir. Bunun baglica sebebi
yanindan ayirmadig1 kopuzu, onu icra edisi, 6limden kagis1 i¢in kopuzunu ve miizigi kullanmasi
kabul edilebilir (Bayat, 2020: 134). Kopuzun icad1 da aym sekilde Korkut Ata’ya atfedilir.* Bu
durum Fuzuli Bayat’in Tiirk Diinyasinin Veldyet Sahibi Bilgesi Korkut Ata (2020) kitabinda soyle
aktarilmaktadir:

“Korkut Ata kendisine dyle bir ¢algi yapmak istiyordu ki biitiin sarkilar1 ¢almak miimkiin olsun.

Ancak o bdyle bir miizik aleti yapmak i¢in olmaksizin azap-eziyet ¢ekse de hicbir sey elde

edemedi... Ormanda o, seytanlara rastladi... seytanlar gergcekten de onun hakkinda konusuyorlardi:

Korkut Ata, seytanlarin biitin konusmalarini duydu ve tekrar ormana dalip onlarin sdyledigi gibi

yapt1. Boylece iyi bir kopuz yapt1” (Bayat, 2020: 90).
Bu baglamda calisma, miizigin Dede Korkut Hikayelerinde estetik bir unsurdan ote
anlatinin anlam katmanlarini kuran temel bir yap1 tasi oldugunu ortaya koymay1
hedeflemektedir. Kopuzu kullanan anlatici profili, ozanlik geleneginin diisiinsel derinligini
ve simgesel cercevesini goriiniir hdle getirmektedir. Bu yoniiyle makalede, Dede Korkut
anlatilarindan iki boy tizerine miizik eksenli bir okuma yapilarak yeni bir degerlendirme
zemini sunulmas1 amaglanmaktadir. Inceleme, 6zellikle “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve
“Bey Boyrek” anlatis1 baglaminda yiiriitiilmektedir.

Problem Durumu ve Ciimlesi

Bu makalenin problem durumu, “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve “Bey BoOyrek” anlatisinda
miizigin anlati i¢indeki islevinin agik ve sistematik bir sekilde ortaya konup konmadigidir. Yazili
metinde miizigin dogrudan isitilememesi, miiziksel yapilarin ¢ogu zaman metin ¢éziimlemelerinde
g0z ardi edilmesine yol agmaktadir. Bu durum, miizik ile metin arasindaki iligskinin hangi anlatisal
ve yapisal gostergeler iizerinden degerlendirilebilecegi sorusunu giindeme getirmektedir.
Calismanin ortaya ¢ikmasinda temel aragtirma probleminin desteklenmesiyle alt problem ciimleleri
olusmaktadir. Arastirmanin ana problem ciimlesi; edebi bir tiir olan destan ve hikaye metinlerinin
icerisinde miizigin varlig1 ve kullanilmasindaki amag nedir?

Miizik ve metin iligkisini ortaya koymak agisindan olusturulan ana problemim ¢6ziilmesine katki
olarak olusturulan alt problem ciimleleri de sdyle siralanabilir:

- “Dirse Han Oglu Bogac¢ Han” ve “Bey Boyrek” anlatisinda miizigin kullanim amaci nedir?
-Miizik, s6z konusu edebi metinde nasil ele alinmaktadir?

-Miizik, anlatilarda olaylara, karakterlere, aktarilmak istenen bilgiye gore nasil bir amagla
kullanilmaktadir?

-Bir metinde miizigin anlatiya katilmasindaki temel sebep nedir?

-Edebi metinlerde miizik nasil yer almaktadir? Miizigin metindeki olaylara etkisi nedir?

“Efsaneye gore, Korkut Ata, biitiin ezgileri icra edebilecek bir ¢alg1 yapma arzusundadir. Bu amag lizerine uzun siire galisir. Yogun
cabasina ragmen istedigi sonucu elde edemez. Kopuz yapimina uygun malzemeyi bulmak igin ormana gider. Ormanda seytanlarla
karsilasir. Seytanlar ondan yaptigi galgiy1 gostermesini ister. Korkut Ata, onlari duymamis gibi davranir. Ormandan uzaklasir.
Ardindan gizlice geri doner. Konugmalarini dinlemeye baslar. Seytanlar, kopuzun siradan bir agagtan yapilamayacagini sdyler ve
vahsi domuzun kirdig1 loh-jid agacinin dalindan ¢anak yapilmasi gerektigini dile getirir. Canagin tizerine boz deve derisi gerilmesini
tarif ederek teller i¢in iyi kisneyen atin kuyrugundan alinan killarmn kullanildigini belirtirler. Tellerin kuru balkabagi parcasi lizerine
yerlestirildigini sdyleyip son asamada sasik-kuray adli yapiskanin tellere siiriildiigiinii ifade ederler. Bu islemler eksiksiz
uygulandiginda kopuzun ortaya ¢iktigimi vurgularlar. Korkut Ata, duyduklarimi zihninde tutar. Yeniden ormana yonelir.
S&ylenenleri adim adim uygular. Bu siire¢ sonunda nitelikli bir kopuz yapar. Daha sonra miizisyenler, kopuzu Korkut Ata’nin
belirledigi yontemle iiretir. Calgiy1 onun dgrettigi bigimde icra ederler. Zamanla Korkut Ata, kopuzcularin ve sarki sdyleyenlerin
piri olarak kabul edilir (Bayat, 2020: 90).
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Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Dede Korkut Hikayelerinde toplumsal yapi1 i¢inde miizikle baglantili olan
tiim unsurlar olusturmaktadir. Olusan evrenden hareketle 6rneklem se¢imi; karakterler, olaylar ve
mizigin etkisinden kaynaklanan ifadeler olarak belirlenmektedir. Evrenin ve Orneklemin
olusturdugu igerik, “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve “Bey Boyrek™ anlatis1 gibi metinsel
incelemelerde kapsami daraltarak miizigin islevselligini anlamaya olanak tanimaktadir. Biitiin bu
detaylar ele alabilmek icin, metin i¢inde miizigin islevini ortaya koyan bir yontemin kurulmasi
gerekmektedir. Bu arastirmadaki yontem baslica olusturulmus kurallardan meydana gelen bir
inceleme modelidir. Kurallar; miizigin vurgulandig: terimsel ifadeler, anlatida miizik agisindan ele
alman boliimler, sik tekrarlanan yinelenen klise ifadeler iizerinden olusmaktadir. Bu kurallar
vesileyle sekillenen model ¢alismanin basliklarinda kullanilmaktadir. Bu yaklagimla miizigin
goriinlir kilinmas1 saglanmaktadir. Miizigin metin icerisinde goriilmesine olanak saglayan bu
model her agidan miizigi ifade edebilecek 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.

Simirhihklar

Makalenin inceleme kapsami “Dirse Han Oglu Boga¢c Han” ve “Bey Boyrek” anlatisi ile
sinirlandirilmigtir. Degerlendirme siireci, metin i¢inde miizigin varli§ina isaret eden terimler,
enstriiman adlari, ritmik yapilar, manzum bdliimler ve epik kliselerden olusmaktadir. Calisma,
miizigin icra boyutunu dogrudan gozlemlemeye imkén tanimayan yazili metin esas alinarak
yiirlitiilmistiir. Bu cergevede elde edilen bulgular, se¢ilen metnin anlat1 yapisi ve igerdigi miiziksel
gostergeleri igeren bir yorum alani sunmaktadir.

YONTEM

Literatiirde metin igerisindeki miizigi okumaya ve incelemeye yoOnelik bazi ¢alismalar
bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarda kullanilan yontemler belirli sinirliliklara gore diizenlenmistir. Bazi
incelemelerde edebi akimlarin donemine gore eserlerde miizik temasinin islenis amaclarina
bakildig1 goriilmektedir. Bu tiir arastirmalarda miizik terimleri ile enstriimanlarin rolii biiytik bir
veri kaynag1 olusturmaktadir (Uner, 2006: X). Disiplinler aras1 incelemelerde, metin olarak kabul
edilen her eser — resim, miizik, heykel veya yazin sanatinin iiriinii — s6zlii ve sozsiiz bigimlerde
siniflandirilmakta; bu durum, eserlerin incelenmesinde farkli yontemlerin kullanilmasini gerekli
kilmaktadir. Ozellikle gdstergelerarasilik ve metinlerarasilik ayriminin yapilabilmesi ¢alismalara
derin yaklagimlar sunmay1 saglayacaktir (Topgu, 2021: 262). Metinlerarasilik konusunun baslica
unsurlarindan olan alinti, gébnderme ve anistirma da miizigin metinler icerisindeki kullanimim
gormeyi saglamaktadir. Bu sebeple yapilan az sayidaki miizik ve metin incelemelerindeki
sinirlamalardan biri olarak secilmis bir metinde gostergelerin tespiti onem arz etmektedir.
Calismalarda genellikle miizik temasinin, terimlerin, enstriimanlarin, miizik eserlerinin ele alindig1
yerler veri saglamasi agisindan tercih sebebi olmustur.

Miizigin yazin sanatinda goriiniir kilinmasini amaclayan bu tercihlerin yani sira anlatida zaman ve
mekansallagma 6zelliklerinden de bahsedilmektedir. Gondermeler yoluyla kurulan miiziksel yapi,
zamanla birlikte mekansal bir boyut kazanarak anlatiyr somut bir diizleme tasimaktadir. Bu
somutlagma, metinde miizigin yer aldig1 boliimiin etki giiclinii belirgin bi¢imde artirmaktadir.
(Gériir, 2011: 11). Konuyu ele alan Ozlem Goriir’iin Diizyazinin Temel Ogelerinde Miizik —
Edebiyat Iliskisi adli yiiksek lisans tezindeki agiklama miizigin zaman ve mekan &zelliklerini
gostermektedir: “Uciincii tiir iliskilendirme bicimiyse romanin her tiirlii unsuruna sinmis, somut
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bir miizikaliteye isaret etmektedir. Bu noktada miizik somutlasmakta, bazen mekanin, bazen
zamanin ta kendisi olmaktadwr” (Gortr, 2011: 1).

Miizigin mekan unsuruna doniismesi miizikal terimler, miizik eserleri, enstriimanlar gibi birgok
elementle miimkiin olmaktadir. Zaman unsuru ise Ol¢li, tempo veya parcanin kendisine
donlismesini ifade etmesiyle gerceklesmektedir (Goriir, 2011: 83). Miizikte notalarin bir veri veya
yazinsal bir 6ge olmasindan 6nce miizigin diger yazinsal {irlinler igerisindeki varligini1 kavramak;
donemsel, sosyolojik unsurlarin miizigin liretiminde ne derece etkin oldugunu gosterecektir. Bu
durum miizigi anlamaya bir adim daha yaklasmay1 saglamaktadir (Askin, 2019: 3). Siir ve tiyatro
metinlerindeki hem miiziksel ifadeler hem de ritmik big¢imler, birer miizik unsuru olarak
degerlendirilebilir. Siir, miizigin en dnemli 6zelligi olan ritmik yapilar1 tasimasindan dolay1 bir
inceleme konusudur. Ritim, ses ve s0z unsurlarinin ahenkli bir sekilde olusmasina olanak
tamimaktadir (Isababayeva, 2013: 114-118).

Literatiirde ele alinan pek ¢ok konu ve yontem edebi bir eserdeki miizigin yansimalarinin
incelenme semasi icin fikirler olusturmustur. Buradan hareketle bu ¢aligmada metne uygulanacak
inceleme modelinin kapsami miizigi derinlemesine gérmeyi olanakli kilmaktadir. Yontemde
belirlenen sistem, incelemenin siirliliklarii “Dirse Han Oglu Boga¢c Han” ve “Bey BoOyrek”
anlatis1 metnine gore hazirlanmasimi gerekli kilmistir. Bu hikayede goriilen her tiirlii 6zellik
incelemeye dahil edilmis ve arastirmanin verileri bu sekilde olusturulmustur. inceleme “Miizikle
dogrudan ilisgkili ifadeler”, “Anlat1 yonlinden miizigin islevi”, “Metinsel 6ge olarak epik kliseler ve
miizik” olmak iizere ii¢ ana basliktan olusmaktadir. Miizikle Dogrudan iliskili Ifadeler”
boliimiinde, miizik ile ilgili terimler, enstriiman isimleri, miizigin eglendirme islevine dayal
ortamlar ve miizigi sunan metindeki karakterlerin isimleri ele alinacaktir. Anlati1 yoniinden miizigin
islevi baglig1 altinda 6ncelikle miiziksel yazin iizerinden siirsel ifadelerin kullanimina, yinelenen
melodik ve ritmik miizikal yapilar lizerinden de benzer bir metnin miizigin anlam insasina yaptig1
gostergelere deginilecektir. Ayni zamanda bu baslik altinda miizigin olaylar iizerindeki etkisi ve
miizisyen kahraman alt basliklar1 iizerinden metin miizik bagintis1 agiklanacaktir. Metinsel 6ge
olarak epik kliseler ve miizik baglhiginda, sik sik yinelenen ifadeler iizerinden bir inceleme
gerceklesecektir. Metinde miizigi dogrudan ifade eden yerler tespit edilerek, bu ifadelerin varligina
somut o6rnekler sunulacaktir.

Incelemede gostergebilimsel ¢dziimleme esas almistir. Mesajin tasiyicist olan en kiigiik ses
birimleri analiz kapsamina dahil edilmistir. Harf tekrarlari, hece yapilari, iinlii-linsiiz yogunlugu ve
ritmik dizilim kaliplar1 degerlendirilmistir. Epik kliselerde tekrar edilen ses kiimeleri, nakarat
benzeri yapilarin enerji diizeyi ve sdyleyis vurgusu ornekler {izerinden incelenmistir. Boylece
miiziksel yap1 yalnizca enstriiman gondermeleriyle degil, ses organizasyonu lizerinden de tespit
edilmistir.

BULGULAR

Bu ¢alismada elde edilen bulgular, miizigin “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve “Bey Boyrek” anlatisi
icinde kurucu bir anlati unsuru olarak iglev gérdiigiinii ortaya koymaktadir. Metin i¢inde miizige
isaret eden terimler, enstriiman adlar1 ve manzum yapilar, anlatinin ritmik ve dramatik orgiistinii
belirginlestirmektedir. Kopuz, kahramanlik sdyleminin insasinda simgesel bir arag olarak one
cikmaktadir. Manzum bdliimlerdeki tekrarlar ve kaliplasmis ifadeler, sozli kiiltiir geleneginin
hafiza temelli yapisim1 yansitmaktadir. Miiziksel yapi, anlatici otoritesinin kurulmasinda etkili bir
islev iistlenmektedir. Anlati igindeki miiziksel gondermeler, olay Orgiisiiniin diigiim ve ¢oziim
noktalarinda anlam yogunlugunu arttirmaktadir. Bu bulgular, miizigin yazili metinde duyulmasa
dahi anlatinin anlam iiretim siire¢lerinde etkin bicimde varligini siirdiirdiigiinii géstermektedir.
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Miizikle Dogrudan Iliskili Ifadeler

Calismada bu baglik altinda hikdye metninde gecen miizik terimleri, enstriiman isimleri, eglence
ortamlar1 ve miizisyen sanat¢i isimleri kullanimlariyla miizigin metindeki kurgusal elementleri ve
faktorleri incelenmektedir.

Miizik Terimleri

Metinleraras1 okuma s6z konusu oldugunda terimler, ¢algilar, eglence ortamlari, sarkilar,
miizisyenler vb. acidan miizigi ¢agristiracak alintilama ve anistirmalarla yapilan gondermeler,
miizigin kullanimin1 ve varligini gériiniir kilmaktadir. ifade edilen bu durumun miizikle ilgili
metinlerarasilik  konusuna deginen Kubilay Aktulum’un Miizik ve Metinlerarasilik:

Miiziklerarasi/Gostergerlerarasi Etkilesimler ve Aktarimlar baglikli kitabinda gérmek miimkiindiir.
“Acik gondermeler, bunlarin belirtilmesi metinlerarasiligin en bildik izleridir. (...) grup adlari,
sarkicilar, miizisyenlerin adlarinin anilmasi bu siireci baslatmaktadir. Festival adlarinin, kent
adlarinin, stiidyo adlarinin vb. bildirilmesi de bu siirece katki saglamaktadir. Yer adlarmin birer
gonderge durumuna getirilmesi iki sanatsal bi¢im arasindaki bagi bildiren ilk ipucudur. (...) degisik
gondergeler iizerinden kurulan metinsel ya da yan metinsel baglar kurgusal yapitlarin anlamlarin
belirlemede temel bir islev yerine getirirler.” (Aktulum, 2017: 206 — 207)

Miizik agisindan bu agiklamalar, Boga¢ Han hikayesinin metninde degisik anistirmalarla
goriilmektedir. Calismanin ve incelemenin bu safhasinda bir miiziksel metni edebil agidan
degerlendirmek tlizerinde durulmamaktadir. Asil amag edebi metindeki yazinsal ifadelerde miizigin
anlam boyutunu kavramaktir. Bu incelemede deginilmesi gereken 6nemli bir husus ise; miizisyen,
besteci, asik vs. kisilerin (Beethoven, Mozart, Asik Mahzuni Serif vb.) diinya iizerinde varligim
miizik acisindan kanitlamis kisilerin isimleri gibi Dede Korkut hikayesi 6zelinde yeni bir yaklagim
olarak miizisyen kahraman ve miizisyen sanatgi tespiti yapilmistir. Miizisyen kahraman ve
miizisyen sanat¢i, kurgu metin i¢erisindeki miizigin kullanimina gerek duyma, c¢algi isteme, duygu
durumunu ifade etme veya miizik agisindan kiiltiirel bir sembol olma gibi temsillerle canlilik
kazanmaktadirlar.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde, miizigin temel unsurlarina isaret eden cesitli terimler
dogrudan metin i¢inde yer almaktadir. Bunlardan ilki; bir anlatici, aktarici olan ozan terimidir.
Ozanlar, miizikle siirlerini, hikayelerini destekleyen kisilerdir. “Metinde, ozanlarin 6zelliklerinden
bahsedilen iki yerde “ozan” kelimesinin kullanildigi goriilmektedir. Bunlardan biri “At ayagi
kiiliig, ozan dili ¢eviik olur.” (Gokyay, 2000: 6-12) climlesindedir. “Kiiliig” terimi meshur, namdar,
iinlli anlamlarina gelmektedir (Clauson, 1972: 686). Ozanlarin, devrin 6énemli canlilari olan atlari
meshurluklari tizerinden 6zel bir konuma yerlestirdigi goriilmektedir. Kelimenin diger bir anlanu
ise hizli ve cabuktur. (Karamanlioglu, 1976: 14). Atlarin simgesel boyutunun yani sira
biinyelerinde bulunan 6zellikleri de ifade eder. Diger bir durum ise ozanlarin dillerinin ¢abuk,
giiclii oldugu vurgusudur. Bu terimsel 6zelligin ozan nezdinde meshurlugu, ¢abuklugu, hizlilig1 ve
giicii temsil ettigi gosterilmektedir. Terim olarak ozanin tercih edilmesi, anlatilan dénemde
miizikle siir, hikdye, destan anlatan kisilerin bu kelime ile ifade edilmesinden kaynaklanmaktadir.
Karsilasilan diger bir terim ise miizigin en 6nemli unsuru olan “ses” kelimesidir. Tek basina bir
sesin miizik olmasi zor olsa da miizigin seslerin bir araya gelmesiyle olustugunu belirtmek yerinde
olacaktir. Metinde terimin ge¢tigi yer Boga¢ Han’in annesinin sesini duydugu yerdir. “Boylece
dege¢ oglanun kulagina ses dokundu, basin kaldurdu, yalabidak goziin agdi, anasinun yiiziine
bakd1.” (Gokyay, 2000: 11). “Kulagina ses dokundu” ifadesi isitme eylemine bir vurgudur (Sozer,
1986: 705). Sesin, tanim olarak islevinin metinde dogrudan goriildiigii bu boliim, miizigin temel
ozelligi olan duyulabilme 6zelligini de yansitmaktadir. Ayn1 sekilde Dirse Han’1in kirk namerdin
oglunu oldiirmeyi planladigini duydugu pasajda gecen “isitdi” ifadesi de duyma eylemine yapilan
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bir gobndermedir. “Dirse Han bunu isitdi, aydur: Kirk yoldasum aman, Tanrinin birligine yoktur
gtiman.” (Gokyay, 2000: 13).

Bir digeri ise, “zarilik eyledi” olarak karsilasilan ifadedir. Bu ifadedeki zarilik “feryat, figan,
aglayip inleme” olarak sozliikte ele alinmaktadir. “Zarilik etmek, eylemek” ise “aglayip sizlamak,
yanip yakilmak” seklinde ifade edilmektedir (Gokyay, 2000: 317). Metinde gegen boliimde Bogag
Han’in anasinin oglunun bagina gelenlere yonelik Dirse Han’a ettigi feryadi anlatan manzum siir
boliimiidiir. Bu siirin bittigi yerde “...dedi, zarilik eyledi, agladi.” (Gokyay, 2000: 10) kelimeler
grubu goriilmektedir. Bu durum feryatlar i¢inde acili bir bigimde agit yakmayi akla getirmektedir.
Metinde goriilen zarilik etme davranisi, halk miiziginde sikca karsilasilan “agit yakma” gelenegine
ornek olusturmaktadir. Agit yakmak bir kiginin derdinin tagkinligini siir ve miizik yoluyla ifade
etmesi olarak aciklanabilir.

Enstriiman isimleri

Dede Korkut anlatilarinda ozan tanimi kopuz etrafinda sekillenir. Ozanlik i¢in temel Sl¢iit kopuz
calma becerisidir. Kopuz, ozan-baks1 geleneginde bir miizik araci olarak degerlendirilmez. Bu
calgl, ozanin goriinmeyen varlik alanlariyla iligki kurmasini miimkiin kilan simgesel bir isleve
sahiptir. Bu nedenle kopuz bilgisi, ozanin sanatsal niteliginin tesinde ritiiel ve inang temelli bir
yetkinligi ifade eder (Durbilmez, 2010: 148-158). Dede Korkut Hikayelerinde alp ozanlarin
kopuzla kurdugu yakin iligki 6zellikle vurgulanir. Bu ¢alginin yolculuk sirasinda ve uyku anlarinda
dahi ozanin yanindan ayrilmadigi ifade edilir. Hikdyede yer alan anlatim, donemin ozan
kopuzlarinin boyut bakimindan uzun olmadigimi diisiindiirmektedir. Yapisal sadelik, kopuzun
belirgin Ozellikleri arasinda yer alir. Bu durum, calgmin gerektiginde pratik bicimde icra
edilebildigini géstermektedir (Sayan ve Deligdz, 2015: 6).

Boga¢ Han Hikayesinde karsilasilan tek bir ¢algr adi bulunmaktadir. Bu ¢alg1 “kol¢ca kopuz”
ibaresiyle ifade edilmistir. “Kolca” kol kadar, kol boyu uzunlugunda anlamina gelmektedir
(Gokyay, 2000: 250). Kopuz, Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir ¢algi olmakla beraber Dede Korkut’un
bu enstriiman {izerinden sekillenen anlatis1 miizik agisindan dikkate deger bir durumdur. Ayrica
Dede Korkut Hikayelerinde siklikla goriilen kopuz, manevi ve kutsal bir 6zellik de tasimaktadir.
Hikayelerde kopuzun bir sebeple kullanilacagi yerlerde saygi gosterilen bir ¢algi oldugu goze
carpmaktadir.

Metinde tek bir boliimde iki kere ad1 gegen bu ¢algi, miizigin uygulandigini ve varligini somut bir
sekilde gostermektedir. Dirse Han’in oglu Bogac Han’1 6liimden kurtarmak i¢in kirk namertten bu
calgiy1r vermelerini ve ogluyla bu sekilde konusmak istedigini sdyledigi pasaj, miizigin metinde
duyulmayan fakat artik eyleme gectigi, icra edildigi noktay: ifade eder. “Meniim eliimii sesiin,
kol¢a kopuzum eliime veriin; ol yigidi ben dondiireyim; beni sonra éldiiriin, gerek dirgiiriin,
koyuveriin, dedi.Dirse Hanun elini sesdiler, kol¢a kopuzunu eline verdiler” (Gokyay, 2000: 13).
Dirse Han’in kopuzu istemesi miizige yapilan gii¢lii bir gondermedir. Yazinsal bir metinde
anlaticinin bir ¢alginin adin1 alintilamasi miizigin gerekli durumlarda, gerekli zamanlarda anlatinin
anlam diinyasini degistirici bir unsur oldugunu gostermektedir. Miizik, metinde hassas bir terazinin
dengelenmesini ifade ederken baslangic noktasini kopuz calgisina yapilan gondermeyle goriiniir
kilmaktadir. Metinleraras1 okumalarda miizik agisindan duyulabilir olmasindan Ote goriiniir
kilinmasinda calgilarin vurgulamasi kurgunun anlamimi etkileyen biiyiik bir figiirdiir. Calgiya
yapilan bu vurgu ortiik bir gondermedir (Aktulum, 2017: 207). Ortiik gonderme olmasinin sebebi
miiziksel evreye gecildigini ve bundan sonra kullanilacak s6zlerin — Boga¢ Han hikayesinde Dirse
Han ve Boga¢ Han’1n bu asamadaki diyaloglarinin manzum siirli boliimleri — icra temelli oldugunu
gostermektedir.
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Metinde yer alan kolga kopuz, anlati i¢erisinde miizigin varligina isaret eden somut bir enstriiman
ornegi olarak degerlendirilebilir. Ayrica kopuz ¢algisinin kutsalligt da metindeki varligini son
derece giliclendirmektedir.

Eglence Ortamlar:
Dede Korkut Hikayelerinde eglence ortamlar1 genellikle “toy” terimi ile anlatilmaktadir. Toy,
tanim itibariyle “diigiin, biiyiik diigiin, eglence, senlik, sblen, ziyafet” terimlerini biinyesinde
barindirmaktadir (Gokyay, 2000: 294). Miizigin varligin1 temsil eden ifadeler arasinda festival,
konser adlar1 vs. miizige yapilan bir tekrar ve yineleme vazifesindedir. Metinlerarasilik s6z konusu
oldugunda miizik eksenli bu tarz gondermeler yazinsal {irlinlerin biinyesinde bulunan bir
gondermedir. Miizigin metin igerisindeki boyutuna eglence ortaminin anlatimiyla gostergesel bir
yaklagim yanstilmaktadir. Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan toylar; ad alma, dilek ve temenni,
yagma, diigiin, ilk avdan doniis ve akina gidis-doniis olarak siralanabilir (Bakirci, 2019: 134-140).
Miizik, eglence ortamlarinda siklikla goriilmekle birlikte Dede Korkut Hikayelerinde toy tertip
etmek miizigin de i¢inde bulundugu bir gelenegi anlatan terim olarak ele alinmaktadir.
Metinlerarasilik boyutunda Dede Korkut hikayelerinde miizik, yazinsal acidan mekandan azade
kalmamaktadir. Boga¢ Han hikayesinde iki yerde toy yapildigindan soéz edilmektedir. ilki,
hikayenin baglangicinda Bayindir Han’in gerceklestirdigi, ikincisi ise Boga¢ Han’in ilk ava
gidisinden sonra annesinin yapmay1 planladigi eglence (toy) olarak goriilmektedir. Boga¢ Han’in
annesinin “foylalaymn’ kelimesi “agirlamak, yedirip icirmek, ziyafet vermek” (Gokyay, 2000: 294)
olarak tanimlanmakla birlikte eglence temelli oldugu da agiktir. Eglence ortamlarinda miizik
onemli bir yer tutmakta; bu ortamlarda ¢agrilan ozanlara biiyiik saygi gosterilmektedir. Boga¢ Han
hikayesinde toy diizenlenmekte ve miizigin olabildigi bir eglence teriminden s6z edilmektedir.

“Hanlar Han1 Han Bayindur yilda bir kerre toy ediip Oguz beglerin konuklaridi. Bir giin gine toy

ediip atdan aygir, deveden bugra, koyundan ko¢ kirdurmis idi” (Gokyay, 2000: 4). “Dirse Hanun

hatunu oglancugumun ilk avidur deyii atdan aygir, deveden bugra, koyundan kog kirdurdu. Kanlu

Oguz beglerin toylayayin, dedi” (Gokyay, 2000: 9).
Bu baglamda toy, anlat1 i¢inde toplumsal diizenin goriiniir hale geldigi bir kiiltiirel sahnedir.
Toy ortami, miizigin kamusal dolagima girdigi, s6zlii aktarimin ritiiel bir ¢ergceve kazandigi
bir mekan islevi goriir. Boga¢ Han hikayesinde toy, bireysel basarilarin toplumsal kabul
kazandig1 bir esik alandir. Burada miizik araciligiyla kolektif hafiza yeniden iiretilir.

Miizisyen Sanatcilarin isimleri

Hikayelerde miizisyen sanatcilarin isimlerinin gectigi pasajlar bulunmaktadir. Direkt bahsedilen en
onemli figiir Dede Korkut’un kendisidir. Miizisyen sanat¢i Dede Korkut’un kurgusal veya anlatisal
acidan miizik treticiligi lizerine odaklanmaktadir. Dede Korkut, yasl bir bilge figiiriiniin yani sira
miizikle bagintis1 olan bir miizisyen sanatcidir. Bu goriis, calisma 6zelinde ilk ve 6zel temsili bir
bakistir. Dede Korkut, metinde ismin alintilanmasiyla miizige yapilan bir géndermedir. Anlam
boyutunda yaklasildiginda Dede Korkut’un Beethoven, Mozart gibi bir miizisyenlik kimligi ortaya
cikmaktadir. Miizik agisindan bu gostergenin verisel 6zelligi sahsi kisiligin miizikle yasadig:
dogrudan iliskiyle orantilidir. “Yanmetinsel unsurlardan baska anlatilarin icerisinde dogrudan
metinlerarasi gondermelere, (...) Su ya da bu yonteme gore alintilanan miiziksel unsurlar (sarki
adlari, sanatgilar, albiimler) kurgunun bir parcasi olarak kullanilir.” (Aktulum, 2017: 209).
Dede Korkut, bir enstriiman mucidi ve besteci ozan olarak kaynaklarda anilir. “Auppai, Bagpay ve
Ugarin Ulumas1” gibi ezgiler Dede Korkut’a atfedilmektedir (Bayat, 2020: 161-163). Bu {i¢ eser
Alkuvat Kazakbayev’in Kazakistan’da Dede Korkut Hikayeleri ve Halk Ezgileri baslikli miizik
kitabinda ezgileriyle verilmistir. Her bir eser Dede Korkut’a atfedilir. Kitapta bu ii¢ ezginin
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derlendigi kaynak kisi Nigan Samenul1 olarak aktarilmaktadir. Dede Korkut bu eserleri 6liimsiizliik
arayis1 esnasinda siirekli icra halindeyken yapmaistir. Bu ezgilere atfedilen rivayetler de mevcuttur.
Kazaklar arasinda Dede Korkut acisindan bu miizikal yansimalar, Korkut Ata’nin besteci,
miizisyen kimligine de vurgu yapmaktadir.

— N

KORKIT ATA. “AUPPAY” (HOBBAL;X)

Dede Korkut.
Kaynak: Nigan Samenul;
lera eden: Musabek Jarkimbekoy

Moderato . = 130 Notaya aktaran Alkuvar Kazakbayer
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Nota 1Dede Korkut “Auppay” Ezgisi (Kazanbayev, 201 9: 9.97

“Auppay” ezgisinin ¢ikis noktasi esine ve ¢ocuguna yapilan géndermedir. Yine 6liim kagisinda
siirekli kopuz ¢alan Korkut Ata, bir kiz gérmekte ve onunla evlenme arzusuna diismektedir.
Evlendikten bir siire sonra ¢ocuklar: olmustur. Fakat Dede Korkut siirekli kopuz c¢aldigi i¢in
cocuguyla gereken vakti gecirememekte ve bu 6zlem onda belli bir hiiziin yaratmaktadir. Bu
sebeple ¢ocuguna seslenmek icin kopuz calarken “auppay, auppay” demektedir. Bu sayede bu
ezginin adin1 da koymus olmaktadir (Bayat, 2020: 161).
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“BASPAY” (PARMAK)

Dede Korkut.
) Kaynak: Nigan Samenul.
Icra eden: Musabek Jarkinbekov.

nlitets w28 Notist: Alkuvat Kazakbayev.

S e e e e

Nota 2Dede Korkut “Bagpay” Ezgisi (Kazanbayev, 2019: 97).

“Baspay” ezgisi i¢in rivayet edilen bilgi; Dede Korkut kopuz ¢alarak 6liimden kacarken kiz kardesi
ona yemek getirmektedir. Bir giin firtina ¢ikar ve Korkut Ata kiz kardesini korumaya calisirken
ayak parmagi kardesine dokunmustur. Bir zaman sonra dinlenmek i¢in kopuzu birakmis ve 6liim
kendisini bulmustur. Bunun {izerine vasiyetinde iki parmaginin mezardan disar1 ¢ikacak ve kopuzu
yaninda olacak sekilde gdmiilmek istedigini sdylemistir. Bu Bagpay ait ezgiler Dede Korkut™un sen
bestesi olarak bilinmektedir (Bayat, 2020: 162).
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KORKIT ATA. “USARDIN ULUI” (UCAR’IN ULUMASI)

Dede Korkut.

Kaynak: Nigan Samenult

fera eden: Musabek Jarkinbekov
Notist: Alkuvat Kazakbayev

L e—a AN AN

Nota 3Dede Korkut “Ugar’in Ulumasi 1 Ezgisi (Kazan;ayev, 2019: 101).
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Nota 4 Dede Korkut Ugar n Ulumasz 2" Ezgisi (Kazanbayev, 2019: 102)

“Ucar’in Ulumas1” ezgisi Kazaklar arasinda bilinen bir efsanedir. Bu ezginin ortaya ¢ikisindaki

“Efsanede denilir ki bir dul kadinin tek oglu varmig. Oglunun iyi bir at1 ile iyi bir tazis1 varmis. Bu tazinin adi
Ucar imis. Bir giin delikanli aniden vefat etmis ve kdyliiler onun cenazesini gomdiikten sonra ‘bu yer ¢ok
ugursuzdur,” deyip, dogma yurtlarini terk ederek baska bir kdye tasinmislar. Aradan bir miiddet gegmis. Bir
giin delikanlinin anasi tazinin ortaliktan kayboldugunu fark etmis ve onu aramak i¢in eski eski koylerine
gitmis. Bakmis ki kdpek sahibinin mezari baginda uluyor. Bunu goéren dertli ana da mezarin basinda y1gilip
kalmis ve uzun siire oglu i¢in gézyas1 dokmiis, bu durumu 6grenen Korkut Ata kopuzunu eline alarak ‘Ugarin

ulumas1’ adli acilt bir ezgi bestelemis.” (Bayat, 2020: 163)

Elde bulunan bu ii¢ ezgi de ritmik kaliplar1 degisken ve tonalite olarak Dm (Re mindr) yapisindadir.
Bu miiziksel yazinlarin daha ¢ok giiniimiiz ezgi, ton ve ritim kaliplarini yansitmasinin yani sira
Dede Korkut’un miizikal kimliginin Tiirk cografyasinda kabul edildigi goriilmektedir. Ezgilerin,

428



GENC, O. et al. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.415-441

carpma notalar, glissandolar, triller, genel olarak sekizlik ve on altilik notalar etrafinda
sekillenigleri miizikalitenin Orta Asya Tiirk geleneginin Ozelliklerini gdstermektedir. Dede
Korkut’un miizisyen sanat¢i olusunu rivayetler, bu tarz ezgi 6rnekleriyle degerlendirince Bogag
Han gibi bir metnin sdzel unsurlarinin miiziksel yansimalarina da daha fazla yaklasilmaktadir.
Dede Korkut’un miizisyen kimliginin ispat1 olan bu ezgiler, efsanelerin miizik {izerinden olusan
bilecek semalarin1 da anlatmaktadir. Bu durum diistiniildiigiinde kiiltiirel boyuttaki miizik yapilari
zamanla giincellense bile yapisal 6zelliklerini korumaya devam etmektedir. Dede Korkut un
olimden kacis1 kurgusu, onun siirekli kopuz ¢almasina ve bu enstriimanla ¢ok fazla ezgi iiretimine
vesile olmasina yol agmaktadir. Dede Korkut, Miizik agisindan basit bir figiir degildir. Dede Korkut
Kitabi’ndaki her bir metin 6zellikle miizigin bu sahsi kisilik etrafinda olusumuna vurgular
tasimaktadir. Edebi bir metinde adinin gegmesi bile miizige yapilan bir atiftir.

Besteci 6zelliklerinden ve ozan kimliginden 6tiirii Dede Korkut miizisyen bir sanatcidir. Bogag
Han hikayesinde dort defa adinin gectigi goriilmektedir. incelemenin bu béliimiinde, adin kullanim
amacindan cok, bir miizisyen figlrii olarak sanatg¢i kimliginin metindeki varlig1 {izerinde
durulmaktadir. Hik@yenin orta boliimiinde ve sonunda Dede Korkut’un bagimsiz bir karakter

olarak anlatiya dahil oldugu goriilmektedir.
“Oguz begleri geliip oglanun iistiine yignak oldular, tahsin dediler. Dedem Korkut gelsiin, bu oglana ad kosun,
bilesince alup babasina varsun, babasindan oglana beglik istesiin, taht aliversiin, dediler. Ol zamanda bir oglan
bas kesiip kan dokmese ad komazlaridi, eyle olsa ¢agirdilar, Dedem Korkut geliir-oldu, oglani alup babasina
vardi. Dede Korkut oglanun babasina soylamis, géreliim Hanum ne soylamis, aydur:...” (Gokyay, 2000: 7).

Pasajda gegen “Dede Korkut” ifadesi, bir ozan veya besteci kimligiyle ¢agrilan bir figiire isaret
etmektedir. Bir diger isminin gegtigi yer ise hikdyenin sonudur. Genellikle Dede Korkut her boyun
sonunda ortaya ¢ikan ve hikdyeye son veren kisidir. Bu aslinda halk siirinde goriilen son misralarda
mabhlas veya isim kullanimina benzeyen bir 6zelliktir.

“Dedem korkut boy boyladi, soy soyladi. Bu Oguznameyi diizdii, kosdu, boyle dedi:..” (Gokyay,
2000: 15). Dede Korkut’un besteci, ozan, enstriiman mucidi veya miizisyen kimligi metinde onun
miizigin bir aktaricist oldugunun gostergesidir. Bu sebeple miizisyen sanat¢i ismi olarak Dede
Korkut’u ele almak, bu yaklasimi desteklemektedir.

Anlat1 Yoniinden Miizigin Islevi

Bu boéliimde, metinde miizigin kullanilarak olaylar {izerinde etkili oldugu diigiimler ve ¢oziimler
ile miizisyen kahramanlar iizerinde durulacaktir. S6zel metinlerin, miizikal metinlerdeki
yerlesimlerini gorebilmek adina elde edilen miizikal notalar {izerinden miiziksel metinlerarasiligin
yazinsal boyutundaki asamas1 Oncelikle ele alinmaktadir. Anlat1 boyutundaki tartisma ise hikaye
metnindeki yazinsal veriler lizerinden degerlendirilmektedir. Manzum siirle ifade edilen sozler,
kahramanin kopuz calgisini istemesiyle baslayan miizige dayali bir gostergedir. Bu sozlerin
miizikle icra edildigine dair en 6nemli veri Mahmut Ragip Kosemihal’in 1931 yilinda Erzurum’dan
derledigi ve tiirkiilerin notalarin1 yayinladigi yazisindaki miizikal bulgulardir. Bey Boyrek
destanina ait bu bilgiler Beyrek hikayesinin temasinin bir varyantidir. Orhan Saik Gokyay, “Kam
Biire Oglu Bams1 Beyrek” anlatisinin Dede Korkut hikayeleri arasinda tarihsel agidan en eski ve
en genis yayilim alanina sahip metin oldugunu ileri siirer. Arastirmaci, s6z konusu hikayenin koken
itibariyle Altay sahasmna dayandiini vurgular. Beyrek anlatisinin muhteva bakimindan Altay
kahramanlik destan1 Alpamis ile belirgin paralellikler tasidigini dile getirir. Gokyay, bu anlatinin
Anadolu cografyasinda Bey Boyrek, Bey Beyri, Bey Bore, Bey Beyre, Bey Bire ve Bey Bira gibi
adlarla varyantlasarak yasamaya devam ettigini belirtir (Gokyay, 2000: 455). Anadolu sahasindan
derlenen ve en eski kaynak olarak bu miizikal yapilar, miiziksel metinlerarasiligin
degerlendirmesinde énemli bir aragtir. Bu sayede Boga¢ Han hikayesindeki miizigin konumu ve
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kullanimdaki islevi goriilmeye calisilmaktadir. Bey Boyrek iizerinden verilen yukaridaki 6rnegin,
makalede incelenecek olan Boga¢ Han hikdyesi icin bir Onciiliik teskil ettigini belirtmek
gerekmektedir.
“Miiziksel metinlerarasi, sanki anlatinin ¢izgisini keserek okurda korku karsisinda anlagilmazlik,
sacmalik, hatta bagkaldir1 diisiincesi yaratmanin Oniinii aralayan karmasik bir devinimin oniin
aralamaktadir. Bir anlatida siirekli olarak yinelendiginde miizik, ayni zamanda kisiyi belirleyen unsur
olur. Bu isleviyle simgesel bir deger iistlenir. (...) Miizikte, icerigin bir birimi olarak Leitmotif’i bu
baglamda yan yana koyabiliriz. (...) Bu her kisiye, bir 6nemli nesneye, her 6nemli izlege (sevgi,
6liim) yeniden ortaya ¢ikan melodik izlek yakistirmaya dayanir (...) Miizik olabildigince bize
kahramanin ruh durumu konusunda bilgi verir. (...) Leitmotifler kisileri belirler, psikolojik
kimliklerine iligkin bilgi verir.” (Aktulum, 2017: 213)

Bu destandaki tiirkii notalarinin altinda yer alan sozler, metinlerdeki manzum siirli s6zlere denk
gelmektedir. Miizigin siirsel sozlerle diyaloglar igaret ettigi bu notalar, anlaticinin dinleyici
iizerinde olusturmak istedigi etki diizeyini vurgulayan gostergelerdir. Bey Boyrek’in bezirganlarla
yaptig1 konusmalar esnasinda ve diiglin evinde sdyledigi oyun havalari, bu tarz icra ile ortaya
koyulan hikayelerin anlatiminda miizigin varligina isaret etmektedir.
Dede Korkut hikayelerinde miizigin varligina da gii¢lii bir veri sunan Anadolu’dan derlenen
tirkiiler, Boga¢ Han metnindeki kahramanlarin diyaloglarini aktaran manzum siirli kisimlarda
miizigin varligina dair gostergelerden biridir.
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Nota 5Bey B()');rek "le Bezirganin muhavereleri (Késemihal, 1931: 164).
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Kosemihal’in yazinsal bir boyutta kayit altina aldigi Bey Boyrek Destani tiirkiileri, miiziksel
metinlerarasilik durumuna bagli olarak Anadolu sahasinin tekrarlanan melodik ve ritimsel semasini
yansittig1 goriilmektedir. Gerek Bey Boyrek’in gerekse de bezirganlarin konugmasina denk diisen
bu melodik yap1 inici bir seyir karakteri tasimaktadir. Sol veya la notalarindan baglayan melodiler
her bir s6z degisiminde melodiyi yinelemektedir. Bu durum miiziksel metinde canliligin
korunmasina isarettir. Diyaloglarin tiz bolgeden baglayarak inici bir melodik semay1 takip etmesi
kahraman ekseninde bulunulan zor durumun ifadesini yansitici niteliktedir. Ritimsel agidan miizik
metninde aynmi kalip degerler siklikla yinelenmektedir. Bu asama ritmik unsurlarla miizigin
islevselligini, sézel kaliplarin yinelenmesini ve vurgu giiciinii temsil ettigi gostergelerdir. Miiziksel
metinlerarasilik {izerinden siirsel metnin tasidigi anlam katmaninin giicii ylikseltilmektedir. Miizik
sayesinde okuyucuya/dinleyiciye islevsel bir anlam boyutu yaratilmaktadir.

Beoka logaon -

Nota 6 Bey Boyrek’in diigiin evinde soyledigi oyun havalari (Kosemihal, 1931: 164).

Diigiin evinde sOylenen oyun havalar1 ise miizigin ritimsel agidan 4/4 veya ozellikle 9/8’lik bir
yapida olmasi hareketliligi ve duraganlik durumunu canlandirmaktadir. Bu miiziksel metnin, szel
siirsel metnin ifadesel islevini artirmaktadir. S6z ritmindeki ve miizikal ritimdeki uyum anlatilan
kurgunun miiziksel ve sozel yinelenmelerle tekrar edilmesine yol agmaktadir. Bu gostergeler
destan ve hikdye metinlerinde, sozel kiiltlir iirlinlerinin birlestirici bir biitiin olarak yaznsal
iizerindeki gostergelerinden biridir.
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Bu miizikal verilere ek olarak Siileyman Senel’in Kastamonu’da Asik Fasillari baslikli kitabinin
ikinci cildinde bulunan “Atlar Egerlendi Cadir Kuruldu” isimli 1948’de derlenmis ve plaga
okunmus tiirkii de Bey Boyrek hikayesine aittir. Buradaki sozler ve miizikal kullanimlar Dede
Korkut Hikayelerindeki manzum siirli boliimlerin miizikle icra edildigini gosteren bir veridir.

NOTA NO- 67 Kaynak Kigi Ihsun Cleanodly
lendigh Yer: Kastamorn 117 07 1048
Derleyen: A 0 K Acns
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Nota 7 Atlar Egerlendi Cadir Kuruldu 1 — Bey Béyrek Hikdyesinden — (Senel, 2007: 157).
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Atlar egerlendi cadir kuruldu 2

Kosma Tarzinda (Bey Boyrek Hikayesinden)]
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Nota 8 Atlar Egerlendi Cadwr Kuruldu 2 — Bey Boyrek Hikdyesinden — (Senel, 2007:158).

Kastamonu’dan derlenen bu miiziksel versiyon, Kdsemihal’in Erzurum’dan aktardigi bezirgan
diyaloguna benzer sekilde inici bir seyir yapisina sahiptir. Ritimsel agidan diger 6rneklerden farkl
olarak 5/8’lik ritim kalibiyla yazildig1 goriilmektedir. Anadolu sahasinin miizik kiiltiiriinde siklikla
kullanilan bu ritimsel yapida yinelenen melodik hatlar gériilmektedir. Nota bilesenleri sézlere denk
diiserek baglamin giicii artirilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu iki farkli derlemeden aktarilan notalar, Anadolu sahasinin miizikal metin insasindaki durumunu
yansitmasiyla hikayelerde miizigin kullanim1 ve gerekli goriilen kisimlar hakkinda da veriler
sunmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinde de ayni kullanim islevi gegerlidir. Boga¢ Han hikayesi
Ozelinde de miizigin manzum siirli kisimlarma geg¢isi, anlaticinin metin — miizik iligkisini
vurgulayan belirteclerinden baslica unsurlaridir. Bunlarin yazinsal metinlerarasilik durumuyla
miizigin anlagilir kilinmas1 saglanmaya calisilmaktadir. Sunulan her 6rnek Tiirk kiiltlirliniin
miiziksel yapilarini tasimaktadir. Kosemihal’in derledigi Bey Boyrek tiirkiileri Anadolu
sahasindaki Dede Korkut Hikayelerine varyant olan en eski veridir. Bu nota 6rnekleri Bogag han
hikdyesinin miizikal yapisinin da olusum semalarmi gdstermektedir. Ozellikle Dede Korkut’a
atfedilen “Auppay, Baspay ve Ucarin Ulumas1” bestelerinin ezgileriyle de degerlendirildiginde
edebi metindeki miizik kullanimina dair veriler olusmaktadir. Bu sayede daha 6zele gidilmesi
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gereken Boga¢ Han metni i¢in de miizigin terimsel boyutundaki gostergelerinin yani sira miizikal
boyutu hakkinda da bilgiler sunulmus olmaktadir.

Miizigin Olaylar Uzerindeki Etkisi
Miizik, bireysel olarak duygu diizenleme, kiiltiirel kimlik insas1 ve sanat {iretimi gibi islevlere
sahiptir. Toplumsal diizlemde ise kolektif hafizanin aktarimi, kiiltiirel siirekliligin korunmasi ve
sosyal iliskilerin sekillenmesinde rol oynar. Bunlarin yani sira miizigin; anlagsma, dayanigsma,
kaynasma, paylasim, isbirligi ve biitiinlesme siire¢lerinde etkin bir rol iistlenerek toplumsal yapinin
kurulmasina ve siirdiiriilmesine katki sagladig: goriiliir (Ugan, 1997: 29).
Dede Korkut Kitabi’nda Dirse Han’1n kolca kopuzu kirk namertten istedigi ve oglu Boga¢c Han’1
durdurmak ve 6lmesini engellemek i¢in miizigi etkili bir unsur olarak istifade ettigi gériilmektedir.
Burada, Dirse Han’1in miizigi kullanarak yasanan olay1 bir kahraman olarak anlati i¢inde aktardigi
goriilmektedir.

“Boynu-uzun bidevi atlar giderise mentim gider

Seniin de i¢inde binidiin varisa giizel yigit degil mana

Savasmadin urusmadin alivereyim dongil gerii

Agayildan tiimen koyun giderise meniim gider

Seniin de i¢inde sisligiin varisa degil mana

Savagmadin urugsmadin alivereyim dongil gerii

Kaytabandan kizil deve giderise beniim gider

Seniin de i¢inde yiikletiin varisa degil mana

Savagmadin urugsmadin alivereyim dongil gerii

Altun baglu ban evler giderise beniim gider

Seniin de i¢inde odan varisa yigit dongil gerii

Savasmadin, urugsmadin alivereyin dongil gerii

Ag yiizli, ala gozli gelinler giderise beniim gider

Seniin de i¢inde nisanlun varisa yigit degil mana

Savasmadin, urusmadin alivereyim dongil gerii

Ag sakallu kocalar giderise meniim gider

Seniin de i¢inde ag sakallu baban varisa, yigit degil mana

Savagsmadin, urugsmadin kurtarayim, dongil gerii

Meniim i¢iin geldiinise giizel yigit oglancugum Sldiirmiisem

Yigit bana yazik degil dongil gorii” (Gokyay, 2000: 13-14).

Anlatinin bu boliimiinde Dirse Han’in miizigi kullandigina yonelik gonderme ¢alismanin
enstriiman isimleri kisminda bahsedilen calgiy1 kirk namertten istedigi yerdir. Yapilan gonderme
miizigin varhigin1 gostermektedir. Bogag Han’a sdyledigi bu sozler, miizik ve s6z uyumuna da
hizmet etmektedir. Miizik ve s6z uyumuyla metindeki olayin diiglimiine ve bir vazgecirme
eylemine vurgu yapilmaktadir. Dirse Han’in kolga kopuzu istemesi ogluna yaptiklarinin
iizlintlislini, kirk namerdin oyunundan dolay1 diistiigii durumu, oglunun hayatini sadece s6zleriyle
kurtaramayacagin1 ve etkili bir silah olarak bir enstriimani dolayisiyla miizigi kullanmasi
gerektigini diisiindiirmektedir. Miizik, Dirse Han’1n psikolojik durumu i¢in de kaybolmus itibarin,
giivenin kazanilmasina yardimci bir unsur olarak ele alinmaktadir. Dirse Han’in “Savagmadin,
urugmadin” ifadesi tekrar lizerine kurulu bir sdyleyis bicimi sergiler. Ayni seslerin art arda gelisi,
climleye sert ve keskin bir ritim kazandirir. Ozellikle “s” ve “r” seslerinin yogunlugu, metindeki
gerilimi isitsel diizeyde de hissettirir. SOyleyis, sorgulayici ve yiikleyici bir ton tasir. Karakterin
i¢csel kirilmasini dogrudan dile yansitir. Kopuzun sd6zden once anilmasi, miizigin anlati i¢indeki
konumuna isaret eder. Dirse Han konugmaya baslamadan 6nce ¢algiya yonelir. Bu tercih, kopuzun
yalnizca estetik bir unsur olmadigini ortaya koyar. Miizigin burada bir ifade alani agtigi, ruhsal
yogunlugu tastyan bir araci haline geldigi anlagilir.
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Destancilik geleneginde hikayeleri miizikle anlatma durumunun s6z konusu olmasi, kopuz
calgisinin bahsedilen manzum siir boliimiinde vurgulanmasinda etkili oldugunu gdstermektedir.
Bu acgiklamadan hareketle Dirse Han’in sozlerinden sonra Boga¢c Han’in benzer soz ve kafiye ile

verdigi karsilik da ¢6ziim kismina bir 6rnek olmaktadir.
“Boynu-uzun bidevi atlar giderise seniin gider
Meniim de iginde binidiim var
Komagum yok kirk ndmerde
Kaytabanda kizil deve giderise seniin gider
Meniim de i¢inde yiikletiim var
Komagum yok kirk ndmerde
Agayilda tiimen koyun giderise seniin gider
Meniim de i¢inde sigliglim var
Komagum yok kirk ndmerde
Ag yiizli, ala gozlii gelin seniin giderise
Meniim dahi ig¢inde niganlum var
Komagum yok kirk ndmerde
Altun baslu ban evler seniin giderise
Meniim de i¢inde odam var
Komagum yok kirk ndmerde
Ag sakallu kocalar seniin giderise
Meniim de iginde bir akli — sagmis
Biligi-yitmis bir koca babam vardur
Komagum yok kirk ndmerde” (Gokyay, 2000: 14).

Boga¢ Han’in verdigi bu karsilik anlat1 eksenli olarak bakildiginda manzum siir kisimlarinin zaten
miizikli oldugunu bilerek ve Dirse Han’in bariz bir sekilde miizikle sdyledigi tespit edilebilen
boliimdeki s6z, kafiye ve uyuma benzer olmasi miizigin bir ¢6ziim asamasina tasindigini da
gostermektedir. Burada ¢6ziim unsuru Boga¢ Han’in kirk namerdin elinden kurtarmayi planladig:
babasini affetmesini ve her ne olursa olsun yolundan dénmeyecegini vurgulamaktadir. Ozellikle
Boga¢ Han’in sdyledigi sozlerin manzum siir yapisinda olmasi destan anlaticisinin bu kisimda
miizikli bir anlatim kullandigin1 da ifade etmektedir. S6zel unsurlardaki siklikla yinelenen ifadeler
miizigin varligina isaret etmektedir. Bu yinelemeler miizik ve metin bilesenlerinin i¢ i¢e gegerek
yazinsaldaki miizige yapilan bir gondermedir. Bu noktada Aktulum sunlar1 ifade eder: “Yitip giden
bir yasam imgesel yoldan yasama dondiiriiliir. Miizik, yeni bir dille donatilir. Yeniden yasama
donerken metnin olusumuna katki saglar. Metin miizik iizerinde yiikselir. Yaziy1 giidiiler, oniinii
aralar.” (Aktulum, 2017: 214). Miizigin Boga¢ Han metninde olusan katmanli yapis1 hikayenin
siirli diinyasini genisletici bir 6zellige de sahiptir. Islevsel agidan miizigin kaybolan 6znenin
yeniden yliikselisine de katki sagladigi goriilmektedir. Bu durumda metninde canliligimi
korumaktadir. Metin, miizikle rastlantisal olmayan bir anlam boyutu kazanmaktadir.

Miizisyen Kahraman

Boga¢ Han hikayesinde Dirse Han’in miizisyen bir kahraman oldugu goriilmektedir. Kirk
namertten elini ¢6zmelerini ve kolga kopuzunu vermelerini istemesi, bu sayede kendini kurtarmaya
gelen genc alpt durdurup oOliimden kurtarma c¢abast bu sahnede miizigin bir karakterle
biitiinlesmesini ele almaktadir. Nitekim, bir ¢algi ile s6zlerinin etki diizeyini artirmak istemekte ve
bu nedenle icra kabiliyetine sahip oldugunu ifade etmektedir. Boga¢c Han’a sdyleyecegi her soziin
giiciinii i1se kopuz destegiyle artirmay1 amaglamaktadir.

Miizisyen bir kahramanin var olma ihtiyaci yazinsal metni ortaya koyan anlaticinin kendi 6zelligini
de yansitmaktadir. Kurgusal o6zelliklerin icerisinde bir kahramana miizisyen kimligi vermek
anlaticinin hikayelerde miizigin olmasimin anlam giiciine bir gondermesidir. Metinlerarasilik s6z
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konusu oldugundan bu agidan bir gdsterge, miizigin katmansal islevlerine, metnin duraganliktan
styrilmasina ve verilmek istenen mesajin miizikle iletilmesine yol agmaktadir.
“(...) egretilemeli anlatim (...) kurgunun payini giiclendirmek, sanat¢ilarin en tipik bir
ozelligi ozet yoldan one ¢ikarilmak istenmektedir. Yalin bir adsalgondermeyle yetinmek
yerine kurgusala yakin bir tutum béylelikle izlenir.” (Aktulum, 2017: 208)
Boga¢ Han hikayesinde kopuza yonelik bir anistirma olustururken kurgunun miizikle aktarima
yaptig1 alintilamayla en 6nemli gonderme, bu enstriimani ¢alacak olan kisi Dirse Han’a yoneliktir.

Bu durum miizigin metinle biitiinlesmesini ifade eden bir gdondergedir.

“Bir sarkinin, alblimiin, sanat¢inin bir alint1 bi¢iminde anilmasi anlatidaki kiiltiirel arka planin 6nemli
bir boliimiini olusturur. (...) Bu tiirden mikro géndermeler rastlantisalliktan kurtarilarak anlatinin
ayrilmaz bir pargas1 durumuna getirilir. Ayn1 zamanda okurun dikkatini var olan sanatsal bir bigime
¢ekmeye olanak saglar. Onun bellegine ve imgelemine seslenir. Gonderge boylelikle yalin bir
gondergesellik islevinden ¢ikarilir. Anlatinin ¢izgiselligini koparir, ancak ona anlamsal ve kiiltiirel
bir derinlik katma yolu olur. Miizige yapilan géndermeler ayrisik bir goriiniim sunsa da anlatinin
yapisiyla kaynasarak benzesiklesir. Alintiyr yapan anlaticinin ya da kisinin varligini bildirir”
(Aktulum, 2017: 211).

Bir miizisyen 6zelligi tagiyan Dirse Han, ayn1 zamanda igerisinde bulundugu zor durumdan otiirii
miizigi kurtarici bir yere koymaya calismaktadir. Psikolojik arka planda kendisine yiikledigi
gerginligi ve lizlintliyli, ayrica kabullenis durumunu miizigin etki diinyasiyla anlatmay1 tercih
etmektedir. Bu sebeple miizisyenlerin ortak 6zelligi olan pek ¢ok yapiy1 da kendi biinyesinde
barindirmaktadir.

Metinsel Oge Olarak Epik Kliseler ve Miizik

Metinsel ogelerden kasit, oncelikle epik kliselerin yapisal bi¢iminin miizikle olusan ortak
ozelliklerine deginmektir. Bu sayede manzum siir boliimlerinin ritmik 6zelliklerinin, metindeki
kelime tekrarlarinin ve miizikteki nakarat benzeri s6z olusumlarinin miizigi nasil anistirdig
goriilebilmektedir. Manzum siirli boliimlerin, daha ¢ok diyalog kurma ihtiyacindan ve bir duygu
ya da diislinceyi ifade etme isteginden kaynaklanmasi, bu agamada miizikle ilgili vurgulamalara
ornekler sunmaktadir. Ritim, miizik ve siirde vazgecilmez bir 6zelliktir. Bu 6zellik siirlerin
miizikselligini de gostermektedir. Incelemenin bu béliimiinde epik kliseler ve miizik ile kurulan
diyaloglarin miiziksel yapis1 {izerinde durulacaktir.

Destancilik gelenegi, anlat1 agisindan siklikla karsilasilan kelime, ciimle, s6z gruplart gibi 6zel
yapilar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Epik kliseler bu agidan diisiiniildiigiinde Dede Korkut
Hikayelerinde belirli bir ritmi ve siirselligi besleyici durumdadir. Epik klise yapisindaki s6z
gruplariin ritmik 6zelligi destan anlaticisinin vermek istedigi mesajin etki diizeyini arttirmakta,
miizikalitenin de olugmasma yardimci olmaktadir. Siir ve miizik uyumu, yalnizca birlikte
kullanildiginda ortaya ¢ikmakla kalmayip; siirin i¢inde miizik, miizigin i¢inde siir olarak ayr1 ayri
da bir tamamlayic1 islev gormektedir. Halk miizigindeki s6z-miizik-siir-miizik uyumundan
anlasilacag iizere siir, miizigin ritmini de olusturmada baslica yapi tasidir. Platon’un miizigin en
temel unsuru olarak s6zii bas tarafa koymas1 soziin dolayisiyla siirin miizik i¢in bilylik 6nem
tasidigini gostermektedir (Isababayeva, 2013: 85). Bu nedenle bir anlati metninde bulunan epik
kliselerin ritmik yapisi ve tekrarlanan climle yapilari miizigin metni nasil besledigini gérmeyi
olanakli kilmaktadir.

Dede Korkut Hikayelerinde manzum siirli boliimler, destancilik geleneginin uzantisi olarak miizik
esliginde icra edilmektedir. Bu boliimlerde epik kliseler siklikla kullanilmaktadir. Bu sayede ritmik
duygu yakalanmakta siir, s6z ve miizigin bir aradaligi miimkiin olmaktadir. Boga¢ Han’in
hikayesinde gecen “At ayagi kiiliig, ozan dili ¢eviik olur” (Gokyay, 2000: 34), “Salkum salkum tan

436



GENC, O. et al. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.415-441

yelleri esdiigiinde” (Gokyay, 2000: 30), “Berii gelgil basum bahti, eviim tahti” (Gokyay, 2000:
26), “Gogsii-giizel kaba daglara giin degende” (Gokyay, 2000:25), epik kliseleri metindeki
manzum siirli yerlerde siklikla goriilmektedir. Genellikle siirlerin baslangicinda karsilasilan bu
satirlar soziin daha miizikal ifadeye gegtigine dair bir gostergedir. Bu boliimlerde hikayedeki
karakterlerin konusmalari, birbirlerine karsi sozsel ifadelerde bulunmalari s6z konusudur.
Satirlardaki kafiyeler s6zlii miiziklerde de goriilen uyumlarla metni tamamlamaktadir. Manzum siir
boliimiiniin baslangici, ritmik yapisi, ifade giicii, redif ve kafiyelerin uyumu miizigin bu satirlarda
olus durumuna dair isaretlerdir.

Dirse Han’in oglu Boga¢ Han’a kopuz c¢alip soyledigi yerlerde sik sik tekrarlanan s6z gruplar
nakarat 6zelligini de biinyesinde bulundurmaktadir. “Savasmadin urusmadin ali vereyim dongil
gerii” (Gokyay, 2006: 36), epik klisesi ifade ettigi anlam bakimindan bu manzum bdliimiin
vazgecilmezidir. Ayrica, miizigin tekrar edebilme olanagi sunarak hafizada kaliciliginm
giiclendirdiginden s6z etmek gerekir. Bu boliimii takiben, Boga¢ Han’in babasina sdzlerini
sOyledigi manzum siirli boliimde de “Komagum yok kirk namerde” (Gokyay, 2000:37) epik klisest,
bir bestede nakarat olarak tekrar edilen ve akilda kalicilig1 ytiksek bir yapidir.

Epik klise olarak verilebilecek diger bir 6rnek ise her hikdyenin sonunda oldugu gibi Dede
Korkut’un gelip dykiiyii bitirdigi ctimlelerdir. “Dedem Korkut boy boyladi, soy soyladi” (Gokyay,
2006: 37-193) epik klisesi halk siirinde dolayisiyla halk miizigindeki sézlerde de son dortliikte
adin1 veya mahlasini geciren ozanlarin ritmik yapiya bir anlam kazandirdig1 goriilmektedir.

SONUCLAR

Miizik ve edebiyat eski zamanlardan beri varligin siirdiirmiistiir. Ayin, eglence, yas gibi topluluk
halinde yapilan eylemlerin i¢inde siir olmakla birlikte, ses ve miizigin bir tamamlayici unsur olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Destan ve hikayelerin anlaticilari, dinleyicilerine sunduklar
performanslarda hem gorsel bir sdlen hem de miiziksel bir ahenk sunmaktadirlar. S6zlii edebiyat
iirlinleri ele alindiginda bu gelenegin icerisinde miizik, dikkat ¢ekici bir konumdadir. Yaziya gegen
metinlerde miizigin duyulmamasi miizigin tamamen yok oldugu anlamina gelmemektedir. Miizik,
yazili metinlerde terimlerin kendilerinde ciimlelerin zaman ve mekan olusumlarinda, redif ve
kafiyelerin uyumunda ve siirlerin  her hecesinde biitiinliigii saglayan ritimlerinde
gorilebilmektedir.

Miizigin izlerini siirerken metinlerarasilik inceleme yontemlerinden yararlanilabilmektedir. Bu iz
sirim; gondermeler olusturan, anistirma, alintilama ve yinelenme unsurlar1 {izerinden
gerceklesmektedir. Miiziksel ifadeler arasinda goriilen terimler ise ¢algi isimleri, miizisyen sanatg1
veya kahraman isim kullanimlariyla miizigin metindeki anlam diinyasim1 yansitmaktadir. Bu
gostergeler, miizigin metin igerisindeki olusumlarini 6rneklemektedir. Ayni sekilde metinlerde yer
alan eglence ortamlar1 da miizigin varligma isaret etmektedir. Toylar, miizikli de olabilen
toplantilar olma 6zelligiyle metinde yinelenen gostergelerdir. Caligmanin inceleme merkezinde
alian hikayede, Dirse Han’1n kopuz istemesi enstriimana yapilan bir alintilamadir. Bu alintilama
ile metinde miizige bir gonderme yapilmaktadir. Ayrica Dede Korkut’un miizisyen kimligiyle,
Dirse Han’in kopuz calabildigini gosteren bilesenler metindeki alintilamalara ornek teskil
etmektedir. Bu sayede miizigin gdstergesel boyutta metinde okunmasi saglanmaktadir. Makalede
sunulan notalar Anadolu sahasindaki miiziksel yazinin goriinmesine olanak saglamaktadir.
Anadolu sahasindan derlenen tiirkiiler iizerindeki yinelenen melodik ve ritmik yapilar sozel
unsurlarla eslesmektedir. Bu melodik ve ritmik sema, siirselligin altinda yatan klise sozlere de
vurgu yapmaktadir. Bu sayede Boga¢c Han hikdyesinin altinda yatan miizigin kullanim prensibi
coziimlenebilmektedir. Boga¢ Han hikayesindeki manzum siirli sozler, miizigin kullanildig:
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yerlerdir. Eldeki notalar iizerindeki sozler gibi hikdye metninde s6ziin anlam diinyasini1 miizikle
hareketlendirmek istenmektedir. Bu asamada destekleyici bir diger gonderme ise anlaticinin,
kahramanlara calg1 ¢aldirmasinda yatmaktadir. Dede Korkut’a atfedilen bir ¢alginin Dirse Han
elinde icraya taginmasi anlaticinin sozel kiiltiir yansitict olarak kendisine yaptig1 bir géndermedir.
Bunlarin yan1 sira makalede elde edilen bulgulardan bir tanesi de miizigin, Boga¢ Han anlatisinin
yapisini kuran temel bir 6ge oldugudur. Boga¢ Han anlatisinda miizigin ii¢ temel diizeyde islevi
goriiliir. Ik olarak miizik, dramatik yogunlugu belirleyen bir yap1 kurar. Manzum béliimlerdeki
tekrar ve ritim anlatinin gerilim hattini goriiniir kilmaktadir. ikinci olarak miizik, karakterler
arasindaki etik doniisiimii yapilandirmaktadir. Karsilikli s0yleyislerdeki ritmik simetri ¢atismanin
¢oziimiinii desteklemektedir. Uciincii olarak miizik, epik kliseler araciligiyla hafiza {iretmektedir.
Tekrar eden kaliplar sozlii gelenegin aktarim mantiginmi siirdiirmektedir. Kolga kopuz ise anlati
icinde otorite ve mesruiyet gostergesi olarak yer almaktadir. Bu bulgular, miizigin Boga¢ Han
metninde duyulabilir bir unsur olmamasina ragmen anlam iiretiminin kurucu bileseni oldugunu
gostermektedir.

Miizigin edebi metinlerde yalnizca eslik eden bir unsur olmadig1 varilan sonuglardandir. Miizik,
anlatinin ritmini kurarken soziin akisini diizenler. Tekrar eden kaliplar hafizay:1 giiclendirir ve
metnin akilda kaliciligini artirir. Karakterlerin duygusal kirilmalar1 ve doniisiim anlar1 miiziksel
yap1 sayesinde daha agik bigimde ortaya ¢ikar. Boga¢ Han metninde miizigin dolayli anlatim
icindeki islevi, anlatinin kavranmasinda belirleyici bir rol iistlenir. Epik kligeler ve ritmik tekrarlar
metne yapisal bir biitliinliik kazandirir. Miizik bu g¢er¢evede digsal bir unsur degildir. Anlamin
insasina katilan, anlatinin bi¢imlenmesini yonlendiren kurucu bir 6ge olarak degerlendirilmelidir.

Bey Boyrek anlatisi tizerinden ulasilan bulgularda ise, miizigin metin i¢i terimsel gondermelerle
siurlt kalmadigy, icra gelenegi araciligiyla somut miizikal yapilara dontistiigii goriiliir. Anadolu
sahasindan derlenen Bey Boyrek varyantlarinda goriilen inici melodik seyirler, yinelenen ritim
kaliplar1 ve diyaloglara eslik eden ezgisel semalar, destan metnindeki manzum bdliimlerin miizikle
icra edildigine dair gii¢lii gostergeler sunmaktadir. Bu veriler, Dede Korkut anlatilarinda miizigin
sozlii performans gelenegi i¢inde dramatik gerilim kuran, karakter kimligini belirleyen ve leitmotif
(yinelenen ezgisel kaliplar) benzeri tekrarlarla hafizay1 orgiitleyen bir yap1 olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Boylece Boga¢ Han metninde tespit edilen miiziksel kurgu, Bey Boyrek anlatisindaki
icra Ornekleriyle birlikte diislintildiigiinde, miizigin Dede Korkut boylarinda anlatinin anlam
iretimini tagtyan, varyantlagma siirecinde siireklilik saglayan ve sozlii kiiltiiriin estetik hafizasim
kuran temel bir bilesen oldugu sonucuna ulasilmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The Book of Dede Korkut constitutes one of the most significant narrative corpora of Turkish
cultural history, reflecting the performative foundations of oral tradition. The narratives preserved
within this corpus convey not only literary expression but also social organization, ritual practice,
belief systems, and aesthetic codes transmitted through collective memory. Among these
dimensions, music occupies a central position as a formative element shaping narrative
transmission, emotional expression, and symbolic meaning. The presence of music in the Dede
Korkut narratives requires examination beyond audible performance, focusing instead on its
textual, functional, and structural manifestations within the written form of the epic.

This study examines the Story of Dirse Han Oglu Boga¢ Han and Bey Boyrek through the
framework of the music—text relationship. The primary objective is to identify how music operates
within the narrative structure, how it contributes to meaning production, and how it sustains the
performative essence of an oral-derived text in written form. Rather than approaching music as an
external accompaniment, the analysis considers musical elements as integral components
embedded within narrative language, poetic form, and epic conventions.

Throughout the story, music does not appear as an explicitly audible phenomenon. Its presence is
conveyed through musical terminology, references to instruments, rhythmic repetitions, poetic
passages, and formulaic expressions characteristic of epic discourse. These elements collectively
function as indicators of an underlying musical structure that continues to shape the narrative
despite its transition into written form. In this respect, music emerges as an implicit yet persistent
narrative force.

A central focus of the study concerns expressions directly associated with music. The figure of the
ozan occupies a crucial role as narrator, performer, and transmitter of cultural memory. Within the
narrative, the ozan embodies authority derived from musical competence and verbal mastery. The
kopuz appears as the primary musical instrument associated with this role. Far from serving as a
simple sound-producing object, the kopuz functions as a symbolic instrument connected to ritual
continuity, belief systems, and narrative legitimacy. The designation kolca kopuz emphasizes
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portability and ease of performance, suggesting that music remains constantly accessible within
the narrative world and closely integrated with action.

The study further analyzes the influence of music on the plot and character interaction. A pivotal
moment occurs when Dirse Khan requests his kopuz and delivers a poetic performance directed at
his son, Boga¢ Han. This episode represents a narrative turning point. Music amplifies the
persuasive power of speech, intensifies emotional expression, and reshapes the dynamics between
characters. The rhythmic structure of Dirse Han’s poetic address heightens dramatic tension and
reinforces the sincerity of his appeal. Music operates here as a medium of reconciliation, self-
reflection, and moral confrontation.

Boga¢ Han’s poetic response mirrors the rhythmic and structural features of his father’s
performance. This reciprocal exchange establishes a dialogic musical unity that facilitates narrative
resolution. The parallelism in poetic form, repetition, and cadence underscores the role of music in
guiding the emotional and ethical trajectory of the story. Through this interaction, music
contributes directly to the transformation of conflict and the restoration of social order.

Another significant aspect of the analysis concerns epic formulas and their musical implications.
Dede Korkut narratives employ recurrent expressions, repeated phrases, and formulaic openings
and closures. These elements generate a rhythmic texture that enhances memorability and supports
oral transmission. Repetitions resembling refrains reinforce narrative cohesion and create a sense
of musical cyclicality. Such structures reflect the mnemonic strategies of oral storytelling and
preserve performative rhythm within the written text.

Methodologically, the study adopts a semiotic and functional approach to textual analysis. Musical
indicators within the narrative are systematically identified and examined in relation to narrative
function, symbolic meaning, and structural coherence. Musical terms, instrument references,
rhythmic patterns, poetic passages, and epic formulas constitute the primary analytical corpus. This
approach allows for an integrated understanding of music as a narrative mechanism rather than an
auxiliary aesthetic element.

The findings demonstrate that music functions as a constitutive narrative element in The Story of
Dirse Han Oglu Boga¢ Han and Bey Boyrek. Music contributes to the construction of heroic
identity, supports narrative authority, intensifies emotional transitions, and facilitates plot
resolution. The absence of audible music in the written text does not diminish its narrative
significance. Musical structures remain active through rhythm, repetition, and poetic form,
preserving the performative logic of oral tradition.

This study highlights the integral relationship between music and text in oral-derived literary
narratives. The Story of Dirse Han Oglu Bogac Han and Bey Boyrek offers a compelling example
of how music continues to shape meaning, structure, and cultural memory within written epic
discourse. Recognizing music as a foundational narrative component provides deeper insights into
the aesthetic, cultural, and social dimensions of the Dede Korkut corpus. This perspective
contributes to interdisciplinary scholarship bridging literary studies, musicology, folklore, and
cultural history. Accordingly, the study demonstrates that approaching epic narratives through the
music—text relationship enables a more comprehensive understanding of how oral performance
conventions persist, transform, and remain culturally operative within written literary forms.
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