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GABRIEL GARCIA MARQUEZ’IN ISIK SU
GIBIDIR OYKUSUNDE MEKANIN DONUSUMU

THE TRANSFORMATION OF SPACE IN
GABRIEL GARCIA MARQUEZ’S LIGHT IS
LIKE WATER

OZET

Bu ¢aligmanin amaci, Latin Amerika edebiyatinin en
onemli isimlerinden biri olan Kolombiyali yazar Gabriel
Garcia Marquez’in Isik Su Gibidir adli kisa 6ykiisiini,
Fransiz disiiniir ve yazar Gaston Bachelard’in mekan
fenomenolojisi perspektifinden ¢oziimlemektir.
Oncelikle kuramsal cercevede, Bachelard’in Mekdnin
Poetikasi adl1 eserinde gelistirdigi “ev ve evren”, “i¢sel
ucsuz bucaksizlik”, “icerisi ile disarisinin diyalektigi”
ve “minyatiir” kavramlari benimsenerek &ykiiniin
mekansal dinamikleri analiz edilmektedir. Caligma,
Oykiidde Madrid’deki bir apartman dairesinin, ¢ocuk
karakterlerin hayal giicii aracilifiyla sinirsiz bir okyanus
deneyimine nasil  donistiigiinii  incelemektedir.
Cartagena ile Madrid arasindaki mekansal karsitlik
topofili kavrami ile iligkilendirilerek, 1518in suya
donistimii  igsel wugsuz  bucaksizlik baglaminda
yorumlanmaktadir. Evdeki mobilyalarm adalara,
sandalin ise minyatiir bir kozmosa evrilmesi, yaganmis
mekanin fiziksel sinirlarinin asildigini géstermektedir.
Oykiiniin trajik sonunda igerisi ile disaris1 diyalektiginin
¢okiigii, evin koruyucu iglevini  yitirmesiyle
somutlagmaktadir. Bu c¢ercevede c¢alisma, oyki ile
Bachelard’in ~ fenomenolojik  mekan  diisilincesi
arasindaki etkilesime odaklanmakta ve Latin Amerika
edebiyatinin Avrupa kokenli yaklasimlarla ¢ok boyutlu
bir degerlendirmeye agik oldugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Gabriel Garcia Marquez, Latin
Amerika, mekan

ABSTRACT

This study aims to analyze the short story Light Is Like
Water by Gabriel Garcia Marquez, one of the most
prominent figures in Latin American literature, through
the perspective of Gaston Bachelard’s phenomenology
of space. The theoretical framework includes the
concepts of “house and universe,” “intimate
immensity,” “the dialectics of inside and outside,” and
“miniature,” as developed in Bachelard’s The Poetics of
Space, to explore the narrative’s spatial dynamics. The
study investigates how the Madrid apartment in the story
transforms into a limitless oceanic experience through
the child protagonists’ imagination. The spatial contrast
between Cartagena and Madrid is interpreted through
the idea of topophilia, while the transformation of light
into water is examined within the concept of intimate
immensity. The conversion of household furniture into
islands and the rowboat into a miniature cosmos show
how lived space exceeds its physical boundaries. In the
tragic ending of the story, the collapse of the inside-
outside dialectic becomes tangible through the loss of
the home’s protective role. Within this framework, the
study emphasizes the interaction between the story and
the concept of phenomenological space, proposing that
Latin  American literature remains open to
multidimensional interpretations using European
theoretical approaches.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, Latin America,
space
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Giris
Edebi {iriinlerde mekan, sadece fiziki smirlarla belirlenen somut bir uzam olarak
degerlendirilmemelidir. Mekan, goriiniir olanin derinliklerinde de kendine yer acar ve ilgili esere

bir anlamda yon verir, eserin merkezini genisletir ve eseri dontistiiriir. Boylelikle okurun eserle
kurdugu iliski igsellesir.

20. ylizyilin en 6nemli Fransiz diisiiniirlerinden biri olan Gaston Bachelard, mekani mimari
siirliliklarla tanimlamak yerine kisinin i¢ diinyasiyla da etkilesim i¢inde olan bir ¢esit varolus
alani olarak tanitir. Bachelard’in en 6nemli eserlerinden biri olan Mekdnin Poetikasi, ev kavrami
tizerinden yorumlanan mekanin gesitli katmanlarin1 anlatir. Eserde ev sadece bir barinak olarak
aktarilmaz; anilarin, yasanmisliklarin ve duygusal izlerin i¢ ige gectigi bir zihinsel si§inak olarak
yorumlanir. Bodrum, merdiven bosluklari, esyalar ve tavan arasi gibi mekanin pargalari, zihinsel
siireclerin farkli yonlerini yansitir. Yildirim Saglam (2022), calismasinda Bachelard’in siirsel bir
yaklasimla kaleme aldig1 eserini su sekilde yorumlar: “Derinligi, yuvarlakligi ve ugsuz
bucaksizlig1 irdeler. Salyangozun, deniz kabugunun kivrimlarini; kuyunun, aynanin derinligini;
nohut kadar evleri mercek altina alir. Bos ¢ekmecelerin, kilitli dolaplarin imgelerini ¢oziimler.
Orman kenarindaki kuliibenin, gol kenarindaki evin, suyun ve atesin imgelemini arastirir” (s. 243).
Bu yorum, Bachelard’in mekani insan bilincinin derinliklerini, mahremiyetini ve diissel
kapasitesini agiga ¢ikaran siirsel ve varolugsal bir deneyim baglami olarak igsellestirdiginin bir
gostergesidir.

Latin Amerika edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Kolombiyal1 yazar Gabriel
Garcia Marquez’in diinyasinda ise mekan kavrami, toplumun, bellegin, mitin ve zamanin i¢ ice
gectigi bir yapinin pariltisidir. Mekan, Marquez’in eserlerinde arka plan olmaktan ¢ikar ve olay
Orgiisiiniin temelini olusturur. Yiizyillik Yalnizlik romaninda Macondo kurmaca bir kasaba olarak
diisiiniilmesinden bagimsiz, ayrica Latin Amerika’nin tarihsel hafizasini, somiirgecilik sonrasi
kimligini ve kolektif bilingdisin1 yansitan simgesel bir mekéan olarak belirir. Tarihsel travmalar,
kimlik bunalimlar1 ve bastirilmis deneyimler, mekanlarin da vasitasiyla eserin seyir ¢izgisini
etkiler. Marquez, On Iki Gezici Oykii derlemesinde, kitanin eklektik atmosferini Avrupa
cografyasina tasiyarak yeni bir diinya yaratir. Yazar burada, tasinma ile yer degistirme,
uyumsuzluk ve yabancilik gibi duygularin mekanla birlikte yeniden kuruldugu bir baglami da
vurgular (Cano Pérez, 2012, s. 369). Bu derleme, yazarin uzunca bir siirenin sonunda bitirdigi bir
edebi Uriindiir. Kitapta yer alan karakterler, hissettikleri duygular nedeniyle Avrupa’y:r Latin
Amerika ile karsilastirmak zorunda kalir ve bu durum, onlarin bulunduklari mekéana aidiyet
hissedememelerine neden olur. Bu karsilastirma ¢ogu zaman hayal kirikligiyla sonuglanir. Latin
Amerika’da yasanilan mekanlar zihinsel ideale doniiserek {itopyalasir. Buna karsilik, dykiilerde
yer alan Avrupa sehirleri ise pargali ve kaotik bir bicimde algilanir. Oykiilerde kuramsal agidan
mekan, kurmaca diizen i¢inde temel bir unsur olarak yorumlanir ve olaylarin gectigi fiziksel bir
zemin olarak degerlendirilmez. Geleneksel yazinsal iiriinlerde bu iglev baskin kabul edilmis olsa
da Marquez’in dykiilerinde mekanmn semantik degeri 6zellikle belirginlesir. Mekan, oncelikle
kendine ait olan ile yabanci olan arasindaki karsithigr ortaya ¢ikarir. Taninmayan bir mekanda
bulunan bir karakter ¢ogu zaman marjinallesir, disaridan bakan bir gézlemciye doniisiir veya
mekana yabancilasir. Bu duruma istinaden mekan, karakterlerin ruh hallerinin yansimasi olarak
diisiiniilebilir. On Iki Gezici Oykii’niin icinde yer alan karakterlerin Avrupa’daki deneyimleri bir
o0grenme c¢iktis1 ile sonuglanir. Bu 6grenme durumu bazen delilik veya 6liimle sonuglanan yikici
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bir farkindalik olustururken bazen de deneyimle kazanilan 6nemli bir yasam bilgisine doniistir
(Cano Pérez, 2012, ss. 373-374; Martin, 2017, s. 29).

1992 tarihli, otobiyografik 6geler de tagiyan derlemenin i¢inde yer alan Isik Su Gibidir adl
kisa Oykii, Madrid’de yasayan Kolombiyali bir ailenin ¢ocuklarinin bir apartman dairesinde
yasadiklar1 olaganiistii seriiveni konu alir (Martin, 2012, s. 528). Oykii, giindelik apartman
yasaminin sinirlartyla cocuklarin sinirsizlik arzusunu karsi karsiya getirir ve odak noktasi bu siireg
iizerinden sekillenir. Oykiiniin basinda evin lgiilebilirligini belirleyen adres ve kat bilgisi 6zellikle
metinde goriiniir bir sekilde yer alir. Anlatici, mekam bir cesit kent koordinat1 gibi agiklar. Oykii
ilerledikge aym1 mekan, imgesel cercevede derinlesir. Icinde yasanilan ev, deneyimin anlam
kazandig1 bir alana doniisiir. Oykiiniin olay rgiisii, goriiniiste basit bir ¢ocuk oyunu etrafinda
kurulur. Oykii Toto ve Joel adl1 kardeslerin akademik basarilarinin 6diilii olarak istedikleri sandali
elde ettikten sonra evdeki ampulii kirarak akan 1sik-suyla, 15181 suya c¢evirmeleriyle bagslar.
Cocuklar, anne ve babalarinin evde olmadigi bir zaman aralifini firsata ¢evirerek, 15181 su gibi
akitan bir eylem diizeni hazirlar. Bu noktada séz, mecaz diizeyinde kalmaz, evrenin isleyisini
degistiren bir fenomene doniisiir. Cocuklar ampulii kirarak 1sik-suyu akitir, evi katman katman
doldurur, mobilyalar adaya doniisiir, sandal bir deniz arac1 gibi isler. Oykiiniin sonunda mekanin
tagsmasi trajediyi tetikler ve 6ykii Toto, Joel ve smif arkadaslarinin bogulmasiyla sona erer. Bu
trajik son, hayal giiciiniin déniistiiriicii sinirlarmi dramatik bir sekilde sergiler. Oykiiniin literatiirde
cogunlukla biiyiilii ger¢ekeilikle iliskilendirildigi ve bu baglamda okunup degerlendirildigi
goriilmektedir. Is18in suya donilismesi gibi olaganiistii bir olay, giindelik ger¢ekligin i¢ine herhangi
bir agiklama ya da saskinlik vurgusu olmaksizin yerlestirilir. Oykii, bu iki kesisimi dogal bir
stireklilik icinde bir arada sunar. Bu ¢alismada ise, biiyiilii ger¢ekg¢ilik ¢oziimleyici kuramsal bir
cergeve olarak kullanilmamaktadir. Biiyiilii gercekgilik, olaganiistiiniin giindelik olanla ayni
cizgide temsil edilebildigi bir baglami ifade etmekle sinirli tutulmustur. Calismanin odagi ise
apartman dairesinin diislem aracilifiyla genislemesi, i¢ ve dis sinirlarinin ¢6ziilmesi ve evin
koruyucu islevinin trajik bir sekilde tersyiiz edilmesidir.

Bachelard, mekan1 nesnel 6l¢iilebilirligin 6tesinde, deneyim ve hayal giiciiniin kesistigi bir
alan olarak kavramsallagtirir. Onun fenomenolojik poetikasinda ev, iginde barmndirdigr diigsel
yogunlukla anlam kazanir. Bu kavrayis bi¢imi, Garcia Marquez’in Oykiisiindeki mekansal
doniisiimle yapisal bir benzerlik tasir. Oykiide, Madrid’deki apartman dairesi 6nce fiziki, siradan
bir mekan olarak sunulmasinin ardindan 1s1k-suyun devreye girmesiyle evin fiziksel sinirlari anlam
kaybeder ve mekan, ¢cocuklarin hayal giiciiniin sekillendirdigi u¢suz bucaksiz bir deneyim alanina
doniisiir. Bachelard’in J¢sel Ugsuz Bucaksizivk kavrami tam da bu gegis anini betimler. Dis
mekanin Olgilebilir sinirlar1 ortadan kalkar, i¢sel uzam genisler ve mekan artik yasayanin
bilinciyle birlikte yeniden kurulur. Bu nedenle Bachelard’in gergevesi, dykiiniin kendi poetik
mantiZiyla organik bir uyum i¢inde olan ve metin i¢i dinamiklerin agiga ¢ikarilmasini gosteren bir
coziimleme yontemi olarak degerlendirilebilir. Bachelard’in fenomenolojik yaklasimi ile oykii
arasindaki bir diger baglanti noktas1 da poetik imgenin konumudur. Bachelard, poetik imgeyi
nedensellik zincirinin disinda konumlandirir. Imge, 6ncesindeki bir nedenin sonucu olarak
yorumlanmaz, kendi varligin1 kendi icinde tasiyan ontolojik bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Garcia
Marquez’in Oykiisiinde de 1sik-suyun ortaya cikisi benzer bir mantikla gelisir. Isigin suya
dontigsmesi oykiide fiziksel ya da bilimsel bir gerek¢eye dayandirilmaz, herhangi bir sagkinlik veya
sorgulama ile karsilanmaz. Olay, tipki Bachelard’in poetik imgesi gibi, kendi varolussal
gecerliligini kendi i¢inde tasir (Campos, 2003, ss. 35-46).
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Bu g¢alismada Bachelard’in Mekdnin Poetikast adli eseri temel alinarak, eserde yer alan
kavramlar dogrultusunda Gabriel Garcia Marquez’in Isik Su Gibidir adli 6ykiisiinde mekanin nasil
kurgulandig1 ve bu kurgunun Bachelard’in mekan fenomenolojisi perspektifiyle hangi noktalarda
ve nasil bir etkilesim i¢inde oldugunun aktarilmasi planlanmaktadir. Ozellikle Bachelard’m I¢sel
Ugsuz Bucaksizlik ve Ev ve Evren baglikli boliimlerinde gelistirdigi kuramsal yaklasim alinarak,
anlatt mekaninin nasil ve ne sekilde doniistirildigi ve ilgili siirecin kurguya etkisi
¢oziimlenmektedir. Bu duruma ek olarak, Minyatiir ve Igerisi ile Disarisimin Diyalektigi gibi
destekleyici ve tamamlayici kavramlar araciligiyla da dykiideki i¢ mekansal baglamlarin aciga
cikarilmasi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda, Madrid’deki apartman dairesinin okyanus
deneyimine doniismesi, Cartagena-Madrid karsitliginin topofiliyle anlatilmasi ve i¢/dis siirlarinin
¢okiisii, yasanmis mekanin geometrik mekani asma sekli olarak ele alinmaktadir. Caligma ayrica
mekanin, karakterlerin ruhsal derinligini yansitan simgesel ve siirsel bir uzam olarak nasil
kurgulandigimi gostermeyi amaglamaktadir. Bu baglamda temel hedef, edebi kurguda mekanin
hayal giicii ve bellekle i¢ ice gecen bir varolus alani olarak nasil kavramsallastirildigini
Bachelard’in fenomenolojik perspektifi ¢ergevesinde degerlendirmektir.

Bachelard’in Bakis Acisindan Hayal Giiciiyle Doniisen Mekan

Bachelard (2018), fenomenolojik yontem ve poetik imge baglamina iligkin goriiglerini,
Mekdanin Poetikasi’nin giriginde, bilim felsefesinden siir felsefesine gecisin zorluklarini su sekilde
aktarir: “Tiim diislincesini bilim felsefesinin ana temalarina bagl kalarak olusturmus, ¢agdas
bilimin giderek artan akilcilik (rationalisme) eksenini, elinden geldigince acik bir sekilde takip
eden filozof, poetik hayal giiciiniin ortaya koydugu sorunlari incelemek istediginde, sahip oldugu
bilgileri unutmak, tiim felsefi arastirma aliskanliklarini bir yana birakmak zorundadir” (s. 7). Bu
radikal baglangi¢, yazarin poetik imgeye yoneliminin temelini olusturur. Bachelard icin (2018)
poetik imge nedensellik iliskilerine indirgenmez; “poetik hayal, bir itkiye tabi degildir. Bir
gecmisin yankisi degildir. Bunun tam tersidir daha ziyade: uzak ge¢mis, bir hayalin parlamasiyla,
yankilarla tinlar” (s. 8). Bu anlayis, imgelemin dogrudan, anlik ve yaratici karakterini vurgular.
Yazar, fenomenolojik yontemin siire uygulanmasinin, imgenin bireysel bilingte dogusunun analiz
edilmesi anlamina geldigini belirtir (Bachelard, 2018, ss. 7-32). Bu yaklasim psikolojiye veya
psikanalitik yorumlara iliskin goriislerden farklidir. Fenomenolog i¢in 6nemli olan, imgenin
yarattig1 yankilanma ve ¢mlama deneyimidir. Okur siiri okudugunda, o imge kiside yeniden
yaratilir, okur siire dogru ¢ekilir ve siiri i¢sellestirir. Bu yeniden yaratim, imgelemin evrenselligini
gosterir. Bachelard’in poetik imgeleminin bilincin derinliklerine kok salan ve diinya ile iligkiyi
kuran bir gii¢ olarak degerlendirilmesi gerektigini gosterir.

Bachelard, bireyin i¢ diinyasinda iz birakan mekanlar1 anlamak i¢in topoanaliz adin1 verdigi
bir yaklasim sunar. Topoanaliz, kisisel ve duygusal deneyimlerin sekillendirdigi i¢ mekanlari
siirsel ve psikolojik yonleriyle ele almayr amaglar. Bachelard (2018), Mekdnin Poetikasi’nda,
topoanaliz kavramimi “mahrem yasam alanlarimizin sistematik psikolojik incelemesi” olarak
tanimlar (s. 38). Bellek tiyatrosunda mekan, karakterleri baskin rollerinde tutar. Zaman iginde
kendimizi tanidigimizi sandigimizda, aslinda “varligin, istikrar buldugu mekanlara saplanip
kalmasidir yalnizca” (Bachelard, 2018, s. 38). Bu nedenle yazara gore “mekan peteklerinin
binlerce goziinde zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan buna yarar” (Bachelard, 2018, s. 39).
Gutiérrez Hernandez (2016), calismasinda topoanalizin, mahrem yasamin mekanlarina yonelik
sistematik bir psikolojik ¢aligma olarak tanimlandigini ayrica psikanaliz ve fenomenoloji gibi
disiplinlerden etkilendigini belirtir (s. 69).
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Topofili ise belirli mekanlara duyulan duygusal bagliligi ifade eder. Fransiz diisiiniir,
caligmasini mutlu mekanin oldukga basit imgeleri lizerine kurdugunu belirtir ve bu durumu su
sekilde agiklar: “Gergekten de cok basit hayalleri, mutlu mekanin hayallerini incelemek istiyoruz.
Sorusturmalarimiza, bu yonelim g¢ergevesinde, yer-severlik (topophilie) adi verilebilir”
(Bachelard, 2018, ss. 27-28). Bachelard, mekani1 duygusal ve imgelem yiiklii bir deneyim olarak
ele alir. Yazar i¢in evin iki anlami vardir. Ev hem i¢inde yasayan kisinin hayal diinyasina
psikolojik ve maddesel bir siginak olur hem de o diinyanin i¢inde sekillenen temel d6gelerden biri
haline gelir (Pint, 2013, s. 111). Bachelard (2018), yasam alani olarak kullanilan her mekanin
kendi icinde ev kavraminin ruhunu barindirdigini aktarir (s. 35). Genel hatlariyla 6zetlemek
gerekirse Bachelard, mekani bireyin duygusal ve diissel deneyimleriyle sekillenen ve belleginde
yer edinen bir i¢sel uzam olarak ifade eder.

Giiltekin (2021) calismasinda, evde olmak imgesinin sonsuz huzura ve iyilige sahip olan ve
korunan cenneti temsil ettigini belirtir (s. 1759). Bu baglamda ev kavrami da sadece varolussal bir
zemin olarak degerlendirilmez, hatiralarin ve hayallerin yasatildig1 ruhsal ve derinlikli bir mekan
olarak yorumlanabilir. Bachelard (2018), evi tek basina su sekilde yorumlar: “Ciinkii evimiz diinya
kosemizdir. Bizim sik sik yineledigimiz gibi ilk evrenimizdir. Ev gercek bir kozmostur. I¢tenlikle
bakildiginda en yalin ev bile giizel degil midir?” (s. 34). Ev, bireyin diis giicliyle harmanlanan ve
i¢ diinyasin1 yansitan bir mekandir. Bachelard’in fenomenolojik yaklagimindan yola ¢ikan
arastirmacilar, 1970’lerden itibaren evi fiziksel siirlarin disinda tutarak hatiralar, imgeler ve
duygularla i¢ ice ge¢mis bir varlik alani olarak ele almaya baslar (Gutiérrez Hernandez, 2016, s.
68). Evle kurulan bag bireyin bir anlamda ge¢mise ve hayallere duyarliligiyla da gelisir. Ev, oda,
cekmece, tavan arasi, bodrum ve kdse gibi evle ilintili yapilar, insanin i¢ diinyasina iliskin
yardimc1 simgesel unsurlardir. Insanin evin tavan arasinda hissettigi ge¢mise duyulan 6zlem,
bastirdig1 duygularin ve biriken anilarin disavurumudur. Evi olusturan veya evi sarip sarmalayan
bu simgesel esikler, nesnel gercekligin sinirlarini zorlayarak kesfedilmemis igsel bir evren olarak
aciga cikar. Mezei ve Briganti (2002), calismalarinda eve ait olan her seyin, 6zellikle ev i¢i
mekanlarin ve kurgusal evrenlerin, bu evrenlerin i¢inde yasayanlar1 doniistiirdiiglinii ve bu slirecte
ilgili kisilerin ve kurgusal karakterlerin de yasadiklari mekanlar1 bi¢gimlendirdiklerini belirtirler (s.
840). Hem yapisal hem de sembolik baglamda evler ve edebi iiriinler, bellegi saklayan ve yeniden
yapilandiran alanlardir. Kisi evin herhangi bir boliimiinii veya evle ilintili bir odak noktasini
animsayarak bu durumu kendi i¢ diinyasinda anlamlandirmay1 da deneyimler. Mekanin siirsel
baglami da ge¢mis, su an ve gelecek arasindaki baglantiyr saglamlastirir. Bachelard’in ¢alismasi,
kisinin ait oldugu ve kendisini pargasi olarak gordiigii kiiltliriin imgesel evrenini nasil derin bir
perspektifle yorumlanmasi gerektigi sorusunu, kimi zaman bastirilmis, kimi zaman ¢6ziilmemis
durumuyla okurla yiizlestirir. Bachelard, kiiltiirel mekéanlar iginde gerceklesen i¢ mekéan
deneyimini aktarirken hayal giiclinlin bir ¢dziimleme araci olarak kullanilabilecegini ifade eder.
Kisinin evle iligkili 6znel imgelemi, i¢ mekanda var olma deneyimini anlamlandirmak icin goz
ard1 edilmemesi gereken unsurlar arasindadir (Pint, 2013, s. 110).

Mekan1 ve mekanin katmanlarini siirsel bir dille aktaran Bachelard, yasanan her bir mekanin
siirsel dokusunu maddi ve manevi diinya ile birlestirerek okura sunar. Adigiizel Ozbek (2015)
calismasinda Bachelard’in mekani insanla kurdugu iligki tizerinden ele aldigini ve bu durumu da
siirsel imgelemle acikladigini belirtir. Mekan ve siir, ortak 6zellikleri nedeniyle birbirleriyle
organik bir bag gelistirir. Imgeler, metaforlar kesisim noktalarini insanin diissel diinyasinda
olusturur. Siirsel imge, insan ve mekan arasinda dogrudan bir bag kurarken, siir hayal giiciiniin ve
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duygusal diinyanin bir iiriinii, mekan ise insan ruhunu g¢oziimlemenin bir ¢esit araci olarak
yorumlanabilir (Adigiizel Ozbek, 2015). Kisaca 6zetlemek gerekirse, Bachelard’in siirsel mekan
anlayisi, edebi iiriinlerde imgesel bir baglam iginde var olarak énemli bir teorik temel sunar. ilgili
yaklasim, mekan1 geometrik Olciiler ve klasik mimari diizenle tanimlamaz. Mekan siir, hayal giicli
ve riiya ile i¢ i¢e sunarak ruhsal bir alan yaratir. Bu noktada mekan, edebi iirlinde yer alan
karakterin psikolojik derinliklerini ve eserin ruhsal dokusunu ortaya ¢ikaran bir ifade aracina
doniistir. Bachelard’in yorumuyla 6zel bir alana evrilen ¢ocukluk evleri, hayallerin kuruldugu
koseler, yalnizlikla sekillenen odalar, karakterin i¢sel veya 6znel deneyimini somutlagtiran saf
siirsel imgelere gore sekil alir. Bachelard bu siirsel imgeleri evin odalariyla, evin kendi i¢indeki
konumuyla veya evin i¢inde bulunan esyalar araciligiyla okura duyumsatir.

Bachelard, eserinin Ev ve Evren baslikli boliimiinde evin kozmik boyutunu ve baglamini
inceler. Yazar, ilgili baglami su sozleriyle agiklar: “Ev ile evren, yan yana gelmis iki mekan
degildir sadece. Hayal giicii aleminde kurulan karsit diislerle birbirlerini canlandirirlar”
(Bachelard, 2018, s. 74). Bachelard evi fiziki bir yapinin da 6tesinde, kisinin diinyayi algiladigi ilk
evreni olarak yorumlar. Ev, hayal kurmaya olanak saglayan bir sigmaktir. ilgili kavram 6zellikle
cocukluk hatiralartyla iliskilendirilir. Cocukluk doneminde yasanilan ev, bellegin en giiclii
yansimasidir. Kisinin diinya ile kurdugu fenomenolojik etkilesimin en Onemli pargasidir.
Geometrik yapinin ve Olciilebilirligin disinda degerlendirilen ev, kisinin hayal giicli, anilari,
duygulari, istek ve arzulariyla sekillenen bir yuvadir. Ev, riizgar, firtina, yagmur gibi doga olaylari
karsisinda korunak goérevini istlenir. Fiziksel baglamda koruma gorevinin yaninda igsel
biitiinltiglin de temsilidir. Ev ve evren arasindaki etkilesim beraberce doniisen dinamik bir yapiy1
cagristirir. Ev, kisinin i¢ diinyasini, mahremiyetini ve koklenmesini temsil ederken, evren ise dis
diinyaya acilimi, sinirsizlig1, sonsuzlugu ve kisinin hayal giicliniin temsilidir. Ev ve evren arasinda
gidip gelen bir akis vardir. Evin smirlar1 kisinin diis giiciiyle evreni de i¢ine alacak boyutlarda
genisler; evren de diis giliciiyle evin her katmanina siirsizca yayilir. Evin i¢ mekanlari kiginin i¢
diinyasiyla sembolik bir etkilesim gosterir. Evin mekansal sinirlariin kisinin disg diinya ile
gelistirdigi  duygusal smirlar1  temsil ettigi  gorlilmektedir. Ev sadece dort duvardan
olusmamaktadir; kisinin zihninde agilan ugsuz bucaksiz bir manzaradir (Bachelard, 2018, ss. 69-
105).

Bachelard, igsel ugsuz bucaksizlik kavramini mimari baglamda ve fiziksel gergevede
tanimlamaz. Ilgili kavram kisinin deneyimleriyle zihninde somutlasan ve siirsel bir bicimde
sekillenen sonsuz bir i¢ uzam veya genislik olarak yorumlar. Bu kavram, mekanin 6l¢iilebilir
boyutlarin disina ¢ikan bilingte yasanan bir genisleme deneyimini ifade eder. Bachelard (2018)
bu durumu eserinde su sekilde yorumlar: “Ugsuz bucaksizlik bizim ig¢imizdedir. Yasamin
yavaglattigi, tedbirli olmanin durdurdugu ama yalnmiz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir tiir
varlik genlesmesine baglidir. Hareketsiz kalir kalmaz, baska bir yerde oluruz: ugsuz bucaksiz bir
diinyada diis kurariz” (s. 224). Bir bakima igsel ugsuz bucaksizlik hayal giiciiniin sinirsizligidir.
Kapal1 bir mekan hayal giiciiyle birlestiginde sonsuz bir diizleme doniisebilir. Bu kavram, edebi
iriinlerde karakterlerin zihinsel monologlar1 ve diissel kagislariyla somutlagabilmektedir. Ayrica
bu kavram, riiya halindeyken deneyimlenen, zor hatirlanan yogun imgesel sahnelerin
anlamlandirilmasinda kendini gosterir. Kisi riiya, sezgi veya hayal giicli yardimiyla igsel derinlikli
bir diinyaya adim atarken somut ¢evresi ve fiziki mekan anlamini yitirir ve mekan tamamen 6znel
bir alana evrilir. Belli belirsiz mekan betimlemeleri, sinirlar ¢izilemeyen mekanlar i¢sel ugsuz
bucaksizlik kavrami icerisinde yorumlanabilir (Bachelard, 2018).
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Bachelard (2018), Icerisi ile Disarisimn Diyalektigi baghkli boliimde ilgili durumu su
sekilde tanimlar: “Disaris1 ve igerisi, bir tiir parcalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu
diyalektikte acikca belli olan geometri, onu metaforun alanina tasidigimiz anda kérlesmemize
neden olur” (s. 255). Bachelard’a gore igerisi ve disarisi bir boliinme diyalektigi olusturur ve bu
ikili, metaforik alanlarda kullanildiginda kisiyi kor eden bir geometrik kesinlik tasir; tipk1 evet ve
hayir gibi her seyi kesin ¢izgilerle ayirir. Bachelard, bu geometrik diislincenin yetersizliginden
bahseder. Icerisi sinirli ve somutken, disaris1 ugsuz bucaksiz ve belirsizdir. Bu iki u¢ kutup bu
baglamda simetrik degildir. Siirsel imgelem 6n plana ¢iktiginda, bu basit karsiliklilik ¢oziiliir ve
siirlar giderek belirsizlesmeye baglar. Kapi, pencere, esik gibi sinirlar bu nedenle gegisin ve
gerilimin yasandig1 canli bolgelerdir. Kapilar ve esikler bu diyalektigin somut sembolleri olarak
hem ayirir hem birlestirir hem kapalilig1 hem agiklig1 ayni anda barindirir. (Bachelard, 2018, ss.
255-275). Boylece Bachelard (2018) insanin diinyayla iliskisini i¢/dis {izerinden, korunma istegi
ile agilma arzusu arasindaki stirekli titresim olarak anlatir (ss. 255-275). Minyatiir baglikli boliimde
ise yazar kii¢iik nesnelerin biiyiik diislere acilma kapasitesini inceler ve bu durumu su sekilde
aktarir: “Boylece kiigliciik olan, kapis1 dar da olsa, bir diinya agar bize. Bir seyin ayrintist yeni bir
diinyanin, biitiin 6teki diinyalar gibi biiyiikliigiin yiiklemlerini tagiyan bir diinyanin isareti olabilir.
Minyatiir biiyiikliigiin kovuklarindan biridir” (Bachelard, 2018, s. 193). Bu paradoks, imgelemin
aciklanmasina yardimer olur. Kiiclik nesneler boyutlar1 sebebiyle de biiyiikliigii ve sinirsizlig
diisiindiiriir. Insanda yakinlik ve sahiplenme duygusu uyandirir, sanki “diinya avucumuzun igine”
gelir. Bu karsilasmada bakis keskinlesir, ayrintilar biiytir, kisi de sanki igeriden disariya dogru
bakan bir dev gibi hisseder. Boylece kiigiikliik, paradoksal bi¢imde biiyiikligii ve sinirsizlig
diisiindiiriir. Minyatiirlestirme yoluyla degerler zenginlesir. Kiigiiciik bir kap1 biitiin bir diinyay1
acabilir. Yazara gore minyatiir, bu yiizden, mekanin siirsel deneyiminde diis kurmay1 hizlandiran
bir giictlir (Bachelard, 2018, ss. 185-221). Eserinde ¢ekmeceleri, sandiklar1 ve dolaplart gizlilik
imgeleri olarak degerlendirir. Yazar ilgili nesnelere iliskin goriislerini su sekilde aktarir:
“Cekmece, sandik, kilit ve dolap temalar1 ile i¢sellik diislemelerinin dipsiz rezervine geri donmiis
oluyoruz. Dolap ve dolap raflari, ¢alisma masas1 ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin ikili zemini,
gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir” (Bachelard, 2018, s. 109). Dolap evin diizeninin
merkezidir ve evi kaostan korur, i¢inde kisinin sirlar1, anilar1 ve onun i¢in en degerli ne ise o
saklanir. Bir sandik agildiginda icinde bir ev ya da ayr bir diinya kesfedilir bu da asil
mahremiyetin, evin i¢indeki bu kiiciik mekéanlarda barindigin1 gosterir. Kdseler, imgelem i¢in
yalnizligin simgesidir. Bir yandan da hareketsizlik, giivenlik ve 6zgilirlesme mekanlaridir. Bu
nesneler fiziksel varliklarin1 asarak kavramlara doniisiirler ve insan ruhunun psikolojik
yansimasini temsil ederler (Bachelard, 2018, ss. 105-121).

Istk Su Gibidir Adh Oykiiniin Mekédnin Poetikast Baglaminda Coziimlenmesi

Gabriel Garcia Marquez’in Isik Su Gibidir adli kisa Oykiisii, giindelik bir mekan olarak
degerlendirilen Madrid’de bir apartman dairesinin hayal giicli vasitasiyla sinirlari agarak sira digi
bir deneyime doniismesini aktarir. Totd ve Joel kardesler anne ve babalarini ikna etmeyi basarip
Madrid’de yasadiklar1 apartman dairesine bir sandal aldirirlar. Cocuklarin hayal giicii apartman
dairesi gibi kapali ve dar bir mekan1 1s1kla doldurur, 151k da suya doniiserek evin i¢ini bir gesit
diigsel denize ¢evirir. Bu doniisiim, klasik bir evi veya ev i¢i mekani evrensel bir sonsuzluga agar.
Kapal1 bir mekan adeta i¢sel ugsuz bucaksizliga doniisiir. Toto, Joel ve sinif arkadaslar1 bu 151k
denizinde kiirek ¢ekerlerken tasan 15181n icinde kaybolarak yasamlarini yitirirler. Oykiide siradan
bir apartman dairesinde baglayan diigsel seriiven, i¢ mekanin fiziksel bir yap1 olarak
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degerlendirilmesinden ¢ok mekanin imgesel boyutlarim1 baskin kilar. Isigin suya doniismesi,
blyiilii gergekeiligin de izlerini tasirken ayn1 zamanda apartman dairesi, 151k ve deniz arasindaki
smirsizligin yikici yoniinii de gosterir. Bu nedenle 6ykii, kapali bir mekanin hayal giicii sayesinde
sinirsizliga yol aldigr ve bu smirsizligin da bir bedeli oldugunu siirsel bir dille aktarir. Suyun
kontroliinii kaybeden ¢ocuklar hayal giiciiniin seline kapilirlar.

Tornero (2007), Gabriel Garcia Marquez’in Isik Su Gibidir adli kisa 6ykiisiiniin bagligini
metaforik baglamda yorumlar. Isik ve su etkilesimi hem mekanin siirsel doniisiimiinii tetikler hem
de 6ykiiniin poetik temelini olusturur. Bachelard’in da belirttigi gibi ev i¢ci mekanlar sadece fiziksel
barmmanin karsilig1 olarak yorumlanmamalidir. Evin kendisi, odalari, evdeki esyalar insanin diis
diinyasinda gesitli agilimlara yol agabilir. Oykiide 151310 su gibi akmas1 ve eve yayilmasi, sel
metaforuyla desteklenmistir. Isik, evin odalarini doldurarak sinirlar1 da asmaktadir. Okur,
Tornero’nun da belirttigi gibi (2007) metaforu bir ¢esit okuma kilavuzu olarak degerlendirerek
gergekligin geri planda tutuldugu bu sira dis1 imgesel diizeni de kabul eder. Boylece Bachelard’in
icsel ucsuz bucaksizlik kavrami ile Marquez’in kurmaca mekani bir kesisim noktasinda bulusur.
Bu kesigim, alan yazininda yeterince ele alinmamis bir noktaya dikkat ¢ekmektedir. Mevcut
calismalar Garcia Marquez’in Oykiisiini biyiili gergekeilik ¢ercevesinde degerlendirirken,
mekansal doniisimiin fenomenolojik boyutu genellikle arka planda kalmistir. Bu ¢aligmada
gosterildigi tlizere, 151k su metaforu sadece biyili gergekeiligin  bir unsuru olarak
degerlendirilmez, ayrica Bachelard’in kavramsallastirdigi igsel genisleme diisiincesiyle
iligkilendirilebilecek bir imge olarak da yorumlanabilir. Bu bakis ac¢is1, dykiiniin fenomenolojik
bir deneyimin aktarimi olarak okunabilecegini de gosterir.

Tornero (2007), ilgili 6ykiide olaganiistii diinyanin gercek diinyaya kiyasla daha hissedilir
oldugunu belirtir. Oykiide giindelik detaylar, Madrid’deki daire, okul arkadaslar1 gibi ayrintilar
anlatinin inandiriciligint pekistirir. Bachelard’in Ev ve Evren baglikli bdliimiine iliskin oyki
yorumlandiginda, kiicliik bir mekanin nasil sonsuz bir evreni temsil edebildigi goriilmektedir.
Saglam (2022), Bachelard’in Mekanin Poetikasi’n1 Tiirk edebiyatina uygulayarak ev mekaninin
sembolik boyutlarini inceler: “Ev, tavan arasi, dolap, kose, ¢cekmece gibi mekani olusturan
unsurlarla kiginin kimligi arasinda bag kurar” (s. 192). Bu kozmik boyut, Garcia Marquez’in
Oykiisiinde somutlasir. Cocuklar, besinci kattaki apartman dairesini bir okyanusa doniistiirerek,
sinirli mekan1 sonsuz bir deneyime acarlar. Apartman, hayal giiciiniin yarattig1 bir kozmosa
dontigiir. Demir (2017), calismasinda Bachelard’in fenomenolojisinde evin, geometrik bir yap1 ya
da duvarlarla cevrili fiziksel bir mekan olmanin Gtesine gecerek, icinde yasayan bireylerin hayal
giiciiyle siirekli olarak bicimlendirdigi, dinamik bir atmosferle birlikte kuruldugunu belirtir (s.
323). Bu durum Garcia Marquez’in Oykiisiiniin merkezinde yer alir. Cocuklar, fiziki yapiy1
geometrik koordinatlarinin da disinda deneyimlediklerinde, bu mekan bir okyanusa doniisir.
Bachelard icin ev, bir ¢esit siginak, ruhun kendi varolusunu doniistlirerek yansittigi igsel bir
alandir. Bachelard, bu diissel evi, ¢ocuklukla iliskilendirir ve eserinde bu durumu su sekilde
aktarir: “Boylece ev de yalnizca giinii giiniine, bir tarih ¢izgisi boyunca, kendi tarihimizin
anlatisinda yasanmaktan ¢ikar. Hiilyalar sayesinde yasamimizdaki ¢esitli konutlar i¢ ice geger ve
eski giinlerin hazinelerini korur. Yeni evimizde eski konutlara dair anilara daldigimizda,
Hareketsiz Cocukluk {ilkesine, tipki Hatirlanmaz olan gibi hareketsiz duran o iilkeye gideriz”
(Bachelard, 2018, s. 36). Bachelard’in Ev ve Evren boliimii bu baglaminda degerlendirildiginde,
Oykiide Garcia Marquez’in ¢ocuklari, tam da bu diigsel mekani gergeklestirirler. Cartagena’nin
denizi, Madrid apartmaninda yeniden yaratilir.
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Oykii, mekam geometrik koordinatlariyla tanitarak baslar. Oykiide bu durum su sekilde
aktarilir: “Oysa burada, Madrid’de Paseo de la Castellana’daki 47 numarali apartmanin besinci
katinda tikis tikis oturuyorlardi” (Garcia Marquez, 2018, s. 163). Bu betimleme apartmanin tikis
tikis ifadesiyle nitelenmesiyle, mekanin darligint ve smirliligmi vurgular. Bachelard’in
terminolojisine gére yorumlandiginda bu apartman dairesi baslangigta 6l¢iilebilir, geometrik bir
mekandir. Oykiiyle iliskilendirildiginde apartman dairesinin darlig: ailenin Cartagena’dan
kopusunu ve cocuklarin bastirilmis 6zlemlerini yansitabilir. Cocuklarin hayal giicii ortaya
ciktiginda bu kaliplar igine sikismis olan mekan, koklii bir doniisiime ugrar. Oykiiniin basinda
cocuklarin kiirekli bir sandal istemeleri ve babanin Cartagena’ya dondiiklerinde cocuklara
istediklerini alacagini ifade etmesi, iki mekan arasindaki karsitligi ortaya ¢ikarir. Cartagena, denize
acilan bir yer olmakla birlikte Madrid denizden yoksun bir sehirdir. Bu karsitlik Bachelard’in
topofili kavramiyla iliskilendirilebilir. Cocuklar Madrid’e tasinarak kaybettikleri mekana, denize,
acikliga ve siirsizliga 6zlem duyarlar. Cocuklarin sandali su an ve simdi istemeleri 6zlemin bir
ifadesi olarak yorumlanabilir (Garcia Marquez, 2018, s. 163). Simdi ve su an vurgusu ¢cocuklugun
zamansizligmin da bir gostergesidir. Cano Pérez (2012) caligmasinda, Garcia Marquez’in bu
derlemedeki Oykiilerinde yer alan Avrupa mekanlarini, Latin Amerikali karakterler i¢in hem
fiziksel hem de duygusal anlamda kayip mekani olarak yorumlar (s. 371). On Iki Gezici Oykii’niin
icinde yer alan karakterler Avrupa’da yasamalarma ragmen aslinda zihinsel baglamda ilgili
mekanda degildirler. Ruhlar1 hala kendilerini ait hissettikleri yerde, denizde, tropik iklimde ve agik
ufuklarda kalmistir. Castillo Balmaceda ve Caballero De la Hoz (2022), ¢aligmalarinda Garcia
Marquez’in Karayipli karakterlerinin Avrupa’da hem fiziksel hem de sembolik gergevede yerinden
edilmislik yasadiklarim belirtirler (s. 62). Oykiide ise gocuklarin denizden mahrum birakilmasiyla
bu durum gergeklesir. Evlerinden uzakta bagka bir iilkede kimliklerinin bir pargasini da
kaybetmislerdir. Denize sandal araciligiyla kavusma arzusu varolussal bir ihtiyactir. Oykiiniin
doruk noktasinda i¢ mekan ile dig mekan arasindaki sinir ¢oker. Bu durum dykiide su sekilde
aktarilir: “Castellana’dan gegmekte olan insanlar, agaglar arasinda gizlenmis eski bir binadan bir
151k selalesi aktigini gordiiler. Isik, balkonlardan tasiyor, binanin cephesinden hizla akiyordu ve
kenti Guadarrama’ya kadar aydinlatan altin renkli bir sel halinde genis caddede kendine yol
bulmustu” (Garcia Mérquez, 2018, s. 166). Oykiideki bu boliim hem gérsel anlamda carpict hem
de sembolik anlamda zengindir. Isik-su 6zel alani, evin i¢inde kalmaz, evden tagsarak Madrid
sokaklarini aydinlatir. Bachelard’in igerisi ile disarisinin diyalektigi oykiide trajik bir sekilde
bozulur, sekteye ugrar. Isik-su, artik evin i¢cinde kalmaz, balkondan tagarak yayilmaya baglar. Bu
tasma eylemi diislemin kontrolden ¢ikmasi, 6zel ve kamusal alan arasindaki sinirin ¢okiisii veya
felaketin bir ¢esit habercisi olarak yorumlanabilir.

Oykiiniin ana metaforu, 15181 suya doniismesi, Bachelard’m yasanmis mekanin geometrik
mekani agsmasi yorumunu somutlastirir. Bu durum 6ykiide su sekilde yansir: “Tot6, yalnizca bir
diigmeye basmakla 1s18in nasil yandigini sormustu bana, ben de iki kez diisiinecek cesareti
bulamamistim kendimde. Isik su gibidir, diye yanit vermistim, insan muslugu acar, o da akar”
(Garcia Marquez, 2018, s. 164). Bu ifade oykiide bir metafor olarak kalmaz, dykiiniin kendi
dinamigi i¢inde gergeklesen bir fizik yasasina doniisiir. Cocuklar apartman dairesini bir okyanus
olarak deneyimlerler. Oykiide bu, su sekilde aktarilir: “Kirik ampulden altin rengi taptaze bir 151k
seli bosandi; derinligi dort karist bulana kadar beklediler. O zaman elektrigi kapadilar, sandali
cikardilar ve evin adalar1 arasinda goniillerince dolastilar” (Garcia Marquez, 2018, s. 164).
Oykiideki bu béliim Bachelard’m ugsuz bucaksizlik kavramimnin bir rnegi olarak yorumlanabilir.
Bachelard’a gore igsel ugsuz bucaksizlik mekani maddi bir yapiya indirgemeyen, onu igsel bir
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yanki, sezgisel bir alan ve siirsel bir olus olarak tanimlayan bir ifadedir. Ug¢suz bucaksizlik insanin
i¢ini genisleten bir yansimadir. Oykiide ¢ocuklar bir apartman dairesinin i¢inde ugsuz bucaksizlig
deneyimlerler. D1s mekan, apartman dairesi sinirlidir ancak igsel deneyim sinirsizdir. Besinci katta
bulunan apartman dairesi fiziki olarak kisitlayici bir mekandir. Cocuklarin hayal giicii bu kapali
ve sinirli mekan1 sonsuz bir okyanus deneyimine doniistliriir. Mobilyalar adalara, ¢ocuklar
denizcilere ve apartman okyanusa evrilir. Oykii bu askinligi edebi diizeyde gerceklestirir.
Cocuklarin sandali Bachelard’in minyatiir kavraminin bir yorumu olarak degerlendirilebilir.
Gergek bir okyanusu gecemeyecek kadar kiigiik olan bu sandal, hayal giiciiniin okyanusunda
sonsuz yolculuklara cikabilecek kapasitededir. Oykiiniin sonunda Toté’nun dalgic maskesiyle
liman fenerini aramasi veya Joel’in sekstantiyla Kuzey Yildizi’nin yiiksekligini 6l¢erek sandalin
burnuna dogru gitmesi, bu iki imge trajik ve poetik bir tablo olusturur. Kiigiik sandal bir anlamda
minyatiir bir kozmos yaratmistir fakat bu kozmos ¢ocuklarin 6liimiine sebep olur. Bu ¢6ziimleme,
Bachelard’in minyatiir kavrammin edebi metinlere uygulanisinda Onemli bir ayrimi
belirginlestirir. Bachelard minyatiirii olumlu bir diigsel yogunlasma olarak tanimlarken,
Marquez’in Oykiisii bu kavramin yikici boyutunu da aciga ¢ikarmaktadir. Minyatiir kozmos
Oykiide, denetlenemeyen bir genislemeye ve nihayetinde Oliime yol agan bir mekanizmaya
dontisiir.

Oykiide gecen “evin adalar1” ifadesi Bachelard’in mekan fenomenolojisinin ziinii yakalar.
Oykiideki koltuk, masa gibi mobilyalar hayal giiciiniin déniistiiriicii etkisiyle adaya benzer. Bu
dontiisiim ve benzerlik, mekanin yasanmiglhigini gosterir. Cocuklar i¢cin mobilyalar kesfedilecek bir
kara parcasidir. Bachelard, ev esyalarinin poetik potansiyelini vurgular. Sandiklar, cekmeceler,
kiigiik kutular kisisel sirlar1 barindirirlar, acildiklart zaman ise gegmis, anilar ve unutulmusg
nesneler ortaya ¢ikar. Oykiide bu potansiyel radikallesir. Ev esyalar1 olay orgiisiiniin i¢inde
acilmakla kalmaz, yiizer, ucar ve 6zerklesir. Bu durum oykiide su sekilde aktarilir: “Ev aletleri,
biitiin siirsellikleriyle, mutfagin tavaninda kendi kanatlartyla yiiziiyorlardi” (Garcia Mérquez,
2018, s. 166). Bu siirrealist betimleme bir gesit tablo gibidir. Evdeki mobilyalar ve nesneler
yergekiminden ve kendi islevlerinden kurtulmus bir sekilde Ozerkliklerini ilan ederek
stiziilmektedirler. Bu 6zerklesme, diislemin tehlikeli boyutunu sergiler ve dykiiye kaosu getirir.
Bachelard, evi bir ¢esit siginak veya koruyucu bir mekén olarak konumlandirir. Dig diinyada
tehditlere kars1t korunma saglar. Bu siginak sinirlar korundugu siirece aktif bir sekilde var olur.
Oykiide smirlar ¢oktiigiinde, disaris1 ve icerisi birbirine karistiginda ev bir gesit 6liim tuzagma
doniisiir. Oykiiniin sonunda ev koruyucu bir siginak olarak kalmaz ve cocuklar 1sik-suda
bogulurlar. Bu durum ve ¢ocuklarin 6liim sebebi su sekilde aktarilir: “Ciinkii evin iginde ayn1 anda
o kadar c¢ok 15131 agmuslardi ki, ev tasmis ve San Julian el Hospitalario Ilkokulu’nun biitiin
dordiincii sinif 6grencileri, Paseo de la Castellana 47 numaranin besinci katinda bogulmuslardi”
(Garcia Marquez, 2018, ss. 166-167). Saglam’in (2022) ¢alismasinda bahsettigi gibi Bachelard’in
mekan fenomenolojisinde ev, “gizlenmis olan ve mahremiyeti temsil eden” unsurlar1 barindirir ve
bu mahremiyet bozuldugunda mekanin koruyucu islevi ¢oker (s. 192). Garcia Marquez’in
Oykiisiinde bu sembolik yikim, fiziksel bir felakete doniisiir. Bu baglamda ¢alismanin ulastigi
temel sonug su sekilde aktarilabilir: Bachelard’in fenomenolojisinde ev, koruyucu ve giivenli bir
sigiak olarak diisiiniiliirken, Garcia Marquez’in ilgili Oykiisiinde bu konum tersine g¢evrilir.
Mekanin poetik doniistimii genisleme ve 6zgiirlesme yoniinde ilerleyebilecegi gibi, ¢okiis ve yikim
dogrultusunda da gergeklesebilir. Bu karsitlik, Bachelard’in kuramsal ¢ercevesinin Latin Amerika
edebiyatina iligkin eserlerle birlikte okundugunda hem smirlarint hem de sundugu yeni yorum
olanaklarin1 daha belirgin hale getirir.
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Sonug

Bu calismada Gabriel Garcia Marquez’in lsik Su Gibidir adli kisa oykiisii, Gaston
Bachelard’in mekan fenomenolojisi ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Bachelard’in Mekdnin
Poetikas1 adli eserinde gelistirdigi ev ve evren, igsel ugsuz bucaksizlik, icerisi ile disarisinin
diyalektigi ve minyatiir kavramlar1 6ykiiniin mekansal dinamiklerini agiklamak i¢in kuramsal bir
temel olusturmustur.

Eser ¢oziimlemesinde Oncelikle Oykiiniin mekansal kurgusu aktarilmigtir. Madrid’deki
besinci katta bulunan apartman dairesi, 6ykiiniin basinda sinirlt ve dar bir mekan olarak betimlenir.
Bachelard’in terminolojisiyle degerlendirildiginde bu mekan, oSlgiilebilir ve somut fiziki bir
yapidir. Toto ve Joel kardeslerin hayal giicii sayesinde apartman dairesi koklii bir doniisiim gegirir.
Is1igin suya doniismesiyle kapali mekan, sonsuz bir okyanus deneyimine acilir. Calismada
Cartagena ile Madrid arasindaki mekansal karsitlik da incelenmistir. Cocuklarin denize, agikliga
ve smirsizliga duyduklart 6zlem Bachelard’in topofili kavramiyla iliskilendirilmistir. Sandal
araciligiyla ¢ocuklarin denize kavusma arzusu, varolussal bir ihtiyacin disavurumu olarak
degerlendirilmistir. Oykiideki en dnemli metafor olan 151k su déniisiimii, Bachelard’in igsel ugsuz
bucaksizlik kavrami baglaminda yorumlanmistir. Besinci katta bulunan apartman dairesi fiziksel
baglamda sinirli bir yap1 olmasina ragmen ¢ocuklarin yasadiklari i¢csel deneyim sinirsizdir. Evdeki
mobilyalar adalara, cocuklar denizcilere, apartman dairesi ise kesfedilecek bir okyanusa doniistir.
Oykiide kardeslere alman kiirekli sandal Bachelard’in minyatiir kavraminm bir yorumu olarak
degerlendirilir. Gergek bir okyanusu gegemeyecek kadar kiiciik olan bu nesne, hayal giiciliniin
okyanusunda sonsuz yolculuklara uzanir. Ev egyalar siirsel potansiyeli ¢6ziimlemenin 6nemli bir
kismin1 olusturur. Bachelard’in sandiklar, ¢cekmeceler ve kiigiik kutular tlizerine gelistirdigi
diistinceler, Oykiide radikal bir ¢ercevede yer alir. Mutfak esyalarinin tavanda siiziilmesi,
nesnelerin kendi 6zelliklerinden ve yer¢ekiminden kurtularak 6zerklesmesi, diislemin tehlikeli
boyutunu gozler Oniine serer. Bunun yani sira dykiide igerisi ile disarist diyalektiginin ¢okiisti de
incelenmistir. Bachelard’in kuraminda ev, dis diinyanin tehditlerine kars1 koruma saglayan bir
cesit siginak olarak yer alir. Bu koruyucu giig, smirlar muhafaza edildigi siirece gegerlidir. Oykiide
1s1k-suyun balkonlardan tasarak Madrid sokaklarina yayilmasi, 6zel ile kamusal alan arasindaki
siirin ¢okiisiinii simgeler. Bu ¢okiisle birlikte ev, koruyucu bir yuva olmaktan ¢ikarak bir gesit
Olim tuzagma doniisiir. Cocuklarin 1s1k-suda bogulmasi, hayal giiciiniin kontrolsiiz tagmasinin
trajik bir sonucudur.

Sonug olarak Gabriel Garcia Marquez’in Isik Su Gibidir adli kisa 6ykiisii, Bachelard’in
fenomenolojik mekan anlayisiyla kesisen onemli bir edebi iiriin olarak dne ¢ikmaktadir. Oykii,
mekanin hayal giicii ve diislem araciligiyla dontisebilen, genisleyebilen ve hatta yikici bir giice
biiriinebilen dinamik bir deneyim alani oldugunu gostermektedir. Bu bulgular, Bachelard’in
mekan anlayisinin Latin Amerika edebiyati baglaminda yeniden diisliniilmesine imkan
tanimaktadir. Alan yazinda ilgili Oykii ¢ogunlukla biiyiilii gergekeilik ¢ercevesinde
degerlendirilmigsken, bu ¢aligma mekansal doniisiimiin fenomenolojik boyutunu 6ne ¢ikararak
farkli bir okuma Onermektedir. Bunun yani sira ¢alisma, Bachelard’in kavramlarint Avrupa
edebiyat1 ve siiri disindaki bir edebi gelenek cergevesinde yorumlayarak kuramin hem gecerlilik
alanini1 hem de smirlarini gosterir.
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Extended Abstract

When space ceases to be a mere background supporting the plot and becomes one of the
narrative’s constitutive elements in literary texts, a new problem emerges that demands further
analysis. The issue of how imaginary, emotional, and existential layers that space carries beyond
its physical boundaries can be revealed through theoretical tools. Gabriel Garcia Marquez’s short
story Light is Like Water can be considered a text that strikingly embodies this issue. In the existing
literature, the story has been read predominantly through the perspective of magical realism, while
the phenomenological dimensions of its spatial transformation have not been adequately evaluated.
To fill this gap, the current study aims to analyze the spatial construction of the story within the
framework of Gaston Bachelard’s phenomenology of space. The main objective is to evaluate how
space in literary fiction is conceptualized as an existential domain intertwined with the imagination
through the lens of Bachelard’s poetic perspective.

The study is centered on understanding space in literary texts, not only as a geometric or
architectural structure but also as a lived space that gains meaning through human experience. In
his work The Poetics of Space, Bachelard interprets the house not merely as a structure with a
functional purpose for shelter but as a mental sanctuary where memories, dreams and emotional
experiences are concentrated. In this context, the house emerges as the primary cosmos through
which the individual perceives the world. In this study, Bachelard’s concepts of “house and
universe”, “intimate immensity”, “the dialectics of outside and inside”, and “the miniature” are
adopted as the theoretical framework, and the spatial transformation of the story is analyzed in

accordance with these concepts.

The story centers on the experiences of Tot6 and Joel, the children of a Colombian family
living in an apartment on the Paseo de la Castellana in Madrid. At the beginning of the narrative,
the apartment is depicted as an ordinary living space with measurable boundaries. However, when
the children’s imagination comes into play, this enclosed space undergoes a radical transformation.
The children allow the light to flow like water by breaking the light bulb, and the apartment soon
transforms into a kind of dreamlike ocean. During this process, the furniture in the house becomes
islands, the boat becomes a sea vessel, and the apartment becomes a boundless sea. Thus, the
physical boundaries of the space lose its significance, allowing the emergence of a realm of
experience through imagination.

This transformation can be evaluated through Bachelard’s concept of “intimate immensity”.
According to Bachelard, immensity is not a matter of physical vastness but rather an experience
of expansion that arises within the conscious. In the story, the children’s imagination transforms
this setting into an experience of an infinite ocean, although the apartment is a physically confined
space. Hence, the measurable boundaries of the external world disappear, and the space is reshaped
through the children’s internal experience.

Spatial contrast between Cartagena and Madrid also plays an important role in the story.
While Cartagena represents an open, boundless space associated with the sea, Madrid appears as
a closed, confined city. The children’s longing for the sea can be interpreted within the framework
of Bachelard’s concept of topophilia. The term topophilia refers to emotional attachment felt
toward specific places. The children’s request for a boat and their desire to sail in the story can be
evaluated as an effort to reconstruct a lost spatial experience.
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Bachelard’s terms “house and universe” play a vital role in understanding the story’s spatial
structure. For Bachelard, the house is not merely a closed interior; it is a cosmos that establishes a
relationship with the universe through imagination. In Marquez’s story, the apartment also attains
a cosmic expansion through the children’s imagination. A small interior space transforms into a
boundless universe through imagination.

In the study, the image of a boat is interpreted within the context of Bachelard’s concept of
“the miniature”. According to Bachelard, miniature objects possess the potential to open into vast
dreams through their smallness. Although the small boat in the apartment is too small to undertake
a real sea voyage, it evokes a limitless maritime experience in the children’s imagination. This
situation clearly demonstrates the capacity of miniature objects to be imaginatively expanded.

However, this imaginative expansion results in a tragic ending. The overflow of light-water
from the apartment into the exterior space can be interpreted as the collapse of Bachelard’s
dialectic of inside and outside. While in Bachelard’s theory, the house is positioned as a safe
shelter, it loses this function in the story. When the boundaries between interior and exterior space
disappear, the house loses its protective quality. The flowing of kitchen utensils on the ceiling and
objects becoming autonomous, freed from their own functions, reveal the dangerous dimension of
imagination. The children drowning in the light-water demonstrates the destructive consequences
of the uncontrolled expansion of imagination.

In conclusion, the study shows that space no longer functions as a static background in
Marquez’s story but instead assumes a dynamic structure that transforms alongside imagination,
memory, and emotional experience. These findings demonstrate that Bachelard’s phenomenology
of space offers new possibilities for interpretation in Latin American literature. Furthermore, the
study also reveals that reading a theoretical approach of European origin alongside the Latin
American narrative tradition can contribute to a multidimensional evaluation of literary texts.
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