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Samsun Salipazari Alan Koyl Camii'nde Bulunan Bir Camalti

Levha
0z
“Resmi ters yiiz etmek” olarak da adlandirilan geleneksel halk sanatlarindan biri olan camalti
resmi, halkin icinden usta ¢irak iliskisi baglamindaki sanatgilar tarafindan liiretilmektedir.
Diinyanin birgok lilkesinde gériilen ve gecmisi cok eski caglara uzanan camalti resimlerinde
genellikle tarih ve imzanin olmayisi ve camin kirilgan bir malzeme olmasindan dolay: ilk olarak
nerede ortaya ¢iktigi hakkinda net bir bilgi yoktur. Ancak camalti resimlerinin Anadolu’daki en eski
orneklerinden bazilarinin; Robert-Mualla Eyiiboglu Anhegger koleksiyonunda yer alan Ismail
Cezzarin Hicri 1119 (Milddi 1707) tarihli Amentii Gemisi kompozisyonlu camalti resmi, Topkapi
Miizesi koleksiyonundaki Hicri 1232 (Miladi 1817) tarihli, Sultan 1l. Mahmut’a évgii, Mevlevi sikkesi
formundaki yazi-resim, Mehmet Sadik’'in Hicri 1247 (Miladi 1831) ve Mehmet Emin’in Hicri 1255
(Miladi 1839) tarihli, cevresi cicek motifli bordiirle stslii Kur'an ayetlerini iceren hat levhalar ile
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki Ibrahim Nuri'nin altin yaldiz renkle calistigi 1834 tarihli
camalti eseri oldugunu bilinmektedir. 19. yiizyil boyunca ve 20. ytizyilin baslarinda biiyiik gelisme
godsteren camalti resimleri diikkdnlarda, kahvelerde, cami, tiirbe ve tekke gibi dini mekanlarda
duvar panosu olarak tercih edilmistir. Bu duvar panolarinin haricinde camalti resim tekniginin sise
ici yazilarda, tepsilerde, hattatlarin ¢alisma malzemelerinin bulundugu kutu kapaklarinda,
sandiklarin dis kaplamalarinda, ayna ve ayna cerceveleri ile diikkdn tabelalarinda da kullanildigi
gériilmektir. Daha cok dini konularin yer aldigi ve perspektifin gériilmedigi camalti resimlerinde;
Ashadb-1 Kehf isimlerinden olusan kompozisyonlar siklikla tercih edilmistir. Camalti resim sanatinda
Ashdb-1 Kehf isimleri genellikle gemi formunda yazilmistir. Ashdb-1 Kehf ve képeklerinin ismi,
Osmanli ve Anadolu halk kiiltiirtinde denizcilerin manevi bir koruyucusu olarak kabul gériilmiistiir.
Ashdb-1 Kehf isimleri, bereket getirmesi dilegiyle de genellikle diikkdnlarin ve isyerlerinin
duvarlarinda yer alir. Bu ¢alismada Samsun ili Salipazari ilgesinde yer alan Alan Kéyti Camii’nin
harim duvarinda astli olan 1950 tarihli Ashab-1 Kehf isimlerinin gemi formunda yazildigi bir camalti
hat levha, Sanat Tarihi baglaminda tanitilmistir.
Anahtar Kelimeler: Samsun, Salipazari, Camalti Resim, Hiisnii Hat, Ashdb-1 Kehf.

An Under-Glass Painting Panel in the Alan Village Mosque of Salipazari, Samsun

Abstract

Under-glass art is one of the traditional folk arts that applies patterns to glass in reverse. Under-
glass painting is produced by artists from the public in the context of a master-apprentice
relationship. It occurs in many countries around the world and dates back to ancient times. Since
under-glass paintings are usually not dated or signed and glass is a fragile material, there is no
clear information about where they first appeared. However, it is known that some of the earliest
examples of the under-glass paintings in Anatolia are the calligraphy plates in the Ismail Cezzar's
1119 AH (1707 CE) composition Amentii Gemisi (The Ship of Faith) glass painting, part of the
Robert-Mualla Eyuboglu Anhegger collection, Topkapt Museum dated 1232 AH (1817 CE), in praise
of Sultan Mahmut I1, in the form of a Mevlevi coin; the calligraphy plates of Mehmet Sadik dated
1247 AH (1831 CE) and Mehmet Emin dated 1255 AH (1839 CE), containing verses of the Qur'an
decorated with a border of floral motifs; and the under-glass work of Ibrahim Nuri in the Museum of
Turkish and Islamic Art dated 1834, in which he worked in gold gilding. Under-glass paintings
showed great development in the 19th and early 20th centuries. Under glass paintings were
preferred as wall panels in shops, cafes, and religious places such as mosques, tombs and lodges. The
technique of under-glass painting was also used on trays, inscriptions inside bottles, interior and
exterior surface decorations of box lids containing calligraphers’ working materials, exterior
coatings of chests, shop signs, mirrors and mirror frames. Compositions consisting of the names of
Ashdb-1 Kahf are frequently preferred in the glass paintings, which mostly include religious subjects
and perspective is not seen. It is seen that the names of Ashdb-1 Kahf are usually written in the form
of ships in the art of under-glass painting. In Ottoman and Anatolian folk culture, the names of the
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Ashdb-1 Kahf and their dog were perceived as a spiritual safeguard for sailors. Ashdb-1 Kahf names
are often placed on the walls of shops and workplaces with the wish that they will bring prosperity.
In this study, the 1950 dated under glass calligraphy plate with the names of Ashdb-1 Kehf written in
the form of a ship hanging on the harim wall of the Alan Village Mosque in the Salipazari district of
Samsun province is introduced in the context of Art History.

Keywords: Samsun, Salipazari, Under Glass Painting, Islamic Calligraphy, Ashdb-al-Kahf.
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Giris

Bu calisma ile Samsun ili Salipazar ilgesine bagh Alan Koyii'niin merke-
zinde, eski bir mezarlik icerisinde yer alan Alan Kéyt Camii'nde bulunan bir ca-
malt1 hat levhanin Sanat Tarihi baglaminda belgelenmesi ve degerlendirilmesi
amaclanmaktadir (Sekil 1-2). Harim kapisinin iizerindeki ahsap insa kitabesine
gore Alan Koyii Camii, 1957 yilinda insa edilmistir.? Yaklasik olarak 30 yildir kul-
lanilmayan yapi, 2025 yaz doneminde Alan Koyt sakinleri tarafindan onarilmis

ancak giiniimiizde halen ibadete kapalidir. Levha, cami hariminde dogu duvarda
asili vaziyettedir.

Koy sakinleriyle yapilan goriismeler ve levha lizerinde yer alan “Yasar
Sensoy” isminden, caminin insasindan yedi y1l dnce Yasar Sensoy tarafindan
1950 yilinda resmedilen camalti hat levhanin, Sensoy tarafindan Alan Koyt Ca-
mii’'ne hediye edildigi anlasilmaktadir (Sekil 3).

1

s ml

Sekil 1. Alan Koyti Camii dogu ve kuzey Sekil 2. Alan Kéyii Camii harimi ve ca-
(6n cephe) cephe gériintimii malti levhanin konumu

Tiirkiye’de camalti resim sanat1 hakkindaki bilimsel yaynlar -diger bircok
sanat alaniyla karsilastirildiginda- oldukea sinirli sayidadir. Tiirkiye’de 1990l
yillarda Neveser Aksoy’un ¢alismalari, camalti sanatina yonelik yayinlarin dnciisii
konumundadir. Daha sonraki yillarda Malik Aksel, kitaplarinda camalti sanatina
yer vermistir. Eyliip Coskun, Yiiksel Cicekdal, Emine Nas, Metin Erkan Kafkas ve
Sebahat Kili¢ Biilbiil gibi arastirmacilar, camalti resim sanatimi ve Tirk sanatinda
yer alan farkli bolgelerdeki camalti eserlerini ele alarak bu alana énemli katkida
bulunmuslardir. Emel Giiray ve Aysenur Ceren Asmaz gibi arastirmacilar da ca-

1 Eylip Nefes, Samsun Yéresindeki Son Dénem Ahsap Camiler, (Samsun: Etiit Yayinlari, 2009), 79; Eda
Giines, Samsun Salipazari Karaman, Alan ve Karacadren Koylerinde Kirsal Mimari (Samsun: Ondo-
kuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2024), 19. Tiirkiye’de or-
manlik Kirsal alanlarda yogunlasan ahsap y1gma (¢andi) camilerden biri olan Alan Kéyti Camii, Tiir-
kiye’de bu gelenegin en eski 6rneklerinin goriildiigii Samsun yoresinde anilan gelenegin bir uzantisi
olarak Cumhuriyet devrinde insa edilmistir.
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malti resim sanatina giincel yaklasimlar sunan arastirmalariyla dikkat ¢eken
isimlerdir.

Geleneksel halk sanatlarindan biri olan ve usta-¢irak iliskisi yoluyla halk
sanatg¢ilari tarafindan tretilen camalti resmi, yapildiklar1 dénemde “halk isi” ola-
rak adlandirilmistir.2 Camalt1 sanat1 teknik bakimindan ters mantikla islenmesi
bakimindan zorluklari olan bir sanattir. Camalt1 sanatinda ilk olarak resmin de-
seni, detaylari, imza ve tarihi ile baslanir. Boyama asamasinda hatalarin diizel-
tilmesi zor bir islemdir. Bu bakimdan ince bir titizlik ve dikkat ile yapilmasi gere-
kir. “Resmi ters yiliz etmek” olarak da adlandirilan geleneksel camalti resminde,
desenin ¢izildigi miirekkep, sac (metal) bir kapta bezir yaginin yakilmasiyla orta-
ya c¢ikan isten elde edilir.3 Renklendirmede, maden oksitlerle renklendirilmis
toprak boyalar ve lapis, lazuli gibi taslardan elde edilmis toz boyalar kullanilir.
Belirtilen boyalar balik tutkali ile karistirilarak ¢alisilmistir. Camin iizerine boya-
y1 sabitlemek icin pudra, Arap zamki ve tutkal kullanilir.# Giiniimiizde kontur
cekmek icin miirekkep, trilin, ¢esitli boya kalemleri ve firgalar ile yagli boya, sulu
boya, guas, akrilik ve toz boya kullanilmaktadir. Camin arka ylizeyine tersten bo-
yanan camaltl resmi, esasen bir soguk resim teknigi iirtintiidir.> Genellikle 2-3
mm. kalinligindaki cam levhalara yapilan resimler, camin arka ytlizeyinde kalma-
sindan dolay1 dis etkenlerden korunur ve cam sayesinde parlak bir gériiniime
kavusur.6

Camalt1 resimleri kagit, ahsap, tuval ve duvar gibi ylizeye yapilan resim-
lerden teknik olarak farklilik géstermektedir. Bu yiizeylerde resim asamasi alttan
liste dogru surdiirtlirken, cam yiizeyde bu durum tam tersi olarak iistten alta
dogrudur.” Camalti resimlerinde ilk olarak motifler, yazilar ve sanat¢inin imzasi
siyah boya ile tahrirlenir. Daha sonra dis hatlariyla belirgin hale gelen motiflerin
i¢ kisimlar tercih edilen siyah, beyaz, kahverengi, yesil, mavi, pembe, mor, bordo,
kirmizi, sar1 ve turuncu gibi renk/renkler ile boyanir.® En son boyanan fon kismi
siyah, beyaz veya mavi renklerle boyanmakta ya da parlak ¢ikolata kabuklari,
altin ve glimis varak, kumas kilim ve dantel parcalar1 gibi unsurlar kullanarak

2 Metin Erkan Kafkas, “Unutulmaya Yiiz Tutmus Camalti Resmi”, TURAN-SAM 11/41 (2019), 574.
3 Sebahat Kilig Biilbiil, “Camalti Resim Sanaatkarlig1”, Geleneksel Meslekler Ansiklopedisi, (Ankara: T.C.
Ticaret Bakanligy, 2021), 1/147.

4 Kilig Biilbiil, “Camalti Resim Sanaatkarhgi”, 147.

5 Emine Nas, “Tiirk Halk Resminde Eklektik Bir Uslup: Camalti Resimler”, Milli Folklor Dergisi 14/112
(2016), 96.

6 Nas, “Tiirk Halk Resminde Eklektik Bir Uslup: Camalt1 Resimler”, 98-99.

7 Leyla Varlik Sentiirk, “Geleneksel Halk Sanati Olan Camalti Resminin Sahmaran Efsanesi ile
Bulusmas1”, CAMGERAN 2010 Uluslararast Katiimli Uygulamali Cam Sempozyumu, (Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari, 2010), 31.

8 Nas, “Tiirk Halk Resminde Eklektik Bir Uslup: Camalt1 Resimler”, 99.
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levha tamamlanmaktadir.®

M.0. 3500 ile 2500 yillar1 arasinda Akdeniz ve Yakin Dogu’da Fenikeliler,
Misirhilar ve Babiller gibi farkli medeniyetler tarafindan kullanildig: bilinen ca-
min, izerine ne zaman resim yapildigi kesin olarak bilinmemektedir. Almanya’da
Schwerin Miizesi’'nde sergilenen miladi 1320-1330 yillarina tarihlenen Hz. Isa’y1
¢armihta gosteren bir tasvir, en eski camalti resmi olarak kabul edilmektedir.10
Camalti resimlerinin Anadolu’daki en eski orneklerinden bazilari; Robert-Mualla
Eyiiboglu Anhegger koleksiyonunda yer alan Hicri 1119 (Miladi 1707) tarihli
Ismail Cezzar’'in resmettigi Amentii Gemisi kompozisyonlu camalti resmi, Topka-
p1 Miizesi koleksiyonundaki Hicri 1232 (Miladi 1817) tarihli, Sultan II. Mahmud’a
ovgii sozleri iceren Mevlevi sikkesi formundaki yazi-resim ile Mehmet Sadik’in
Hicrl 1247 (Miladi 1831) ve Mehmet Emin’in Hicrl 1255 (Miladi 1839) tarihli,
Kur’an ayetlerinin yer aldig1 hat levhadir.!! Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'ndeki
Ibrahim Nuri’nin altin yaldiz renkle ¢alistigi 1834 tarihli camalt1 eseri de erken
tarihli drneklerdendir.12 Camalti eserlerin ¢ok uzun yillar hayatta kalabilmesi i¢in
¢ok iyi muhafaza edilmedikleri gerekmektedir. Ancak camin kirilgan dogasinin
sonucu bu pek miimkiin olmamis olmalidir. Bilimsel literatiire yansimasi gereken
yukarida zikredilen 6rneklerden daha eski eserlerin liretilmis olmasi beklenir.

Cam imalathanelerinin ve giizel yaz1 yazan sanatkarlarin Istanbul’da yer
almasindan dolayr Osmanli doneminde camalti resimlerinin biiylik cogunlugu
burada yapilmaktaydi. Camalti sanatinin bir diger énemli merkezi Konya idi.13
Anadolu’da 19. ve 20. ylizyil baslarinda yayginlik géstermeye baslayan camalti
resimleri, 20. yiizy1l endiistrisiyle krize ugramistir. Bu krizle birlikte cam fiyatla-
rinin artmasl, kdgida modern teknikle baski resimlerin kisa siirede ucuza yapil-
mas1 nedeniyle sanatcilarin fazla kazang¢ saglamayan bu resim teknigine ilgileri
azalmistir. 20. ylizyilin sonuna dogru gelindiginde belirtilen gelismeler sonucun-
da camalt1 resmi unutulmaya yiiz tutan bir sanat alana déniismiistiir.14 Anadolu
haricinde camalti resim sanati, Avrupa, Afrika, Amerika ve Asya’da bir¢ok iilkede
goriilen yaygin bir resim sanati olmustur.1>

Anadolu’da genellikle evlerde, diikkdnlarda, kahvelerde, cami, tiirbe ve

9 Kilig Biilbiil, “Camalti Resim Sanaatkarhgi”, 147.

10 Kili¢ Biilbiil, “Camalt1 Resim Sanaatkarlig1”, 146.

11 Kili¢ Biilbiil, “Camalti Resim Sanaatkarhg”, 1/147; Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati
Camalti Resimlerinden Ornekler, 16.

12 Neveser Aksoy, “Camalti Resimleri”, Antik Dekor 41 (2019), 137.

13 Eyiip Coskun, “Cam Giizeli Camalti Resimleri”, Skylife (2001), 76.

14 Varlik Sentiirk, “Geleneksel Halk Sanati Olan Camalti Resminin Sahmaran Efsanesi ile Bulusmasi”,
s.30; Neveser Aksoy, “Unutulmaya Baslayan Bir Halk Sanatimiz: Camalti Resimleri”, Tiirkiyemiz
Dergisi 79 (1996), 17.

15 Neveser Aksoy, “Diinyada Camalti Resimlerin Yayilmasina Sebep Olan Tirklerin Vatani Tiirkiye’'de

Bu Sanata Yeterince Deger Verilmiyor”, Sanat Cevresi 200 (1995), 36.
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tekke gibi dini yapilarda duvar panosu olarak tercih edilen camalti resim teknigi-
nin; sise ici yazilarda, hattatlarin ¢alisma malzemelerinin bulundugu kutu kapak-
larinin i¢ ve dis ylizey siislemelerinde, tepsilerde, sandiklarin dis kaplamalarinda,
diikkan tabelalarinda, takilarda, ayna ve ayna cercevelerinde de kullanildig: go-
riilmektir.16

Genellikle duvarlara asilan levhalar seklinde yayginlik gosteren camalti
resimlerinde Ashab-1 Kehf isimlerinden olusan kompozisyonlar siklikla tercih
edilmistir.l” Daha ¢ok dini konularin yer aldig1 ve perspektifin goriilmedigi gele-
neksel camalti resimlerinde; Besmele, Allah ve peygamberlerin isimleri,
Kur'an’dan ayetler, Hilye (Hilye-i Nebevi, Hilye-i Serife), Dort Halife
(Ceharyar/Cehar-Yar-1 Giizin/Caryar/Ciharyar) isimleri, Amentii gemisi, Mevlevi
sikkesi, Bektasi, Alevi, Naksibendi, Sabaniye tarikatlarinin sembolleri, Hz. Ali'nin
kilicr Zilfikar, Ah mine’l Ask, cami tasvirleri, Mekke ve Medine tasvirleri, halk
hikayeleri ve efsaneler, Sahmeran, Hz. Muhammed’in kanatli at1 Burak, Hz. Ali ve
devesi, Hz. Ali'nin savaslari, Hz. {brahim’in oglunu kurban edisi, ibrik, vazo, Hicaz
demiryolu, Osmanli Sultanlarinin térenleri, Osmanh armalar ve eskiden Tiirk
donanmasinda yer alan Yavuz, Suadiye, Midilli, Mesudiye gibi savas gemilerinden
olusan kompozisyonlar goriilmektedir.1® Hristiyan tilkelerde de Hz. Meryem, Hz
isa ve Azizleri, ejderha ile savasan Aziz Georges, Meryem Ana ve bebek Hz. isa,
Aziz Joseph’in Misirdan kagisi, Hz. Isa’nin dogusu, son aksam yemegi, carmiha
gerilis gibi dini konular camalti sanatinda tasvir edilmistir. Hindistan'daki camal-
t1 orneklerinde de Hindu tanrilari, Budist rahipleri ve kutsal gordiikleri hayvanla-
rin tasvir edildigi 6rneklere rastlanilmistir.1?

Tiirkiye’de tespit edebildigimiz ilk camalti resim sergileri; 1979 yilinda Is-
tanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde diizenlenen Halk Resimleri Sergisinde Malik
Aksel'in koleksiyonunda yer alan camalti resimleri sergisi ile 1997 yilinda 30
Ekim ile 25 Aralik tarihleri arasinda Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi Vedat Nedim Tor
Miizesi'nde 6zel koleksiyonlardan olusan “Camalti Resimleri Sergisi”dir.2? Bu ilk
sergilerden sonra, farkli sanatcilar ve koleksiyonerler tarafindan istanbul’un
farkli noktalarinda ve Ankara’da cesitli camalti resim sergileri gerceklesmistir.
Camalt1 sanati, sayis1 her ne kadar az da olsa gliniimiiz sanatgilar1 tarafindan

16 Nas, “Tirk Halk Resminde Eklektik Bir Uslup: Camalti Resimler”, 100.

17 Cigekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalt1 Resimlerinden Ornekler, 19; Hayrunnisa Turan,
“Kudiis ve Yafa’daki Baz1 Ornekler Isiginda Osmanh Tilsimlar”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi 11/55 (2018), 424.

18 Aksoy, “Diinyada Camalti Resimlerin Yayilmasina Sebep Olan Tiirklerin Vatani Tiirkiye’de Bu
Sanata Yeterince Deger Verilmiyor”, 36-38; Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalti
Resimlerinden Ornekler, 35-51.

19 Aksoy, “Camalt1 Resimleri”, 138.

20 Aksoy, “Diinyada Camalti Resimlerin Yayilmasina Sebep Olan Tiirklerin Vatani Tiirkiye’de Bu

Sanata Yeterince Deger Verilmiyor”, 38.
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312 Eda Glines - Mehmet Sami Bayraktar

atolye calismalari ve sergilerle gelisim gostererek yasatilmaya devam ettirilmek-
tedir. Neveser Aksoy’un, Asya, Afrika, Avrupa ve Amerika’dan birgok iilkeye ait
camalt1 resim 6érneklerinden olusan koleksiyon ile Suna ve Inan Kirac, Renan ve
Sinan Genim ile Omer Bortagina koleksiyonlarinin da katkilariyla zenginleserek
olusan 200’e yakin camalti resimleri, 26 Ekim 2005-8 Ocak 2006 tarihleri arasin-
da Pera Miizesi'nde diizenlenen “Camaltinda devr-i alem” isimli sergide izleyiciy-
le bulusturulmustur.2! Soyut c¢alismalariyla Yiicel Donmez ve giindelik yasam
sahnelerini geleneksel olarak mizahi bir dille resmeden Mevliit Akyildiz giiniimiiz
camalti ressamlari arasinda yer alan isimlerdir.22 Bartin’da yasayan camalt1 sa-
natgisi Ibrahim Boz, atélyede 6grencilerine verdigi camalti sanati dersleri ve ca-
malt1 sergileriyle bu sanati giiniimiizde yasatan nadide isimlerdendir.z® Sahme-
ran calismalariyla énce ¢ikan Mardinli ustalardan Abdiilkadir Ozcan, Hasan Oz-
can, Emrah Ozcan, Abdiilhamit Ozcan ve Tacettin Toparl: gibi isimler, sayilari az
olmakla birlikte camalti atdlyelerinde bu gelenegi yasatmaktadir.2+ Konu baki-
mindan zengin olan, yorelere ve halkin inanglarina gore ¢esitlilik gésteren camal-
t1 sanati, giiniimiizde dini konularin yaninda giincel motiflerle de giiniimiiz sa-
nateilari tarafindan ¢alisiilmaktadir.

1. Alan Kdyii Camii'nde Bulunan Ashib-1 Kehf Konulu Camalt1 Hat
Levha

Samsun’un Salipazari ilgesinde yer alan Alan Kdyi Camii hariminin dogu
duvarinda asili bulunan 1950 tarihli camalti hat levha, 15.07.2022 tarihinde ince-
lenmistir. Sancak yoniinden (geminin sag tarafi) tasvir edilen kadirga bigimli ge-
mi tasvirli levha, Yasar Sensoy?25 tarafindan resmedilerek camiye hediye edilmis-
tir (Sekil 3).

Mavi renkli ahsap cerceveli levhanin sol alt kdsesinde sar1 ve yesile bo-
yanmis yapraktan olusan ¢elenk icerisinde Arap alfabesiyle “Ashdb-1 Kehf”’, bu
celengin altinda Latin alfabesiyle “30-6-950” yazmaktadir (Sekil 4). 1950 yilinin
30 Haziran giliniine isaret eden bu ifadenin levhanin imal tarihi oldugu anlasil-
maktadir. Latin alfabesiyle yazili bu tarih ve “Alan Koyl Camisi Yasar Sensoy
[...]” yazisinin disinda kalan tiim yazilar Arap alfabesiyle yazilmistir. Levhanin
sag alt kosesindeki ayni1 sekilde sar1 ve yesile boyanmis yapraktan olusan ¢elenk
icerisinde yer alan yazida, rahmet uykusu anlamina gelen “sefine-i sine-i rahmet”

21 https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/camaltinda-devr-i-alem /74 (Erisim 17 Eyliil 2025).
22 Emel Giiray, “Camalti Resim Sanatina Giincel Yaklasimlar”, Akdeniz Sanat 15/28 (2001), 282.

23 ZANAAT X BOYNER, Camalti Sanatgisi ibrahim Boz, 5. Béliim (Erisim 17 Eyliil 2025).

24 Meryemana Baysal, Bir Halk Sanati Olan Camalti Resim ve Giintimiiz Orneklerinde Gézlenen Temalar,
Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, 16.

25 Koy sakinleriyle yapilan goriismelerden, Yasar Sensoy hakkinda yalnizca dogum (1924) ve dlim
(2016) tarihlerine ulagsilabilmis, sanat¢1 kimligine dair herhangi bir bilgi tespit edilememistir.
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yazilidir (Sekil 5). Ashdb-1 Kehfin isimleri; “Yemliha”, “Mekselina”, “Mislina
(Meslina)”, “Mernus (Mernus)”, “Debernus”, “Sazenus (Sadenus)”, “Kefestatay-
yus” ve kopekleri “Kitmir” seklinde ve gemi bigciminde istiflenerek yazilmistir.
Gemi istifindeki isimlerin alt kisimdaki harfleri uzayarak kiirek gértinimi sag-
lamistir (Sekil 6). Iki celenk arasinda Ashab-1 Kehf isimlerinin alt kisminda yer
alan boliimde biiytik kismi silinmis durumda Latin alfabesiyle “Alan Kdyii Camisi
Yasar Sensoy ...” yazis1 yer almaktadir. Bu yazinin son kelimesi zamana bagl yip-
ranma nedeniyle okunamayacak durumdadir (Sekil 7). Esma-i Hiisna i¢indeki
Malik ismi, Kur'an-1 Kerim’in 3. Stresi olan Al-i imrin Sdresi'nin 26. Ayetinde
“malikii’l-milk” terkibi seklinde gegmekte, geminin sag tarafindaki yelken igeri-
sinde istifli olarak “Ya malike’l-miilk” seklinde yer almaktadir (Sekil 8).26 Gemi-
nin sol tarafinda ise 48. Siire olan Feth Stresi’'nin dogru yazilis1 “Inna fetahna
leke fethan mubiyna” olan 1. dyeti “inna fetahna mubina (mubinen)” olarak istifli
bir sekilde yazilmistir (Sekil 9).27 Geminin sag taraftaki yelkenin ucunda kenarla-
r1 sar1 olan yesil bayrak tizerindeki yazi okunamamistir (Sekil 10). iki kenarindan
sar1 puskiillerin sarktif1 sol taraftaki yelkenin ucundaki bayrakta “masaAllah”
ifadesi yazilidir (Sekil 11). Sol taraftaki yelken tizerindeki kirmizi bayrakta siyah
ile Tiirkge anlami “Allah’tan bagka ilah yoktur, Muhammed Allah’in elgisidir” olan
“La ilahe illallah Muhammediin restlullah” yazihidir (Sekil 12).28 Sag taraftaki
kirmiz1 renkli bayrakta ise 61. Stre olan Saff Stiresi'nin 13. dyeti “ve uhra tuhib-
buneha nasrun minAlldhi ve fethun kariyb ve bessiril mu'miniyn (Seveceginiz
baska bir sey daha var: Allah'tan yardim ve yakin bir fetih. Miiminleri (bunlarla)
mijdele)” yazilidir (Sekil 13).2° Geminin 6n kisminda kenarlari sar1 renkli olan ve
ucunda puskiiliin yer aldig1 yesil bir bayrak iizerinde Miilk Stresi'nin ilk kelimesi
olan “tebarekellezi” kelimesi yazilidir (Sekil 14). Geminin arka tarafinin iki kena-
rinda, sar1 ve yesil renkli fenerin yer aldig1 kenarlarindan ptskiillerin sarktig
mavi kubbeli ve ikisi sar ikisi yesil dort siitunlu bir kosk gortilmektedir. Mavi
renkli kubbenin iizeri yesil, sar1 ve kirmiz ¢izgilidir. Koéskiin siitunlari sar1 ve ye-
sil renklerle boyanmistir. Sar1 ve yesile boyanmis fenerlerin hilal goriliir (Sekil
15). Yesil kubbenin iizerinde ise sar1 yildiz icerisinde yesil hilal gérilmektedir
(Sekil 15). Geminin 6n ile arka kisminda, siyah ile tahrirlenen sar1 ve yesil boyali
gemi demiri ve piiskiiller sarkmaktadir (Sekil 3). Levhanin alt iki kdsesinde birer
sar1 ve yesil renkli yapraklardan olusan gelenk, tist sag kisminda ise asag1 dogru
bakan gonca ve gemiye doniik agmis kirmizi giil tasvir edilmistir (Sekil 4, 5, 16).

26 Bekir Topaloglu, “Melik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2004),
29/51.

27 Kur’dn Yolu (Erisim 18 Temmuz 2025), Feth Siiresi 48/1.

28 Hatice Kelpetin Arpagus, “Kelime-i Tevhid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (istanbul:
TDV Yayinlari, 2022), 25/214.

29 Kur’an Yolu (Erisim 19 Temmuz 2025), Saff Stiresi 61,/13.
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Siyah yazidan olusan camalti levhanin boyama isleminde sari, yesil ve
kirmizi renkler kullanilmistir. Levhanin tim ytizeyi ¢izim ve boyama isleminin
bitmesinin ardindan kirli beyaza boyanmistir (Sekil 17). Camalt:1 levha lizerinde
zamanin etkisiyle ve zemininde koruyucu bir tabakanin da bulunmamasi nede-
niyle renkler bazi alanlarda zarar gérmiis ve yazi ile renklerin bazi yerlerinde de
silinmeler olmustur. Zemindeki kirli beyaz rengin bazi alanlarda silinmesi sebe-
biyle dalgali bir zemin olusmus ve bu durum algiy1 zorlastirmaktadir. Harim du-
varinda asili olan levhanin zemininde herhangi bir koruyucuyu tabaka bulun-
mamasi nedeniyle silinen yerlerden duvarin boyasi goriinmekte ve bu durum,
sanki levhanin zemininin dalgali bir sekilde beyaz ve yesilmis izlenimi yaratmak-
tadir (Sekil 3). Ancak zeminde yesil renk kullanilmamuis, sadece kirli beyaz kulla-
nilmistir (Sekil 17).

Sekil 4. Camalti hat levhanin sol alt ~ Sekil 5. Camalti hat levhanin sag alt
késesindeki celenk késesindeki celenk
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‘-;
: o

Sekil 6. Camalti hat levha Ashdb-1 Kehf isimleri

Al A

P SEe 2o e 2
Sekil 8. Camalt1 hat levha, ge- Sekil 9. Camalti hat levha, geminin sol tarafinda-
minin sag tarafindaki yelken ki yelken

Sekil 10. Camalti hat levhanin iist Sekil 11. Camalti hat levhanin sol tarafin-
kismindaki yesil bayrak daki yelkenin ucunda yer alan bayrak
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Sekil 12. Camalti hat levhanin Sekil 13. Camalti hat levhanin sag tist kdsesin-
tist kismindaki kirmizi bayrak deki kirmizi bayrak

) . : . 7 %

Sekil 14. Camalti hat Sekil 15. Camalti hat lev- Sekil 16. Camalti hat lev-

levha, geminin 6n kis-  ha, geminin arka tarafinda  hanin sag tist késesindeki
mindaki bayrak yer alan késk kirmizi giil

Sekil 17. Camalti hat levhanin arka ytizeyi (Orhan Sensoy, 2025)
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Tablo 1: Camalt: Hat Levhada Bulunan Yazil [fadeler

« iFADE GORSEL  [iCERIK (MUHTEVA) |ANLAMI YAZILDIGI
o ALFABE
w
“Ashab-1 Kehf Sekil 4 Camalti levhanin Magara Arap ve Latin
1 130-6-950” konu adive yapim | Arkadaslari alfabesi
tarihi
“Sefine-i sine-i rahmet” Sekil 5 Camalti levhanin Rahmet uykusu |Arap alfabesi
2 |sefine-i nefise-i mevleviyan konu adi
“Yemliha Sekil 6 Ashab-1 Kehf ve - Arap alfabesi
3 |Mekselina kopeklerinin adlari
Mislina (Meslina)
Mernus (Mernus)
Debernus
Sazenus (Sadenus)
Kefestatayyus
Kitmir”
Alan Koyl Camisi Sekil 7 Camalti levhanin - Latin alfabesi
4 |Yasar Sensoy... vakfedildigi eser
(cami) ve camalt
ressaminin adi
“Ya malike’l- mulk” Sekil 8 Yakarig Ey Mulkln sahibi |Arap alfabesi
5
“Inna fetahna mubina (mu- Sekil 9 Ayet-i Kerime Dogrusu biz sana |Arap alfabesi
6 |binen)” (Feth Saresi, 48/1)  |apagik bir fetih
ihsan ettik
“MasaAllah” Sekil 11 Arap alfabesi
7
“La ilahe illallah Muhamme- Sekil 12 [Kelime-i Tevhid Allah’tan baska [Arap alfabesi
8 |dun Resdlullah” ilah yoktur, Mu-

hammed Allah’in
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elgisidir
‘Ve uhra tuhibbuneha nasrun | Sekil 13 |Ayet-i Kerime (Saff |Seveceginiz baska|Arap alfabesi
9 |minAllahi ve fethun kariyb ve Saresi, 61/13) bir sey daha var:
begsiril mu’miniyn” Allah'tan yardim

ve yakin bir fetih.
Muminleri (bun-
larla) mujdele

‘Tebarekellezi” Sekil 14  |Ayet-i Kerime (Miilk |Ne yiicedir o ki  |Arap alfabesi
10 Saresi’'nin ilk kelime-
si- 67/1)
[Okunamayan ifadeler] Sekil 10 |- - Arap alfabesi

11

islam Sanatinda Ashab-1 Kehf ve Kitmir Tasvirleri

Ashab-1 Kehf kissasi, slamiyet ve Hristiyanlik acisindan énemlidir. Maga-
raya siginan bir grup geng ve bir képegin yer aldig1 kissa, islam kaynaklarinda
“Ashab-1 Kehf”, Bat1 literatiirinde “Yedi Uyurlar” adiyla yayginlik kazanmistir.
Ashab-1 Kehf kissasi nesilden nesile sozlii olarak aktarilmakla kalmayip cesitli
sanat alanlarinda konu edinilmistir. Cami, ev, ¢cesme, sebil, ticaret yapilari, hat,
minyatiir ve camalti resimleri gibi ¢esitli sanat alaninda, Ashab-1 Kehf kissasinin
ana kurgu bakimindan genelde benzer kompozisyon 6zelliklerine sahip olarak
tasvir edildigi goriilmektedir.3°

Kur’an-1 Kerim'in 18. siiresi olan Kehf suresinin 9. ve 26. ayetleri arasinda
Ashab-1 Kehf kissasina yer verilmistir. Bu ayetlerde Ashab-1 Kehf’in isimleri, say1-
lar1 ve magarada ne kadar kaldiklariyla ilgili bir kesinlik yoktur. Aksel, Hz. Ali’"den
gelen bir rivayete gore Ashab-1 Kehf'in isimleri “Yemliha”, “Mekselina”, “Mislind”,

“Merniis”, “Debernfis”, “Sazenus”, “Kefestatayy(is” ve kopekleri “Kitmir” olarak
bildirmektedir.3!

Ashab-1 Kehf isimleri, denizcilerin manevi koruyucusu olarak kabul edil-
mektedir. isimler gemi seklinde kompoze edilerek yazilmis ve bu isimler halk
arasinda denizcilerin koruyucusu; bir tiir tilsim olarak goriilmistiir. Ashab-1 Kehf
isimleri, bereket getirmesi dilegiyle de genellikle diikkanlarin ve isyerlerinin du-
varlarinda yer alir. Suna ve Inan Kira¢ koleksiyonundaki Hicri 1321/ Miladi
1902-03 tarihli Mehmed Hullsi imzali Ashab-1 Kehf Gemisi konulu camalti res-
minin alt kismindaki yazida “Isbu Ashab-1 Kehf 'in isimlerini gerek hane ve gerek
diikkanina ta’lik ederse asla yangin ve nazar ve veba illeti isabet etmeye” yazihdir

30 Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Bazi Ornekler Isiginda Osmanli Tilsimlar1”, 423.
31 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010), 52.
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(Sekil 18).32 Belirtilen ifadeler, Ashab-1 Kehf isimlerinin halk arasinda koruyu-
cu/tilsim/muska olarak algilandigini belgelemektedir.

Camalt1 resim sanatinda, Ashab-1 Kehf isimlerinin hat sanati icerisinde ge-
nellikle kalyon ve kadirga seklinde gemi formunda tasvir edildigi goriilmekte-
dir.33 Yaziyla olusturulan geminin ana govdesinde Ashab-1 Kehf ve kopeklerinin
isimleri, yelkenlerinde “Ya Hafiz”, “Ya malike’l-miilk” ve Fetih Stresi'nden “inna
fetahna”; bayraklarda ise “Kelime-i Tevhid” ve “Masaallah” yazilar1 yaygin olarak
goriilmektedir. Yazi-resim olarak ifade edilen bu gemi istiflerinde, isimlerdeki
harfler uzayarak kiirek goriiniimii meydana getirmistir. Bu gemilerde genellikle
kosk boliimii de yer almaktadir.34

19. yiizyila ait hat ve camalti levhalarda ¢ok sayida Ashab-1 Kehf isimlerin-
den olusan koskli kadirga tipinde gemi ornekleri yer alir.3> Ashab-1 Kehf isimle-
rinin gemi formunda kompoze edilmesi olduk¢a yaygin ve karakteristik bir bicim
dili tasimakla birlikte hat sanati1 alaninda konunun farkli kompozisyon 6zellikle-
riyle islendigi goriilmektedir. Ashab-1 Kehf isimleri; hat levhalarinda farkli form
ve istiflerle ya da cami ve tekke gibi dini yapilarin duvar bezemelerinde kalem isi
teknigiyle diiz, dairesel veya miihr-i Siileyman (hatem-i Siilleyman) yildiz1 iceri-
sinde siiliis veya kifi hattiyla yazilmistir. Ashab-1 Kehf isimleri, miisenna (aynal
yazi) olarak istiflenmis levha 6rneklerinde de goriilmektedir. Yaygin olarak lev-
halarda yer almasinin yaninda Ashab-1 Kehf isimleri, cesme, sebil, sadirvan gibi
su yapilarinin kitdbelerinde mermer iizerine celi siiliis veya ta’'lik hattiyla ka-
bartma olarak hakkedilmistir.36 Hat sanatinin yaninda Ashab-1 Kehf kissasi, islam
minyatiirlerinde genellikle magara icerisinde uyuyan yedi veya bes geng¢ ve ko-
pekleri Kitmir'den olusan kompozisyon seklinde tasvir edilir.3” Ashab-1 Kehf kis-
sasinin denizcilikle ilgisinin olmamasina karsin Ashab-1 Kehf ve kopeklerinin ad-
lar1 camalti sanatinda genellikle kalyon, kadirga vb. gemi formunda tasvir edildigi
goriilmektedir. Ashab-1 Kehf ve kdpekleri Kitmir'in isminin gemi (sefine) seklinde
kompoze edilerek yazilmasi ve asilmasi, Osmanli dénemi ve Anadolu halk kultii-
riinde denizcilerin manevi koruyucusu olarak denizcileri koruduguna dair bir
inancla irtibatlandirmak gerekmektedir.

32 Cigekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalt: Resimlerinden Ornekler, 133.

33 Giirbiiz Beydiz, “Gemi Tasvirli Ashab-1 Kehf Kompozisyonlar”, 615.

34 Gurbliz Beydiz, “Gemi Tasvirli Ashab-1 Kehf Kompozisyonlar1”, 615; Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk
Resim Sanati Camalti Resimlerinden Ornekler, 42; Abdiilhamit Tiifekcioglu, “Topkapi Sarayi
Haremi’'ndeki Ashab-1 Kehf Isimleri Yazil Kitabenin Diisiindiirdiikleri”, Milli Saraylar Sanat Tarih
Mimarlik Dergisi 20 (2021), 7.

35 Giirbiiz Beydiz, XVI. Yiizyildan XIX. Yiizylla Osmanli Gemi Tasvirleri, 415-417.

36 Karakas Tahiroglu, “Geleneksel Tiirk Sanatinda Ashab-1 Kehf”, 114-138; Giirbiiz Beydiz, “Gemi
Tasvirli Ashab-1 Kehf Kompozisyonlar”, 616,617; Tifek¢ioglu, “Topkapi Sarayr Haremi'ndeki
Ashab-1 Kehf Isimleri Yazih Kitabenin Diisiindiirdiikleri”.

37 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islim Mitologyasi, (Istanbul: YKY, 2020), 232-237.
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Osmanli dénemi minyatiirleri, tablolari, graviirleri, duvar resimleri, do-
kuma ornekleri, tas baskisi, mezar taslari, kati’ (oyma) sanatinda, ¢ini ve sera-
miklerde goriilen seyir halindeki kalyon ve kadirga bi¢cimli gemi tipleri, genellikle
calismada ele alinan camalti levhada da oldugu gibi dini ve sembolik iceriklerle
ele alinmistir.38 Ashab-1 Kehf ve kdpeklerinin adlar1 mezar taslarinda oldugu gibi
diiz satir seklinde ya da daire veya madalyon formu igerisinde de goriilmektedir.
Antik donem sikkelerin 6n veya arka yiiziinde, mozaik ve seramikler iizerinde
ticaret ve savas gemilerine, nehir teknelerine yer verilen érnekler yer almaktadir.
Gemi tasvirleri, glinlimiiz ¢ini, minyatiir ve camalti sanatcilar1 tarafindan halen
resmedilmeye devam etmektedir (Sekil 25-26).

Sonug

Alan Koyii Camii'nde bulunan 1950 tarihli camalti hat levha, konu, kompo-
zisyon ve teknik 6zellikleriyle geleneksel 6zelliklere sahiptir. 75 y1l 6nce resme-
dilen levha, iizerinde tarih ve sanatkar isminin yer almasi bakimindan belgesel
bir deger tasimaktadir. Camalti levhada, kadirga vasifli gemi bigiminde kompoze
edilen Ashab-1 Kehf ve kopekleri Kitmir'in ismi ile yelkenlerde goériilen “Ya mali-
ke’l- miilk” ve “Inna fetahna mubind (mubinen)” ayetleri istifli bir sekilde siiliis
hat ile yazilmistir (Sekil 6, 8-9). Yelkenlerde yer alan bu ayetlere, gemi istifiyle
yazilan hat levhalarda sik¢a rastlanmaktadir. Gemi formunda yazilan Ashab-1
Kehf isimlerinde, harfler uzatilarak kiirek goriinimii kazandirilmistir. Sar1 ve
yesil renkli yapraktan olusan levhanin sol alt késesindeki ¢celenk icerisinde Arap
alfabesiyle “Ashab-1 Kehf” bu ¢elengin altinda da Latin alfabesiyle “30-6-950" ve
sag taraftaki celenk icerisinde de Arap alfabesiyle yazili “Sefine-i sine-i rahmet”
bolgesel iislubu yansitan sade yazim bicimindeki mahalli yazidan olusmaktadir
(Sekil 4-5). Kirmizi, yesil ve sar1 bayrak iizerinde “masaAllah”, “la ilahe illallah
Muhammediin restlullah”, “tebarekellezi” ve “ve uhra tuhibbuneha nasrun mi-
nAllahi ve fethun kariyb ve bessiril mu'miniyn” ifadeleri yazihidir (Sekil 11-13).
Bu ifadeler gemi istifiyle yazilan hat levhalarda siklikla kullanilmaktadir.

Alan Kéyii Camii camalt1 hat levha, Suna ve Inan Kirag koleksiyonundaki
Hicri 1321/ Miladi 1902-03 tarihli Mehmed bin Hul{si imzali Ashab-1 Kehf Gemi-
si konulu bir camalti levhanin yakin bir benzeridir. Camalti levha, Ashab-1 Kehf ve
kopekleri Kitmir'in isminden olusan siiliis hat ile yazili kogklii kadirga bigimli
gemi formu ile yelkenleri, bayraklari, celenkleri ve ¢icek motifi agisindan séz ko-
nusu Ornekle biiyiik benzerlik gostermektedir (Sekil 3, 18). Levhada yer alan

38 Geleneksel Islam sanat, edebiyat ve tasavvuf cevrelerinde rastlamlan gemi tasvirleri, genelde
sembolik anlamlar igeren mecizi/metaforik anlatim sekillerinde ortaya ¢ikmaktadir. Mevlana'nin
iinlii Mesnevi’'sinde gecen gemi metaforu, cesitli geleneksel Islami sanatlarda kendine yer
bulmaktadir. Ayrint1 igin bkz. Bekir Kole, “Mevlana'nin Mesnevi’sinde Gemi Metaforu”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi 9/42 (2016), 1869-1877.
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farkliliklar ise; iki kenarti ile tst kisimda yer alan zemini beyaz boyali bitkisel siis-
lemeli perde motifleri ve siyah zemin tizerindeki yazi genelinde altin sarisi kulla-
nilmasidir (Sekil 18). Bu 6rnek haricinde de s6z konusu camalti levha ile benzer-
lik gosteren Ashab-1 Kehf isimlerinin kalyon veya kadirga bigimli farkli gemi
formlarinda yazildig1 baska camalti levha 6rnekleri de mevcuttur (Sekil 19-24).
Sozii edilen benzer orneklerde Ashidb-1 Kehf ve kopeklerinin isminden olusan
gemi formlari siiliis hatla istiflenmis ve harfler uzatilarak kiirek formu elde edil-
mistir. Harflerin uzatilarak kiirek goriiniimiin elde edilmesi hat sanatinda sik
goriilen bir durumdur. Sekil 18-21 arasindaki érneklerde kadirga bicimli gemi-
lerde, kosk tasviri belirgin bicimde yer alirken, Sekil 23 ve 24’te bu béliim bu-
lunmamakla birlikte Sekil 22’de hat sanatiyla olusturulmus sembolik bir kosk
tasvirine yer verilmistir. Levhalardaki yazilarda kullanilan malzeme ve renkler
arasinda farkliliklar goériilmektedir. Sekil 18 ve Sekil 23’te yazilar, altin yaldizla
belirgin bir sekilde goriiliirken Sekil 19, 21 ve 22’de kullanilan yaldiz zaman asi-
nimi ya da kullanilan teknik farkliliklarindan 6tiirti daha silik bir gériiniim sergi-
lemekte ancak yaldizin biiyiik 6l¢iide silinmesine ragmen yazilarin kontiirleri ve
alta yer alan siyah boyanin korunmus olmasindan dolayi1 yazilar okunabilmekte-
dir. Sekil 24’teki yazilar, altin ve kahverengi folyo karisimi uygulanarak yazilmis-
tir. Sekil 20’de yer alan levha 6rnegindeki yazida ise siyah renk kullanilmistir.
Levhalardaki stislemelerde genel olarak bitkisel siisleme goriilmektedir. Sekil
18’de ¢icek buketi, yapraklardan olusan celenkler ve igleri bitkisel siislemeli per-
de motifleri goriilmektedir. Perde motifi Sekil 19 ve 24’te de gortilmektedir. Sekil
21’deki levhanin sag iist kdsesinde kirmizi bir giil motifi, goriliir. Giil motifi, ¢a-
lismanin konusu olusturan levhada da ayni renk ile goriilmektedir (Sekil 16).
Sekil 24’te yer alan levhanin iki alt kdsesinde ay yildiz motifi goriilmektedir. Bu
levhalarda genel olarak kullanilan renkler; siyah, beyaz, altin sarisi, turuncu, ye-
sil, mavi, kirmizi, sar1 ve kahverengidir. Camalti levhalarin zeminlerinde siyah,
beyaz, bej renkleri ve altin folyo kullanildig1 gériilmektedir.

Calismanin konusunu olusturan levhada tasvir edilen kadirga bigimli gemi,
sancak yoniinden (geminin sag tarafil) resmedilmistir. Gemi tiplerinden “Kiirekli
Gemiler” bashig: altinda “Biiyiik Donanma Gemileri” icerisinde yer alan kadirga
bigimli gemiler, Osmanli déneminde 17. ylizyilin sonlarina kadar donanmada
savas gemilerinden en ¢ok tercih edilen gemi tipidir. Uzun ve ince olan kadirga-
lar, suya yakin ve seri gemilerdir.

Toplumlarin inanis bigimleri, deger yargilari, aidiyetleri ve yagam bicimle-
ri, ortaya koyduklar1 sanat eserlerine dogrudan yansiyan bir itici gii¢c olmustur.
Bu calismada igerigini ele aldigimiz Ashab-1 Kehf Gemisi konulu camalti hat lev-
hanin ortaya ¢ikmasinin arkasindaki ana etkenin inang ve tarihsel aidiyet duygu-
su oldugu goriilmektedir. Baska bir eseri olup olmadigini bilemedigimiz tanin-
mayan bir ressam elinden ¢ikan camalti levhay: sekillendiren sanat/tasarim an-
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layisi, geleneksel iislubu benimsemis ve oldukga basarili bir seklide yansitabil-
mistir.

Sekil 18. Hicri 1321/Miladi 1902-03 tarihli camalti resmi, Suna ve Inan Kirag ko-
leksiyonu (Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalti Resimlerinden Or-
nekler, 133)

Sekil 19. 19. yiizyila ait camalti levha 6r- Sekil 20. 19. yiizyila ait camalti
negi, Omer Bortacine Koleksiyonu (Giirbiiz  levha 6rnegi, Sahin Paksoy Kolek-
Beydiz, XVI1. Yiizyildan XIX. Yiizyila Osmanli  siyonu (Giirbiiz Beydiz, XVI. Yiiz-

Gemi Tasvirleri, 416) yildan XIX. Yiizylla Osmanli Gemi
Tasvirleri, 417)
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Sekil 22. 19. yiizyila ait camalti levha
érnegi, (Omer Bortacine Koleksiyonu,
(Glirbiiz Beydiz, XVI. Yiizyildan XIX. Yiiz-
yila Osmanli Gemi Tasvirleri, 416)

Sekil 21. 19. yiizyila ait camalti levha
ornegi, Robert-Mualla Eytiboglu Anheg-
ger Koleksiyonu (Glirbiiz Beydiz, XVI.
Yiizyildan XIX. Yiizyila Osmanlt Gemi

Tasvirleri, 417)

Sekil 24. Ashdb-1 Kehf gemisi konulu
camalti levha érnegi, Suna ve Inan
Kirag koleksiyonu, (Cicekdal, Gelenek-
sel Tiirk Halk Resim Sanati Camalti
Resimlerinden Ornekler, 144)

malti levha 6rnegi (Cicekdal, Geleneksel
Tiirk Halk Resim Sanati Camalti Resimle-
rinden Ornekler, 142)

Sekil 26. [znik cini atélyelerinden 2000 yili
civarinda iiretilmis kalyon tasvirli cagdas
bir ¢ini vazo ve tabak érnegi (Mevlana’nin

Mesnevisi’nde gegcen gemi metaforundan
miilhem olmali)

Sekil 25. [znik cini atélyelerinden
2000 yili civarinda tiretilmis kalyon

tasvirli cagdas bir karo ¢ini 6rnegi

(Mevlana’nin Mesnevisi’nde gecen
gemi metaforundan miilhem olmali)
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