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Genel olarak bir “gbsterme” (mimesis) sanati olarak kabul edilmesine ragmen
giincel calismalar tiyatro ve dram sanatinin “anlatma”dan (diegesis) da
yararlandigini ortaya koymustur. Bu baglamda tiyatro eserlerine anlatma
acisindan yansiyan unsurlardan biri “diegetik kisiler”dir. Piyeslerde dogrudan
yer almayan ve kendilerinden bahsedilen sahislar olan diegetik kisiler, baz
eserlerde olaylarin gelisiminde diger sahislar kadar etkili olabilmektedirler.
Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda sair ve diisiiniir kimlikleriyle 6nemli bir
yer edinen Necip Fazil Kisakirek, ikisi yarim kalan on yedi piyesiyle tiyatro
alaninda da 6nemli eserler ortaya koymustur. Necip Fazil Kisakiirek, ilk tiyatro
eseri Tohum’dan itibaren piyeslerinde diegetik Kkisilerden yararlanmistir.
Calismamizda ilk olarak “diegetik kisi” terimi hakkinda bilgi verdikten sonra
Necip Fazil'in on yedi piyesinde karsimiza ¢ikan diegetik kisileri tek tek ele
alacagiz. Yazarin piyeslerine anlatma yoluyla dahil ettigi diegetik kisilerin
olaylarin gelisimine, diger sahislarin karakterizasyonuna ve yazarin vermek
istedigi mesaja katkilarini irdeleyecegiz. Bu sekilde Necip Fazil tiyatrosunun
farkli bir yoniinii ele alirken tiyatro incelemelerine de yeni bir katki sunmay1
amaglamaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Tiirk tiyatrosu, Necip Fazil Kisakiirek, sahis
kadrosu, diegetik kisiler.

ABSTRACT

Although theater is generally regarded as an art of “showing” (mimesis),
contemporary studies have demonstrated that the arts of theater and drama also
utilize “telling” (diegesis). In this context, one of the elements reflected in
theatrical works in terms of narration is “diegetic people”. These characters, who
do not appear physically on stage but are mentioned by others, can be as
influential in the progression of events as the onstage characters in certain works.
Necip Fazil Kisakiirek, who holds a significant place in Republican era Turkish
literature as both a poet and a thinker, produced substantial works in the field of
theater with seventeen plays, two of which remained unfinished. Kisakiirek
utilized diegetic characters in his plays starting from his first dramatic work,
Tohum (The Seed). In this study, after providing theoretical information regarding
the term “diegetic person”, we will individually analyze the diegetic characters
encountered in Necip Fazil's seventeen plays. We will examine the contributions
of these characters -incorporated into the plays through narration- to the
development of the plot, the characterization of other figures, and the delivery of
the author’s intended message. In doing so, we aim to explore a distinct
dimension of Necip Fazil’s theater while offering a new contribution to the field
of theatrical analysis.

Keywords: Theater, Turkish theater, Necip Fazil Kisakiirek, cast of characters,
diegetic people.
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Giris

Tiyatro her ne kadar bir “gdsterme” (mimesis) sanati olarak kabul edilse de dramatik tiirler
lizerine yapilan giincel calismalar tiyatro ve diger dramatik tiirlerin “anlatma” (diegesis) de ihtiva
ettigini ortaya koymustur (Derviscemaloglu, 2023, s. 29; Sen, 2023a, s. 15). “Anlatma” (diegesis),
genel kabuliin aksine mimesis’in karsiti degildir (Akim, 2023, s. 407, 409). Ozellikle gecmiste
yasanmis olaylarin ya da kisilerin sunumunda diegesis bir zorunlulugun yansimasi olarak
karsimiza cikar: “(..) Sahnenin simdisi ge¢mise aciliyorsa, ki biiyiik cogunlukla ac¢ilmak
zorundadir, mimetik modun i¢cine diegetik mod gizlenir. (...)” (Akim, 2023, s. 410). Bunun yani sira

sahnede canlandirilamayacak olaylarin aktariminda da diegesisten yararlanilir (Akim, 2023, s.
411).

Anlatici unsurunun yaninda diegetik kisiler de tiyatro eserlerinde anlatmanin (diegesis) bir
yansimasl olarak karsimiza c¢ikarlar. Tiyatro ve dram sanatinda vak’a esnasinda piyeslerde
dogrudan yer almayan, diger sahislarin anlatimiyla eserlere dahil olan sahislar “diegetik kisi”!
olarak tanimlanmaktadir (Sen, 2023b, s. 215). Diegetik kisiler, diger sahislardan farkli olarak
eserde somut olarak bulunmasalar da etkileri kurgu agisindan énemli olabilmektedir:

“(...) Bu kisilerin piyeslerdeki agirliklarinin eserlerin kurgulanis sekliyle dogrudan baglantisi
olmakla beraber diegetik kisiler, eserde somut olarak yer alan kisiler kadar (hatta bazen daha
fazla) etkili olabilmektedirler. Bu acidan tiyatro incelemelerinde, eger varsa, diegetik kisiler
iizerinde durulmasi da gerekmektedir. Bu, olaylarin ve sahislarin daha iyi anlasilmasina biiyiik
o6lciide katki saglayacaktir.” (Sen, 2023b, s. 216).

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk edebiyatinda biiyiik 6l¢lide sair olarak taninmasina ragmen tiyatro
tiiriine de biiyiik emek vermis, ikisi yarim kalan on yedi piyes kaleme almistir. Tiyatro eserlerini
Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan sonraki hayatinin islami evresinde kaleme alan Necip Fazil'in
piyesleri bu dogrultuda tezli tiyatro formatinda karsimiza cikmaktadir (Okay, 2014, s. 126). Necip
Fazil, diinya goriisii baglaminda kurguladig1 piyeslerinde sahis kadrosuna 6nem vermistir.
Tiyatroyu bir ayna olarak goren ve insan gercekligini farkli boyutlariyla irdeleyen (Ulu, 2023, s.
329) Necip Fazil icin piyeslerinin sahislari insan gercekligini yansitmanin en 6nemli unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Calismamizda bu dogrultuda Necip Fazil tiyatrosunun énemli bir yonii
oldugunu diistindigiimiiz diegetik kisiler lizerinde duracagiz.

1. Necip Fazil Tiyatrosunun Sahnede Goriinmeyen Yiizleri: Diegetik Kisiler

Diegetik kisiler, Necip Fazil'in ilk piyesi Tohum’dan itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Tohum’da
merkezi kisi Ferhad Bey’in kardesi Osman, vak’a zamanindan 6nce 6ldiirtildigi i¢in esere diger
sahislarin anlatimlariyla dahil olmustur. Osman, Hancr'nin verdigi bilgilere gore otuz yasinda
heybetli, gururlu ve ayn1 zamanda utangac bir adamdir (Kisakiirek, 2013c, s. 20). isgal altindaki
Maras’ta bir giin komitecilerden “(...) Erkeksen filan saatte, filan yere gel!” (Kisakiirek, 2013c, s.
17) seklinde bir mektup alan Osman, durumu agabeyi Ferhad Bey’e danismis, onun da onayiyla
komitecilerin kendisini ¢agirdig1 yere gitmistir. Osman ve Ferhad Bey, erkekligin so6z konusu
oldugu boyle bir meselede gitmemeyi ya da kalabalik gitmeyi dogru bulmamaktadirlar. Bu, onlarin
kisiliginin bir yansimasidir. Komitecilerin ¢agirdig1 yere tek basina giden Osman, atiyla birlikte
canice oldirilmistir (Kisakiirek, 2013c, s. 18-19). Bu hareketiyle Osman, merkezi kisi Ferhad
Bey'in karakterini biitiinleyen bir goriiniim sergilemektedir. Necip Fazil'in siirlerinde de yogun

1 “Diegetik kisi” terimi tiyatro bilimine 2023’te yayimlanan “Tiyatroda ‘Diegetik Kisi'ler Uzerine Bir
Inceleme: Olii Babalarin Gélgesinde Bes Piyes” bashkli makalemiz ile kazandirilmistir. Mevcutta
kullanilan “diegetik mekan” teriminden yola ¢ikarak olusturdugumuz bu terim ile tiyatroda sahis
kadrosu incelemelerine yeni bir yaklasim getirmeye calistik. Terimi tespit edip makalemiz ile bilim
diinyasina sunmamiz Necip Fazil Kisakiirek tiyatrosu tlizerine hazirladigimiz doktora tezimizin
tamamlanmasindan sonra gergeklestigi icin tezimizde ve tezimizin kitap olarak ilk baskinda diegetik
kisiler incelenmemistir. Bu calismamiz ile bu eksikligi gidermeyi amaglamaktayiz. Bahse konu

kaynaklarin kiinyeleri i¢cin kaynakgaya bakilabilir.
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olarak olarak goriilen “madde-méana ¢atismas1” (Karabulut, 2023, s. 226) baglaminda Osman ve
Ferhad Bey, Kisilikleriyle manay1 temsil etmektedirler.

Piyesin sonlarinda Osman’in Hanim'’la evliliginin nasil gergeklestigi de Hanim ile Ferhad Bey’in
diyalogu ile esere dahil edilmistir. Vak’a zamanindan énce Ferhad Bey Istanbul’dayken Hanim’la
tanismis ve aralarinda s6ze dokiilmeyen bir yakinlasma olmustur. Hanim, bir giin Ferhad Bey’i
aksam yemegine davet ettiginde o, kardesi Osman’t da yaninda getirmistir. Hanim’t begenen
Osman, bir siire sonra onunla evlenmek istemis ve durumu agabeyine acmistir. Ferhad Bey de
Hanim'’a karsi hissettiklerini icine gomerek bu evlilik icin onunla konusarak kardesi ile Hanim’in
evlenmesine vesile olmustur (Kisakirek, 2013c, s. 93-94).

Necip Fazil'in ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’ta merkez1 kisi Husrev’in babasi diegetik bir kisidir
[Husrev’in babasiyla ilgili olarak bu kisimda biiyiik 6l¢lide diegetik kisilerle ilgili makalemizden
yararlanilmistir, bakimiz: Sen, 2023, s. 211-212]. Husrev'in piyeste adi belirtilmeyen babasi
Husrev heniiz sekiz yasindayken, vak’a zamanindan otuz yil 6nce kendisini yalisinin bahgesindeki
incir agacina asarak intihar etmistir (Kisakiirek, 2014c, s. 24, 54). Babasi intihar ettiginde ¢ocuk
oldugu i¢cin Husrev onu yeteri kadar tanimamaktadir. Husrev’in Selma’y1 kazayla 6ldiirmesinden
sonra buhranlar gecirirken babasini daha iyi taniyabilmek ve onun neden intihar ettigini
anlayabilmek icin sik sik annesi Ulviye'yi sorguladigi goriilmektedir. Fakat Ulviye’'nin esiyle
arasinda iletisim kopuklugu oldugu icin o, esinin neden intihar ettigini bilmemektedir. Ulviye'ye
gore esinin psikolojik ve fiziksel bir sorunu yoktur. Fakat o, “kendisini vermeyen” bir insandir ve
diislincelerini esine ya da cevresine anlatmamaktadir (Kisakiirek, 2014c, s. 54). Bu noktada onun
icine kapanik, yalnizlasmis/yabancilasmis bir insan oldugu anlagilmaktadir. intihar ettigi giin
oldukca normal goriinen Husrev'in babasi, o gilinlerde mevsim kis oldugundan Macka’da
oturmaktalarken o gece eve gitmemis ve kendisinden haber alinamamistir. Ertesi giin yazin
kullandiklari ve o esnada kimsenin bulunmadig1 yalida intihar ettigi haberi alinmistir (Kisakiirek,
2014c, s. 54).

Ulviye’'nin esiyle ilgili olarak verebildigi az sayida bilgiden biri, onun siirekli o6limi
diisiindiigiidiir. Ayrica Husrev, babasina ait bir kitabin kenarinda onun “Aptal muharrir! Oliime
ila¢ oliimdiir. (...)” seklindeki bir notunu gérmiistiir (Kisakiirek, 2014c, s. 130). Bunlar Husrev'in
babasi i¢in 6liimiin bir fikr-i sabit haline geldigini gostermektedir. Bu fikr-i sabit onu intihara
striiklemistir.

Piyeste babasiyla ilgili sdylenenler Husrev ile babasi arasinda genetik bir ortakligi somut olarak
gostermektedir: Husrev’in yalidaki kiitiiphanesinde babasinin yagh boya bir portresi vardir ve bu
resmin Husrev’in tipkisi oldugu belirtilmistir (Kisakiirek, 2014c, s. 101). Husrevlerin usagi Osman
da onun babasina benzedigini soyler (Kisakiirek, 2014c, s. 109). Bu fiziksel benzerligin yaninda
Husrev'in zihni de babasi gibi hep 6liimle mesguldiir. Yazdig1 “Oliim Korkusu” piyesi bunun bir
yansimasidir. Bu piyesin merkezi kisisinin babasi da Husrev’in babasiyla ayni sekilde intihar
etmistir. Buyudiigiinde bir kazayla annesini 6ldiiren bu sahis buhranlar gecirmis ve sonunda o da
tipki babasi gibi intihar etmistir (Kisakiirek, 2014c, s. 13-17).

Bir Adam Yaratmak’ta diegetik kisi olarak babanin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ayrintili olarak
aktarilmamissa da dis goriinis acisindan oglunun onun aynisi oldugunun ve ice kapanik, marazi
bir kisiligi oldugunun belirtilmesi onun Husrev iizerindeki etkisinin anlasilmasi agisindan
onemlidir.

Bir Adam Yaratmak’ta oldugu gibi Necip Fazil'in Kiinye piyesinde de merkezl kisinin babasi
diegetik kisidir. Vak’a zamanindan yirmi yedi yil 6nce, merkezi kisi Gazanfer heniiz yedi
yasindayken babasi Yiizbasi Yusuf Sevket Efendi, Plevne Miidafaasi’'nda sehit dismiistiir
(Kisakiirek, 2011a, s. 15, 17, 24). Babasinin yani sira annesi ve dayisi da Gazanfer’in diyaloglariyla
diegetik kisi olarak esere yansimislardir. Gazanfer'in arkadasi Necati'ye verdigi bilgiye gore
annesi dogum esnasinda vefat etmistir (Kisakiirek, 2011a, s. 24). Dayisinin ise Gazanfer lizerinde
ciddi bir etkisi olmustur: Gazanfer’in babasi sehit diistiiglinde dayisi ona, muhtemelen yegenini
teselli etmek amaciyla, Kapaligarsi’dan bir kat pasa elbisesi almistir. Bu elbise onu askerlik
meslegine yonlendirmistir. Akrabalari ve ¢evresindekiler, cocuk Gazanfer’in iizerinde bu elbiseyi
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gordiik¢e onun pasa olmasi i¢in dua etmislerdir (Kisakiirek, 2011a, s. 22). Bu telkinler ve elbisenin
onun i¢cin manevi kiymeti “pasa” riitbesine erismeyi Gazanfer icin bir ideal haline getirmistir.

Necip Fazil'in Sabir Tasi piyesinde ise ikinci perdede karakter anlatici olarak yer alan Cinler’in
Cariye’nin ge¢misi hakkinda soéyledikleri Fas sultani, gemi tayfasi gibi sahislarin diegetik kisi
olarak esere yansimasini saglamistir. Bu kisilerin zikredilmesi Cariye’nin gecmisinin ve
karakterinin anlasilmasina katki saglamaktadir:

“(...) Neyalanlar sdyliiyor, ne yalanlar! Fas sultaninin dokuzuncu kiziymis. Halbuki cariyesiydi.
Kayaliklarda dolasirken onu korsanlar ¢almis. Halbuki gemi tayfasindan birine kagtu
Korsanlarin kaptani ona goéz koymusmus. Halbuki tayfa, onu sirretligi yiiziinden esir diye
kaptana hediye etti. (...)” (Kisakiirek, 2012c, s. 45).

Yazarin Para piyesi diegetik kisiler acisindan gesitlilik arz etmektedir. Paraya diiskiinligtin ve
vurgunculugun tema olarak islendigi bu piyeste diegetik kisiler de temalar1 ve kurguyu
destekleyecek niteliktedir. Piyesin merkezi kisi O, August Strindberg’in piyeslerinde oldugu gibi
“(...) natiiralist tiyatronun etkisiyle tutkulu ve gézii donmdis (...)” (Uygur Glirbiiz, 2022, s. 455) bir
sahis olarak kurgulanmistir. Maddi hirslarin géziinii biiriidiigii O, piyesin birinci perdesinde
Hususi Katibi'ne temel ihtiyac malzemelerinin nasil toplatilacagina dair sunlari sdyler:

“(...) Civiyi malm iki sehirden bes numara toplayacak. Yanina bes on emniyetli adam alacak!
Higbirini dbiirleriyle yiizyiize getirmeden, maksadi sezdirmeden, par¢a parga, yavas yavas,
bucak bucak toplatacak. Telleri, sa¢ levhalari ve ¢uvallari da numara iig, yedi ve dokuz... Ayn
sekil, ayni tarz, ayni usul... (...)” (Kisakiirek, 20133, s. 17).

O'nun bu sekilde numaralandirarak bahsettigi sahislar diegetik kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir. Ugiincii perdede ise ¢uval toplamakla gorevli kisiden “C...” seklinde bahsedilmistir
(Kisakiirek, 2013a, s. 75).

Piyesin ikinci perdesinde O’nun ailesine bahsettigi babasi ve ticarete atilmasina yol acan talebe
diegetik kisilerdir. Bir bankada kasadar olan babasi, O'nun iiniversite egitimi almasini istemistir.
0 ise okumay1 ¢ok disiinmemistir. Bir giin soluk benizli fakir bir talebenin elbisesini satmaya
calistigini goéren O, ceketi baskalarindan ytiksek fiyat verip alir ve ¢ok kisa bir siire sonra aldig
elbiseyi daha pahaliya bir bagkasina satar. Bu deneyim O’nun ticarete ilk adimidir (Kisaktrek,
2013a, s. 43-44).

Piyesin ii¢lincl perdesinde O'nun vurgunculuk faaliyetinin ayyuka ¢ikmasi iizerine sehrin cesitli
yerlerinde O’'nun aleyhinde gosteriler yapilir. Bu gosterileri gerceklestiren “gencler” diyaloglarda
diegetik kisi olarak esere dahil olmuslardir: “(...) Ortada korkung bir kaynasma var. Genglik, akin
akin, Zafer Meydani’'m1 dolduruyor. Simdi oradan geliyorum. Goriilmemis bir toplanti... (...)"
(Kisakiirek, 2013a, s. 73). Protestocu gengler daha sonra O’nun bankasina dogru yliriiyerek
bankay1r basmislardir (Kisakiirek, 2013a, s. 87-90, 97). Onlarin bu hareketi O'nun kaderini
degistirdigi icin gencler diegetik kisi olmalarina ragmen piyesin kurgusunda énemli bir etkiye
sahiptirler.

Ayni perdede telefonla bankay1 arayan ve Hususi Katibi'yle konusan “Kagit Trosti” de diegetik
kisidir. Bu konusma esnasinda sadece Hususi Katibi'nin sdzleri duyulmakta ve o, ayn1 zamanda
patronuna trostiin sdylediklerini nakletmektedir. Trost, bankadan bes yliz top kagit ¢ekmek
istemistir fakat vurgunculuk faaliyetlerine kagit piyasasini da ekleyen O, buna karsilik trostii
batirmaya yonelik hamle yapmistir (Kisakiirek, 2013a, s. 76-78).

Siyah Pelerinli Adam piyesinde Seytan, merkezi kisi Sair'i kandirmak icin tirli kiliklara
girmektedir. Kanbur kiligina girdiginde Sair'in maddi sikintilarini onu kandirmak icin kullanir.
Kanbur’un climlelerine yansiyan Nazir ve Sair’in borg istedigi arkadas: diegetik kisilerdir:

“(...) Daha bu sabah, kendisine biitiin bir sanat ve cemiyet inkildbinin tirpertili nutuklarim
cektikten sonra 10 lira borg istediginiz enayi, sizi, tebessiimiindeki hangerle vurmadi mi1? Dort
giin evvel, hususi kalem miidiiriiniin ¢atik kasl demir parmaklig1 6niinde saatlerce bekletip,
koridorda, litfen goz tasidigi i¢in litfen goziinii size degdiren ve llitfen beraberinde gezdirdigi
elini bir vebaliya uzatmanin emniyetsizligiyle latfen elinize dokunduran Nazir hazretlerine ne
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buyurulur?.. Sairligi ve dervisligi biraktig1 icin Nazirlig1 anlayan bu adamdan istediginiz 350
lira maash mefkiireci 6gretmenlik vazifesini, eger ¢opcii ¢cirakliginda 355 lira aylik bulsaydiniz,
sadakay1 veren siz oldugunuz halde, yine siz dilencilesir miydiniz?” (Kisakiirek, 2011b, s. 31).

Bunlarin yaninda piyesin baslarinda Siyah Pelerinli Adam’a “Ben babami taniyamadim bile.”
(Kisakiirek, 2011b, s. 14) diyen Sair ile Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak’taki Husrev’'in babasi gibi
yeni bir diegetik kisi meydana getirmeye kapi aralamis olmasina ragmen Sair’in babasini
derinlestirmemis, ona sadece bu sekilde deginip gecmistir. Necip Fazil'in Bir Adam Yaratmak’tan
baslayarak cesitli piyeslerinde merkezi kisilerin babalarina diegetik kisi olarak yer vermesinde
cocuklugunda babasiyla saglikli bir iliski kuramamis olmasinin etkili oldugu diisiiniilebilir. Necip
Fazil'iln babasi Abdiilbaki Fazil Bey, ailesinin tek erkek ¢ocugu oldugu icin simartilarak
biyltilmis, taskin ve kadinlara diiskiin bir erkektir. Durulmasi icin Necip Fazil'in annesiyle
evlendirilen Abdiilbaki Fazil Bey, evlilikten sonra da pek degismemis; esine ve ¢ocuklarina yeteri
kadar ilgi gostermemistir. Bir siire sonra Necip Fazil'in annesini bosayarak baska bir kadinla
evlenen babasi (Kisakiirek, 2014d, s. 48) Necip Fazil on bes yasindayken 1920’de vefat etmistir
(Cetin, 2008, s. 15-16). Saghkli bir baba-ogul iliskisi kuramamis olan Necip Fazil, babanin eksiligini
piyeslerine diegetik kisilerle yansitmistir.

Necip Fazil'in tefrika edilirken yarim kalan Sir piyesinde Baskurmay’in Yesiller iilkesinin gizli
gorevini ifa edecek bes 6zel kisi sectigini, bunlardan birisinin ayn1 zamanda damadi olan Yiizbasi
oldugunu 6greniriz. Diger dort gorevli diegetik kisilerdir ve birbirlerinden haberdar olmaksizin
gorevlerinin basindadirlar (Kisakiirek, 20144, s. 82-83). Piyeste Yiizbasi’'nin li¢ yasinda bir cocugu
oldugundan bahsedilir fakat bu ¢ocuk da eserde somut olarak goriilmedigi icin diegetik kisidir
(Kisakiirek, 20144, s. 85, 93, 95).

Bu piyeste diisman tilkenin halki ise “Siyahlar” seklinde adlandirilmistir. Ayn1 zamanda eserdeki
karsit giicii olusturan Siyahlar (Sen, 2017a, s. 236), piyesin mevcut kisminda somut olarak
gorilmedikleri icin diegetik kisidirler (Kisakiirek, 2014a, s. 88).

Para piyesinde oldugu gibi Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te de diegetik kisililer ¢esitlilik gosterirler.
Bunlardan ilki ilk kez ikinci perdede bahsedilen Yusuf ile Macide’nin ¢ocugudur. Adi ve cinsiyeti
belirtilmeyen bu cocuk, Yusuf'un evinde gecen sahnelerde odasinda uyumaktadir (Kisakiirek,
2012b, s. 44, 55, 90).

Piyesin merkezi Kisisi Parmaksiz Salih, yillar énce kaybettigi oglu Yusuf'u aramaktadir. Ikinci
perdede ilk kez karsilastig1 ve gelini oldugunu 6grendigi Macide ile aralarindaki diyaloglarda ona
gecmisini anlatir. Bu anlatimlar ile piyese basta Salih’in karisi olmak iizere birkag farkli diegetik
kisi dahil olur. Carke1 zabiti olan ve okulunu bitirdikten sonra kumara alisan Salih, vak’a
zamanindan otuz y1l 6nce sabirli, bes vakit namazini kilan bir kadinla evlenmistir. Salih’in isini ve
tlim malin1 kumarda kaybetmesi tizerine verem olan bu kadin, vak’a zamanindan yirmi iki y1l 6nce
vefat etmistir. O 6ldiigiinde ¢cocuklar1 Yusuf bes yasindadir (Kisakiirek, 2012b, s. 48, 50).

Karisinin 6liimii tizerine Yusuf'u Eytlip’te oturan yash bir kadina birakarak Misir’a giden Salih, bir
daha oglunu bulamaz. Bu ihtiyar kadin Salih’in anlatimina yansiyan ikinci diegetik kisidir.
Misir’dayken seyrek de olsa bu kadinla mektuplasarak oglundan haber alan Salih’in son mektubu,
tizerine kadinin 6ldiigiine dair bir not diisiilmiis olarak geri déner. Misir’da gecirdigi bes senenin
ardindan Istanbul’a gelen Salih, kadinin komsularindan onun bir giin hastalandigini ve ¢ocugu bir
hocaya teslim ettikten kisa bir stire sonra 6ldiiglinii 6grenir. Fakat hocanin kim oldugunu tespit
edemez (Kisakiirek, 2012b, s. 51-52). Salih’in bahsettigi tigiincti diegetik kisi olan bu hocayla ilgili
soru isareti dérdiincii perdede Yusufun Salih’e anlattiklariyla giderilir. Ihtiyar kadinin onu
O6lmeden oOnce teslim ettigi hoca, onu kisa bir siire sonra Anadolulu bir aile vermistir ve Yusuf'u
liseyi bitirene kadar onlar buyiitmiistiir (Kisakiirek, 2012b, s. 93). Bu aile de piyesteki diegetik
kisilerdendir.

Salih’in ge¢misine dair anlattiklarinda karsimiza ikinci bir hoca daha ¢ikmaktadir. Kumarda zar
tutan ve bdylece biiylik paralar kazanan Salih’in sehadet parmaginda bir giin dolama cikar ve bu
ylzden parmagini kesmek zorunda kalir. Oglunu bulmak i¢in basvurdugu hocalardan biri kesik
parmagini gortince Salih’e “(...) O, sehadet parmagidir, Allah onu kendi birligine isaret etsin diye
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yaratti, zar tutsun diye degil... (...)” (Kisakiirek, 2012b, s. 94) demistir. Necip Fazil i¢in gercek
hakikat Allah’tir ve bunu piyeslerinde cesitli sekillerde dile getirmistir (Karabulut ve Aydin, 2020,
s. 12). Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te diegetik kisi olarak yer alan bu hoca da bu gercegi
vurgulamaktadir.

Piyesteki son diegetik kisi ise Yusuf ile Macide'nin diyaloglarinda karsimiza ¢ikan Saniye/Samiye
Hanim'’dir. Bu kisinin adi ikinci perdede Saniye, {i¢iincii ve dordiincii perdelerde Samiye seklinde
gecmektedir; bunun bir dizgi hatasi olmas1 muhtemeledir. Bir eski zaman hanimefendisi oldugu
belirtilen bu kadini1 avukat olan esiyle Macide tanistirmistir ve Yusuf onun otuz bin liralik davasini
kazanmistir. Parayi tahsil eden Yusuf, vak’a zamaninin son gecesinde bu emanet parayla kumar
oynamis ve bu paray1 da kaybetmistir (Kisakiirek, 2012b, s. 47, 70, 84).

Yazarin Ahsap Konak piyesinde Eyiiplii Aktar ve kiz1 diegetik kisilerdir. Piyesin merkez1 kisisi olan
Recai’nin torunu Yiiksel mimarlik okumaktadir ve eski eserleri incelemek icin Eytip’e gittigi bir
giin camide bu aktarla tanisir ve sohbet eder. Daha sonra sohbetleri Aktar'in diikkdninda devam
eder ve Yiiksel burada onun kizini gortp asik olur (Kisakiirek, 2014b, s. 17). Piyeste Aktar'in ismi
belirtilmezken birinci perde ficiincii tablodaki diyaloglardan kizin adinin Emine oldugunu
Ogreniriz (Kisakiirek, 2014b, s. 38). Yiiksel'in kardesi Aysel, onlar1 sdyle tasvir etmistir: “Kara,
cember sakalli bir aktar... Diikkaninda kakuleden karameldya kadar her seyi satiyor. Bir de, yesil
yeldirmeli, siyah basortiilii, kalin siyah ¢orapli, rugan bebe iskarpinli bir genc kiz...” (Kisakiirek,
2014b, s. 17). Aktar sohbetlerinde Yiiksel’e Allah’1 taniyip gercek Miisliman olmasini, bdylece
kurtulusa ermesini tavsiye etmistir (Kisakiirek, 2014b, s. 39). Aktart dedesiyle tanistirmak
isteyen Yiiksel onu konaga davet etmistir (Kisakiirek, 2014b, s. 40). Bunun {lizerine bir aksam
konaga gelen Aktar, alt katta Aysel ve arkadaslarinin verdigi partiyle karsilasinca iceri girmeden
geri doner. Bu an, diegetik bir kisi olan Aktar'in sahneye en yakin oldugu andir fakat seyirciler
tarafindan goriilmez: “(Dans durur. Yanan avize... Paravanin tam arkasinda, arkasi doniik,
cikmaya hazirlanan bereli bir adam... Adam bir anda paravanin arkasindan kaybolur.)”
(Kisakiirek, 2014b, s. 20).

Konaktaki sorunlardan bunalan Recai, bir giin esini ve Yiiksel'i de alarak konagin tapusunu
Yiiksel'in iizerine yapmak lizere Eytip’e gider. Onlarin Eytip’e gidisleri eserde gosterilmemis, o giin
yaptiklari konaga dondiiklerinde Recai’'nin anlatimiyla esere dahil olmustur. Recai, burada Eytiplii
Aktar ve kiziyla da tanisir. Recai, Emine’yi karis1 Hacer’'in gengligine benzetmistir (Kisakiirek,
2014b, s. 76). Bu gorismede Aktar, kisa bir siire sonra olacaklar1 bilmiscesine Recai’ye sunlari
soylemistir: “(...) Korkarim ki birgiin konagimizdan kagmak zorunda kalmiyasiniz... O zaman fakir
evim size acik... O zaman kizim Yiiksel'indir. (...)” (Kisakiirek, 2014b, s. 97). Piyeste Eytiplii Aktar
ve kizi Emine; merkezi kisi Recai ile karis1 Hacer’i ve torunlar Yiksel'i yasam tarzi olarak
biitiinleyen ve bu sekilde piyesin mesajin1 pekistiren diegetik kisiler olarak karsimiza
cikmaktadirlar.

Necip Fazil''n Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ve Ahsap Konak piyeslerinde Eylipli diegetik kisilere
yer vermesi “mekanin simgesel degeri’yle iliskilidir. Edebl eserlerde bazi sosyal yasantilar,
mekana yiiklenen simgesel degerle sunulabilmektedir (Cetin, 2004, s. 143). Bu piyeslerde yazarin
Eyiip’e simgesel bir deger yiliklemesinin sebebi semtin manevi/dini atmosferidir:

“Semte ismini veren Eb{i Eyy(b el-Ensari’'nin kabrinin varlig1 mekana kudsiyet kazandirmakta,
EblG Eyylb el-Ensari’ye yakin olma arzusu tasiyan ve bu arzu lizerine burada medfun
sahsiyetlerin varligi ile Eyiip Sultan semtinin yer kimligi beslenmekte ve bu husus mekam
mithim bir ziyaretgaha doniistiirmektedir. (...)” (Bali, 2020, s. 232).

Bu dogrultuda Eyiip’ii manevi anlamda ideal bir semt olarak géren Necip Fazil, bu semtle iliskili
olarak piyeslerine dahil ettigi diegetik kisileri de manevi degerlere bagli, idealize sahislar olarak
islemistir.

Necip Fazil'in Reis Bey piyesi, vak'a zamanindan o6nce gerceklesen Nisantasi cinayetinin
yargilamalarinin yapilmasi ve gecmiste yasanan bazi adli olaylarin diyaloglarla esere tasinmasi
sebebiyle diegetik kisilerin ¢ok oldugu bir eserdir. Bu noktada eserdeki ilk diegetik kisiler
Nisantasi cinayetinde 6ldiiriilen kadin ve onun katilidir. Piyesin basinda Otel Katibi ile Miibasir’in

(s

83



Can SEN / Necip Fazil Kisakiirek’in Piyeslerinde Diegetik Kisiler

diyaloglarindan cinayetin nasil gerceklestigi 6grenilir: Nisantasi’'nda bir apartmanin ¢ati kati
dairesinde yasayan ihtiyar bir kadin 6ldiiriilmiis ve miicevherleri calinmistir (Kisakiirek, 2013b,
s. 16). Tiim deliller piyeste “Mahkim” seklinde ad1 belirtilmeden yer alan ihtiyar kadinin oglunu
gosterdigi icin Reis Bey'in yargilamasi sonucunda Mahkiim idam cezasina c¢arptirilmistir.
Durusmada annesinden biiylik bir sefkat gormedigini, kumar ve eroine alistif1 icin para
konusunda sorun yasadigini ve zaman zaman annesinden zorla micevher aldigim belirten
(Kisakiirek, 2013b, s. 44-45) Mahkdm bunlara ragmen sugsuz oldugunu sdylese de Reis Bey’i
inandiramamaistir.

Mahki{im'un idam edilmesinden bir siire sonra gercek katilin bulunmasi Reis Bey’i ciddi anlamda
yaralamis ve manevi bir donilisiim gecirmesine yol agmistir (Kisakiirek, 2013b, s. 72). Gergek katil
de bir diegetik kisi olarak sahneye yansimaz. Onun yargilandigi durusmayla ilgili bilgiler
mahkemeye sahit olarak cagrilan Birinci ve Ikinci Bar Kizlar’'min anlatimiyla esere eklenmistir
(Kisakiirek, 2013b, s. 76-77). Mahkiim’la kumarhanede tamisan gercek Kkatil bir gece onun
unuttugu anahtar1 alip ¢ogaltmis ve bu sayede cinayeti kolaylikla isleyip sucun Mahkim’un
lizerine kalmasini saglamistir:

“IKINCI BAR KIZI - Sonra, ifadelerinden 6grendik. Kaatil, cocugu, hic belli etmeden uzaktan
uzaga kollamis... Unutulan anahtar1 kumar masasindan alinca, esini yaptirip, eskisini
kumarhanede bir kdseye atmis... Cinayet giinii de apartmana girmis, ¢ocugun annesini
gormiis, beni oglunuz gonderdi, siyah kareli ceketini istiyor, demis, almis... Gerisi malim...”
(Kisakiirek, 2013b, s. 77-78).

Gergek katil, ayn1 gece bu ceketi giyerek apartman kapicisinin siiphelenmemesini saglamis ve
binaya rahatca girip cinayeti islemistir (Kisakiirek, 2013b, s. 36). Makh(im idam edilmeden 6nce
bu kisiden siiphelendigini dadisinin bir riiyasina dayanarak Reis Bey'e soylemistir (Kisakiirek,
2013b, s. 63-64) ama onu yine de ikna edememistir.

Oldiiriilen kadin ve gercek Katil piyeste somut olarak yer almamalarina ragmen Mahk(m’un ve
Reis Bey’in kaderleri lizerinde etkili olmuslardir. Piyeste bu ikisinin disinda daha geri planda olan
baska diegetik sahislar da mevcuttur. Bunlardan birisi Reis Bey’in konakladig1 otelde onunla ayni
kattaki bir odada intihar eden tUniversiteli genctir. Bu vak’a lizerine otelde biiytik bir hareketlilik
olmasina ragmen Reis Bey, olayl 6nemsememis ve her zamanki yasantisini devam ettirmistir
(Kisakiirek, 2013b, s. 33). Bu gencin olimiyle ilgili verilen bilgiler Reis Bey’'in karakterinin
katiligin1 gostermek icin kullanilmistir. Zira Reis Bey'in bir ilk olarak benimsedigi
“merhametsizlik” bir bakima onun icindeki gizli saldirganlik dirtiisiiniin bir yansimasidir. Bu
saldirganlik, dontisiim gecirdikten sonra kendi nefsine yonelecektir (Serdaroglu, 2024, s. 141).

Yeldirmeli Kadin'in oglu ve gelini de benzer bir islevle esere dahil edilmis bir diegetik kisidir.
Yeldirmeli Kadin’in anlattifina gore gelinine g6z koyanlar oglunun paltosuna esrar koyup onu
polise ihbar etmislerdir (Kisakiirek, 2013b, s. 26). Reis Bey onun suc¢lu olduguna tam olarak
kanaat edemese de delili kafi bulup onu mahk(im etmistir (Kisakiirek, 2013b, s. 86). Yasadig1
biiylik déniisimden sonra merhamet duygusuyla tanisan Reis Bey, yardim i¢in kendisine yeniden
basvuran Yeldirmeli Kadin’a tuttugu giinliigii verir ve yargilama devam ederken sadece delile
dayanarak oglunu mahkiim ettigini, o tarihlerde giinliigline yazdig1 sayfanin onun isine
yarayacagini soyler. Yeldirmeli Kadin'in oglu bu sayede kurtulur (Kisakiirek, 2013b, s. 87, 170).

Gecirdigi déniisiimden sonra kendini insanhiga adayan Reis Bey, Ikinci Bar Kizi'nin yasadig kotii
hayattan kurtulmasi i¢in onun babasina ulasmis ve kizin affedilmesini saglamistir (Kisakiirek,
2013b, s. 168). Piyeste somut olarak yer almayan bu baba da diegetik kisidir.

Necip Fazil'in tamamlayamadig: ikinci piyesi Kumandann ikinci perdesinde gecirdikleri kazanin
neticesinde denizaltinda mahsur kalan askerlerden Cavus, on ii¢ yasindayken babasinin ona nasil
tiifek kullanmay1 6grettigini ve bir su kaplumbagasini vurup éldiirmesinden duydugu pismanligi
anlatir (Kisakiirek, 2011b, s. 83). Yazarin baska piyeslerinde de oldugu gibi baba burada diegetik
kisidir.

Kars Belediyesi tarafindan sehrin Sultan Alparslan tarafindan fethinin 900. yildoniimiinde Kars
tarihini isleyen bir piyes yazmasi teklifi alan (Haznedaroglu, 2012, s. 60) Necip Fazil'in bu
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minvalde kaleme aldig1 Kanli Sarik piyesi, eserin tarihi atmosferine uygun olarak pek cok diegetik
kisi icermektedir. Bunlarin biiyiik cogunlugu islenen tarihi olaylarla ilgili olarak bir-iki kez
deginilen tarihi sahsiyetlerdir: Moskova Knazi, Kanuni Sultan Siileyman, IIl. Murat, iran sahi
Abbas, Imam Céafer-i Sadik, Nadir Sah, Deli Petro, Gazi Ahmet Muhtar Pasa (Kisakiirek, 20103, s.
28-29, 32, 34, 38, 42, 74). Bu sahislarin yaninda Ebi{ilhasan-i Hirkaani manevi varligiyla piyese
yansiyan onemli bir diegetik kisidir. 1033 yilinda vefat eden bu Horasanli mutasavvifin kabri
Bayezid-i Bistami'nin de yasadig1 Bistam yakinlarindaki Harakan’'dadir. Kars'ta hi¢c yasamamis
olmasina ragmen Evliya Celebi'nin Seyahatndmesi'nde onun Kars'in fethine katilarak sehit
oldugunu ve Kars’in ikinci fethinde kabrinin bir riiya vasitasiyla Lala Mustafa Pasa tarafindan
bulundugunu yazmasi iizerine Karslilar tarafindan bu rivayet benimsenmistir (Yilmaz, 2011, s.
140-141). Piyesin gesitli yerlerinde onun ruhaniyetinin Kars’in kurtulmasina vesile oldugu
diistincesi yansitilmistir (Kisakiirek, 20104, s. 34, 88-89, 94-95).

Piyeste bu sahislarin yani sira isgalci Ruslar ve Ermeniler ile Rumlar, Asfirlar, Yezidiler'den
(Kisakiirek, 20104, s. 60-61, 67, 76, 87, 104) zaman zaman diegetik kisi olarak bahsedilmistir.
Piyesin sahislarin Yetim Hoca’'nin 1807’de Ruslarla ¢arpisirken sehit diisen babasi (Kisakiirek,
20104, s. 63) ve Sarikamis sehitleri de (Kisakiirek, 2010a, s. 87) diegetik kisilerdir. Bunlarin yani
sira II. Abdiilhamid’in Rus isgaline giren Kars'tan Tiirk-Miisliman ahalinin gé¢ilinii engelleyen
fermanindan iki kez (Kisakiirek, 20104, s. 75, 93) bahsedilmesi ve padisahin da bu sekilde diegetik
sahis olarak esere dahil edilmesi Necip Fazil'in bu eserinden sonra yayimladig1 Abdiilhamid Han
piyesinin bir isareti olarak kabul edilebilir.

Kanli Sarik’taki gibi tarihl ve ayn1 zamanda biyografik bir piyes olan Abdiilhamid Han’da pek ¢ok
tarihi sahsiyete derinlestirilmeden diegetik kisi olarak deginilmistir: Kanuni Sultan Siileyman,
Abdiilmecid Han, Abdiilaziz Han, II. Mahmud, Gazi Osman Pasa, Mithat Pasa, Fatih Sultan Mehmet,
son Bizans imparatoru (Kisakiirek, 20144a, s. 12, 23, 28, 35, 64). Bunlarin yani sira vak’a zamaninda
yasayan ama sahneye yansimayan Serasker Pasa, II. Abdiilhamid’in damadi, yeni Seyhiilislam ve
Hareket Ordusu askerleri de diegetik sahislardir (Kisaktirek, 20144, s. 39, 40, 48).

Necip Fazil'in bir sonraki piyesi Yunus Emre’de Asya’y1 ve Anadolu’yu isgal edilen Mogollardan
piyesin basinda diegetik kisi olarak bahsedilmis ve onlarin Aras’tan Sakarya'ya kadar her yeri
kana buladiklar belirtilmistir (Kisakiirek, 2013d, s. 12). Yazarin kurgusunda Yunus Emre,
Horasanl bir beyzadedir ve annesi, babasi, kardesleri Mogollardan kacarken onlar tarafindan
oldiirilmiislerdir (Kisakiirek, 2013d, s. 15). Yunus’un ailesi de bu sekilde diegetik sahis olarak
esere dahil olmustur.

Piyesin son sahnesi olan ii¢iincii perde dokuzuncu tabloda 6liime hazirlanan Yunus Emre’nin
yanina gelen Subasi, Sultan’in kendisini istedigini ona bildirir. Yunus ise 6lim yolculuguna
¢ikacag icin onunla gitmez (Kisakiirek, 2013d, s. 88). Sultan, piyesin son diegetik kisisidir.

Necip Fazil'in son tarihi piyesi olan Mukaddes Emdnet’te Kanli Sarik ve Abdiilhamid Han’da oldugu
gibi kimi padisahlara diegetik kisi olarak deginildigi gériilmektedir: II. Abdiilhamid, Abdiilmecid
Han, Abdiilaziz Han, V. Murat (Kisakiirek, 2010b, s. 15-16). Piyesin merkezi kisi Abdullah1
cocukken okuttugu belirtilen Somuncu Hoca da yalnizca bir kez deginilen bir diegetik kisidir
(Kisakiirek, 2010b, s. 15).

Bunlarin yani sira Fransizlar, ingilizler, italyanlardan da diegetik kisi olarak bahsedilmis
(Kisakiirek, 2010b, s. 16) ve bu yabanci milletlerin yaninda Ruslardan Kanli Sarik’taki gibi biiytk
bir diisman olarak séz edilmistir: Plevne Miidafaasi’'na katilan Abdullah’in babasi savasta sekiz
Rus oldiirmistiir ve Rus tehdidinin Tiirk milleti icin en biiytlik tehdit oldugunu diisiinmektedir
(Kisakiirek, 2010b, s. 24-25). Gazi Osman Pasa da bu savas dolayisiyla esere yansiyan bir diegetik
kisidir. Onun karargahinda gorev yapan Abdullah’in babasina Gazi Osman Pasa bu savastaki
basarisindan o6tiiri tiifegini hediye etmistir (Kisakiirek, 2010b, s. 20, 24).

Piyesin birinci perde ikinci tablosunda Muhtar’in Abdullah’in babasini korkutmak i¢in bahsettigi
kaymakam (Kisakiirek, 2010b, s. 22) ve aradan zaman gectikten sonra ikinci perde doérdiinci
tabloda Ikinci Muhtar’in bahsettigi yeni kaymakam diegetik kisidirler (Kisakiirek, 2010b, s. 39).
Ayni tabloda oglunun sikayeti tizerine Abdullah’i cagiran Jandarma Cavusu da diegetik kisi olarak
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esere dahil olmustur (Kisakiirek, 2010b, s. 42). Eserde Abdullah’in ¢ocuklarinin soyundan gelen
bazi kisilerden de diegetik kisi olarak bahsedilmistir. Bunlar oglunun karisi, torununun karisi ve
Abdullah’in kizindan olan erkek torunudur (Kisakiirek, 2010b, s. 59, 67-69, 83).

Ibrahim Ethem Necip Fazil'in bundan 6énceki piyeslerine nazaran diegetik kisiler acisindan daha
sade bir gériiniim sunmaktadir. ikinci perdede Ibrahim Ethem’in babasina ve annesine kisaca
deginilmistir (Kisakiirek, 2012a, s. 30-31). Besinci ve son perdedeyse ibrahim Ethem’in sohbet
ettigi Balik¢cr'nin denizde bogulan oglu ile bunun iizerine deliren karisi (Kisakiirek, 2012a, s. 68)
ve Ibrahim Ethem'i yeniden saraya gotiirmek icin gelen Vali’nin bahsettigi yeni Belh Sultam
(Kisakiirek, 20123, s. 71) diegetik kisidirler.

Necip Fazil'in Piif Noktasi piyesindeyse diegetik kisiler sadece dordiincii ve son perdede karsimiza
cikmaktadir. Ulke yonetimini geri planda durmasina ragmen hamleleriyle ele geciren merkezi kisi
Recep Kafdagli, Almanya’ya calismaya giden iscileri lilkeye geri cekmistir (Kisakiirek, 2009, s. 71).
Isciler burada diegetik kisi konumundadirlar.

Recep Kafdagly, hizla elde ettigi biiyiik basariya karsin icinde bir huzursuzluk hissetmektedir. Bu
hal icindeyken bir sabah duydugu ezan iizerine camiye giden Kafdagl, burada mechul bir ihtiyarla
karsilasir ve ihtiyar ona ibrahim Ethem’in hikdyesini anlatarak onu hidayete davet eder:

“Kalktim abdest aldim, cami yolunu tuttum; alaca karanlikta bek¢inin goziinden ka¢maya
calisan hirsizlar gibi korkak tavirli birka¢ miimin... Baktim cami avlusunun bir tarafinda,
musalla tasinin yaninda ytizii ve kilig1 belirsiz bir ihtiyar oturuyor. (...) Mechul adamla bir iki
laf edeyim dedim. Adam bana ta¢ ve tahtini birakip sahralara diigen ibrahim Ethem’in
hikayesini anlattiktan sonra, onun goklerden duydugu nida ile hitap etmez mi? ‘Oglum! Allah
seni bu is i¢in yaratmadi!’ (...)"” (Kisakirek, 2009, s. 79-80).

Kafdagl'nin sohbet ettigi ihtiyar ile ibrahim Ethem bu kisimda diegetik kisi olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Kisakiirek’in bu eserine ibrahim Ethem’i diegetik kisi olarak dahil etmesi /brahim
Ethem piyesiyle Piif Noktasi arasinda bir bag da kurmustur.

Sonug

Tiyatro ve dram sanatinda diger sahislarin anlatimiyla eserlere dahil olan diegetik kisiler Necip
Fazil'in tiim piyeslerinde karsimiza cikmaktadir. Ozellikle Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye,
Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Ahsap Konak ve Reis Bey piyeslerinde diegetik kisilerin olaylarin
gelisimine onemli etkileri oldugu gorilmektedir. Tohum’da Osman, Bir Adam Yaratmak'ta
Husrev’in babasi, Kiinye’de Gazanfer’in babasi, Reis Bey’de cinayete kurban giden kadin gibi
diegetik kisilerin bazilar1 vak’a zamanindan 6nce 6lmiis olmalarina ragmen yokluklariyla bile
yasanilan ani etkileyebilmektedirler.

Bir Adam Yaratmak’taki Husrev'in, Kiinye’deki Gazanfer’in, Siyah Pelerinli Adam’daki Sair’in, Reis
Bey’deki {kinci Bar Kizi'nin, Kanli Sarik’taki Yetim Hoca’nin, Yunus Emre’deki Yunus’un ve [brahim
Ethem’deki Ibrahim Ethem’in babalarinin diegetik Kisi olarak Necip Fazil tiyatrosuna yansimalari
bu piyesler arasinda dikkat ¢ekici bir ortaklik kurmakta ve otobiyografik bir iz olarak bizi Necip
Fazil'in babasiyla kuramadigi baba-ogul iliskisine gotiirmektedir. Piyeslerde bahsedilen diegetik
kisilerin birgogunun vak’a zamanindan 6nce 6lmis olmasi da dikkat cekmektedir.

Yazarin tarihl piyeslerinden Kanli Sarik, Abdiilhamid Han ve Mukaddes Emdnet’te diger
piyeslerinden farkli olarak padisahlar ve devlet adamlarinin, ¢esitli milletlerin halklarinin diegetik
kisi olarak bu eserlere yansidigi goriilmektedir. Bu piyeslerde diegetik kisi olarak bahsedilen
tarihi sahsiyetler eserde olusturulmak istenen atmosfere ve yazarin vermek istedigi mesaja katki
saglamistir.

Yazarin Para piyesinden itibaren, 6zellikle de son piyeslerinde diegetik kisilerin sayisinda bir artis
goriilmekle birlikte bu sahislarin Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih,
Reis Bey gibi piyeslerindeki diegetik kisilere nazaran olaylara ve diger kisilere etkilerinin daha az
oldugu da dikkat cekmektedir.
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Necip Fazil'in tiim piyeslerinde yer verdigi diegetik kisilerin onun tiyatro kiilliyat1 icerisindeki
sayica ¢oklugu yazarin anlatmaya verdigi 6nemi yansitmaktadir. Biiyiik olciide bir gosterme
(mimesis) sanati olarak kabul edilen tiyatroda Necip Fazil; gostermeyle yetinmemis, anlatma
unsurlarindan da yararlanmistir. Diegetik kisiler onun yararlandigi anlatma unsurlari icinde
o6nemli bir yere sahiptir.
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