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Oz

Renkler, insanlik tarihinin en kadim dénemlerinden itibaren sadece gorsel birer veri olmanin
Otesine gegmistir. Bu unsurlar kiiltiirel kimligin, kozmolojik diizenin ve halk inaniglarindaki
kutsal koruma pratiklerinin temel sembolik aktaricisi olmustur. Calismanin temel amaci,
Tiirk kiiltiir havzasinda ak, kara, kizil ve gok gibi ana renklerin iistlendigi kurucu rolii tahlil
etmektir. Bu dogrultuda sz konusu sembolik dilin Ozbekistan 6zelindeki tarihsel siirekliligini
ve toplumsal suur tizerindeki etkilerini ortaya koymak hedeflenmektedir. Arastirmanin énemi,
kromatizmin sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsiyi ve metafizik
kabulleri belirleyen ¢ok boyutlu bir kod sistemi oldugunu kanitlamasindan kaynaklanmaktadir.
Arastirmanin kapsami, Hun ve Goktiirk donemlerinden giiniimiiz Ozbekistan sahasina kadar
uzanan bir tarihsel sliregle sinirlandirilmistir. Bu siiregte mimari eserler, halk edebiyati verileri,
atasozleri, deyimler, metaforlar ve kisi adlar1 temel alinmistir. Yontem olarak nitel aragtirma
tekniklerinden dokiiman analizi ve semiyotik ¢oziimleme benimsenmistir. incelemeler
neticesinde Semerkant mavisi olarak bilinen turkuazin mimari estetiginden Ozbek taziye
kiltirtindeki semantik karsiliklarina kadar genis bir saptama yapilmistir. Taziye geleneginde
beyazin ahiret yolculugunu ve saflig1 temsil eden bir yas rengi olarak kullanimi ile “gora xat”
(kara mektup) gibi ifadelerde karanin kederi simgelemesi, renklerin birer protokol dili oldugunu
kanitlamaktadir. Ayrica taziye kiiltiiriinde veya geleneksel giyim kusamda kullanilan renklerin
bireyin yasini, sosyal statlisiinil ve cinsiyetini belirleyen sessiz bir bildirisim araci oldugu
saptanmugtir. Ozellikle gegis ritiiellerinde tercih edilen renk dizgeleri toplumsal dayanismayi ve
hiyerarsiyi goriinlir kilmaktadir. Arastirmada renklerin sadece birer sifat degil, ayn1 zamanda
yonleri ve siyasi egemenligi belirleyen diplomatik bir dil oldugu goriilmiistiir. Sar1, kizil ve
yesilin tarihi sancaklardaki hakimiyeti ile egemenlik sembolii olarak kullanimi bu dilin temelini
olusturmaktadir. Ozellikle pamuk i¢in kullamlan “ak altin” (oq oltin) ve bugday1 niteleyen
“sart altin” (sariq oltin) gibi ifadeler, renklerin ekonomik bereketi kutsayan metaforik giictinii
gostermektedir. Ozbek onomastiginde renklerin kisiye giic veya asalet temelli bir misyon
yiikledigi goriiliirken, pamuk toplama makinesine verilen “dala malikasi” (tarla kraligesi) gibi
yakigtirmalar ile “zangori olov” (mavi alev) nitelemesi, kadim renk algisinin modern iiretim
araglartyla biitiinlestigini gostermektedir. Renklerin, Ozbek toplumsal yapisini dikey ve yatay
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diizlemde kesen dinamik birer kiiltiirel miihiir oldugu ve bagimsizlik sonras1 dénemde beyaz
mermer ile kadim turkuazin sentezlenmesiyle yeni bir medeniyet dili insa ettigi vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk sembolizmi, kromatizm, Semerkant mavisi, Ozbek onomastigi,
taziye kiiltiird.

Abstract

Colors have transcended being merely visual data since the most ancient periods of human
history. These elements have served as the primary symbolic transmitters of cultural identity,
cosmological order, and sacred protection practices within folk beliefs. The main objective
of this study is to analyze the foundational role undertaken by primary colors such as white,
black, red, and sky blue within the Turkish cultural sphere. Accordingly, the study aims to
reveal the historical continuity of this symbolic language specifically in Uzbekistan and its
impact on the collective social consciousness. The importance of the research stems from its
substantiation of chromatism not merely as an aesthetic preference, but as a multidimensional
code system determining social hierarchy and metaphysical assumptions. The scope of the
research is delimited to a historical process extending from the Hun and Gokturk periods to
the contemporary Uzbekistan region. During this process, architectural works, folk literature
data, proverbs, idioms, metaphors, and personal names have been taken as a basis. As a method,
document analysis and semiotic analysis, which are among qualitative research techniques,
have been adopted. As a result of the examinations, extensive determinations have been
made ranging from the architectural aesthetics of turquoise, known as Samarkand blue, to its
semantic counterparts in Uzbek mourning culture. The use of white as a color of mourning
representing honesty and purity, along with the reflection of grief through black in expressions
like gora xat (black letter), proves that colors function as a language of protocol. It has been
determined that the colors preferred in traditional clothing and textile arts serve as a silent
communicative tool defining an individual’s age and social status. Especially, expressions such
as oq oltin (white gold) for cotton and sariq oltin (yellow gold) for wheat demonstrate the
metaphoric power of colors in sanctifying economic abundance. While it is observed in Uzbek
onomastics that colors assign a mission based on power or nobility to the individual, modern
metaphors like dala malikasi (queen of the field) for cotton-picking machines or the zangori
olov (blue flame) description link ancient sky-cult beliefs with modern production tools. It is
emphasized that colors are dynamic cultural seals intersecting the Uzbek social structure on
vertical and horizontal planes, and that in the post-independence period, they have constructed
a new language of civilization through the synthesis of white marble and turquoise.

Keywords: Color symbolism, chromatism, Samarkand blue, Uzbek onomastics, mourning
culture.

Giris

Tarihin ilk donemlerinden itibaren Tirkler, renk adlarini cografi ydnleri,
bulunduklart yerleri ve hatta mensup olduklart boylari adlandirmak i¢in kullanmgtir.
Bu kadim uygulamalar sayesinde, birgok renge kendi 6z lehgelerinden isimler
vermisler ve bu terminolojiyi giiniimiize kadar tasimislardir. Nitekim Bahaeddin Ogel,
Hunlarla ilgili kaynaklardan hareketle Tirklerin giineyi beyaz, kuzeyi kara olarak
gordiiklerini, bundan dolay1 giineydeki denize ak, kuzeydekine de kara dediklerini
(Ogel, 1991, 378) ifade etmektedir. Dolayisiyla Hun doneminden baslayarak (Dogu,
Kir, Giiney, Al, Bati, Ak, Kuzey, Kara), Goktiirk yazitlariyla (7. yiizyil) siireklilik
kazanan geleneksel Tiirk diinya modelinde, yatay diizlemin yonleri renklerle
sembolize edilmistir. Orhun metinlerinde de dogunun A, batinin ak, giineyin al/
kazil ve kuzeyin yagiz/konur renklerle iliskilendirilmesi (Bayat, 2007, 71) prehistorik
caglardan itibaren Tiirk kozmolojisinde yonlere atfedilen bu renk terminolojisinin,
siyasi ve idari organizasyonlardaki istikrarini géstermektedir.
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Uygurlarda ise dogu, mavi/yesil; bati, beyaz; giiney, kirmizi; kuzey ise siyah
renkle sembolize edilmistir (Albayrak, 2008, 11). Bu kozmolojik anlayisin somut
izleri bugiin hala Tirkiye merkezli cografi adlandirmalarda yasamaktadir. Kuzeyde
Karadeniz, glineyde Kizildeniz, batida Akdeniz ve doguda ise ismini mavilikten alan
Gokee Gol bu kadim yon-renk eslesmesini gliniimiize tagimaktadir.

Yonlerin otesinde bu renk diinyasi, Selguklulardan itibaren siyasi bir temsil
kazannustir. Ozellikle sari, kirmizi ve yesil renk iicliisii Tiirklerde hiikiimranlhk
sembolii olarak sancaklarda yerini almistir (Geng, 1999, 51).

Tiirk lehgelerindeki zengin renk isimleri, Tirklerin renklere milli anlamlar
verdigini gostermektedir. Islamiyet’in benimsenmesiyle birlikte bu renk anlamlari
korunmus, hatta Miisliimanlar tarafindan da benimsenerek kullanilmis ve Islami
birer sembol haline gelmigtir (Geng, 1999, 55). Renkler, Tiirk kiiltiirlerinde sadece
gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin, tarihi anlatilarin ve dini
inanglarin tastyicisi olan birer semiyotik belirtec olarak islev gérmistiir. O bakimdan
renkler, kiiltiirlerin sembolik sozliigiinde temel girdilerden biri olarak insan algisini,
ritiiel diizenini ve kozmolojik kurgular sekillendirmistir. Tiirklerin Islamiyet 6ncesi
metinlerinden itibaren tarih boyunca gilinese, aya, suya ve mistik korumaya génderme
yapan giiclii renk simgeleri mevcuttur.

Nitekim eski Tiirk kiiltiriindeki birgok sembolik unsuru biinyesinde barindiran
Alevi-Bektasi kiiltiiriinde de agag, ay ve giines gibi 6nemli kiilt sembolleri
kullanilmaktadir. Kullanilan sembollerin ne oldugu kadar hangi renkte oldugu da
6nem arz etmektedir (Yurduseven, 2023, 52). Bilimsel arastirmalara gore renkler,
cesitli 151k etkilerinin yiizeye yansiyip beyinde uyandirdigi algilamaya bagl olarak
elektromanyetik dalgalardan meydana gelmektedir. Bu fiziksel tanimla birlikte
renkler, bir kiiltiiriin gérsel dili ve sembolik bellegi mesabesindedir. Ozellikle manevi
ve dini geleneklerde bu durum, derin anlam katmanlari olusturmaktadir.

Tasavvuf geleneginde manevi yolculuktaki ilerleme ve ruh hali kendine 6zgii
renklerle iliskilendirilir. Ornegin beyaz renk safligy, fitrati, temiz yaradilis1 ve yaratma
iradesini; kirmizi renk celali tecellileri, siddeti, aski ve vuslati; yesil ise Islam’1,
huzuru, giivenligi, dengeyi, velayet makamini ve bereketi temsil eder. Bu baglamda
Tiirk mitolojisinde iyilik ve yaraticilik tanrist olarak kabul edilen Ulgen’in yedi
koruyucu ruh olan ogullarindan biri Yasi! Kaan (Yesil Han) olarak gecer. Yasil Kaan,
spesifik olarak bitki Ortiisiiniin ve nebatatin gelisiminden sorumlu bir ruhani varlik
addedilmistir (Ogel, 1995, 272). Bu niteligi ile Yasil Kaan, Tiirk halk inanisinda ziraat
dongiisiinii ve ekolojik dengeyi temsil eden dnemli bir figiir olarak diisiiniilmiistiir.
Kisacast Tiirk mitolojisine gore, Tanr1 Ulgen’nin yedi oglundan birisinin ad1 Yesil
Kagan’dir. Gorevi bitkilerin biiylimesini ve yesillenmesini saglamaktir (Rayman,
2002, 12).

Konuya Anadolu inan¢ kiiltiirii c¢ergevesinde bakildiginda Alevi-Bektasi
kiiltirinde de yesil rengin dnem arz ettigi sdylenebilir. Nitekim velayetnamelerde
vesil ben, yesil kiyafet, yesil arpa, yesil perde, yesil ferman, yesil kanatl at, yesil
ok, yesil yaprak (Yurduseven, 2023, 52) kavramlar1 sik¢a kullanilmaktadir. Benzer
sekilde Mevlevilikte yeni dervisin siyah postu renksizligi, seyhin kizi/ postu ise maddi
alemden manevi dleme dogusu ve vuslati simgelerken; Haci Bektas-1 Veli geleneginde
vesil, velayet ve Hz. Ali’ye baglilik nisanidir. Bu sembolizmin nihai gayesi, tiim varlik
mertebelerini ve tecellileri agsarak, mutlak tevhidi/saf hakikati temsil eden renksizlik
(safiye) makamina ulagmaktir.

Ote yandan bu hakikat Mevlana‘min dilinde ‘Iki yiiz cesit renkten, renksizlige
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ancak bir yol vardir. Renk buluta benzer, renksizlik ise ay gibidir’ (Can, 1997, 138)
soziiyle veciz sekilde 6zetlenmistir.

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Yukarida dikkat cekildigi tizere tasavvufun renksizlik ve ay metaforlariyla
sekillenen sz konusu diistince diinyasi, glindelik hayatin ve mimarinin i¢ine sizarak
somut birer kimlik gostergesine doniismiistiir. Bu tarihsel ve teorik cergeveyi, Tiirk
diinyasinin kadim merkezlerinden biri olan Ozbekistan 6rnegiyle somutlastirmak
miimkiindiir. Tiirkistan cografyasinin kalbinde yer alan Semerkant, Buhara ve Hive
gibi sehirlerin mimari dokusuna islenen turkuaz ¢iniler, gokyiiziiniin sonsuzlugunu
ve ilahi olanin yerytiziindeki yansimasini temsil ederek kadim Tiirk kozmolojisindeki
‘gdk’ algisin1 adeta mimari bir kimlige doniistiirmiistii. Diger yandan Ozbek
kiiltiirtiniin yasayan mirasi olan atlas ve adras dokumalardaki canli renkler ile
motifler de bereketin, yasam enerjisinin ve halk inaniglarmin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir.

Kromatizmin (renk biliminin) mimariden folklorik anlatilara kadar uzanan bu
genis etkisi, ¢aligmamizin temel hareket noktasini olusturmaktadir. Arastirmanin
temel problemi, Tirk kiiltiir havzasinda renklerin yalnizca gorsel birer veri degil;
toplumsal hiyerarsiyi (ak/kara ¢adir ayrimi gibi), ontolojik degerleri ve metafizik
kabulleri belirleyen ¢ok boyutlu bir kod sistemi olarak nasil islev gordiigiidiir. Bu
baglamda ¢alismanin amaci; Ozbek renk kiiltiiriinii mimari, onomastik, atasozleri
ve deyimler {izerinden analiz ederek, bu sembolik dilin tarihsel siireklilik arz eden
kolektif Tiirk suurundaki yerini ortaya koymaktir. Arastirma su temel sorulara yanit
aramaktadir: Tiirk kozmolojisindeki renk eslesmesi modern Ozbek kiiltiirel kimligine
nasil yansimistir? Ozbek onomastiginde ve halk inanislarinda renkler, bireye hangi
metafiziksel ve sosyal anlamlari yiiklemektedir? Arastirmanin kapsami; tarihsel
siirecte Hun ve Goktiirk dénemlerinden baslayarak giiniimiiz Ozbekistan sahasindaki
mimari eserler, halk edebiyati verileri ve kisi adlari ile sinirlandirilmistir. Calismada
yontem olarak, nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi ve semiyotik
(gostergebilimsel) ¢oziimleme benimsenmis; elde edilen veriler kiiltiir tarihgiligi
perspektifinden sentezlenmistir.

Tlgili Literatiir

Renkler, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren farkli toplumlarda muhtelif
anlam katmanlar1 kazanmis ve koklii bir sembolik birikim olusturmustur. Bu sembolik
yapt; giiniimiizde felsefe, psikoloji ve dilbilim gibi disiplinlerin kesisim noktasinda yer
alan ¢ok boyutlu bir ¢calisma alani olarak ele alinmaktadir. Modern renk ¢aligmalarinin
felsefi zemininde Ludwig Wittgenstein (1977), Remarks on Colour adli eserinde
renklerin dil oyunlar1 ve mantiksal yapi i¢indeki yerini sorgulayarak renk kavraminin
goreceligini tartismaya agmustir. Benzer sekilde David Katz (1935), The World of
Colour isimli ¢aligmasinda renk algisinin psikolojik boyutlarini ortaya koyarak bu
fenomenin zihinsel derinligini vurgulamistir. Rengin edebi bir metinde nasil “semantik
bir orkestra” gibi ¢alistigini ve duygusal atmosferi kuran estetik birer 6ge oldugunu
ise Yushkina (2008), M. A. Bulgakov 'un Diizyazisinda Renk ve Istk Poetikasi baslikli
tez caligmasinda analiz ederek literatiire poetik bir boyut kazandirmustir.

Dilbilimsel agidan Brent Berlin ve Paul Kay (1969) tarafindan ortaya konulan
Temel Renk Terimleri kurami, dillerin renkleri belirli bir evrimsel hiyerarsiyle
isimlendirdigini savunmaktadir. Bu kuramsal g¢erceve, Berlin ve Kay’in 50. yili
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miinasebetiyle hazirlanan Jameson ve Webster (2019) ¢alismasinda giincel verilerle
desteklenmistir. Burada renk kategorizasyonunun biyolojik oldugu kadar dilsel
bir evrimin sonucu oldugu vurgulanmistir. Ote yandan Anna Wierzbicka (1996),
Renklerin Semantigi ¢alismasinda renklerin her dilin kendi kiiltiirel semantigi i¢inde
farkli anlam evrenlerine sahip oldugunu savunmustur. Tiirk dili 6zelinde ise Mehmet
Ozmen (2016), renk adlarin1 dilbilimsel bir problematik olarak ele alarak kisitli
kelimelerle sinirsiz renk spektrumunun nasil kodlandigini analiz etmistir. Zhazira
Otyzbay (2016) ise Tiirk Kavram Sisteminde Renkler adli ¢aligmasinda renklerin
metaforik ve metonimik kapasitesini biligsel semantik perspektifinden ele alarak bu
kelimelerin binlerce yillik tarihsel siirekliligini ortaya koymaya galismistir.

Tiirk diinyas1 6zelinde renk sembolizmi, sadece estetik bir tercih degil; kozmolojik
ve politik bir gdstergeler biitlinlidiir. Bu alanin temel tast sayilan Andrey Nikolayevig
Kononov (1975), Tiirk lehgelerindeki renk adlarmin semantigini incelemis ve
Tiirklerin yonleri renklerle tanimlayan kadim sistemini detaylandirmistir. Reside
Adzhumerova (2015), Tiirk Lehgelerinde Renk Semantigi ¢alismasinda Kononov’un
bu verilerini temel alarak karsilagtirmali bir degerlendirme sunmustur. Resat Geng
(1997), Tiirk Inamislart ve Milli Geleneklerinde Renkler eserinde ozellikle sari,
kirmiz1 ve yesil renklerinin birlestirici giiciinii ele alirken; Elvin Yildirim (2022),
Tiirk Kiiltiiriinde Renkler adli ¢aligmasinda renklerin mitolojik kdkenlerinden halk
inanislarindaki ritiielistik iglevlerine kadar genis bir spektrumu analiz ederek, renk
sembolizminin Tiirk kiiltiirel bellegindeki siirekliligini biitiinciil bir yaklasimla ortaya
koymustur. Benzer sekilde Salim Kiigiik (2010), Eski Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavrami
calismasinda renklerin statli belirleyici bir “protokol dili” olarak islev gordiigiinii
belirtmistir.

Giincel Ozbek dilbilim sahasinda D. Axmedova (2023), renk leksemalarimi
“zihinsel birer dil-kiiltiir fenomeni” olarak tanimlamis; G. R. Muqgimova (2022) ise
renk bildiren birimlerin pragmalengvistik 6zelliklerine odaklanmistir. Bu baglamda
Vosiljonov (2022), Pragmalingvistigin Sekillenmesi ve Gelisimi adl1 calismasinda renk
adlandirmalarinin sosyal baglamdaki kullanimint inceleyerek dilin sembolik giiciinii
vurgulamistir. Begmatov (1972) ise Ozbek Isimlerinin Manast adli eserinde dzellikle
Ozbek onomastiginde renklerin tesadiifi olmadigini, bireye toplumsal bir misyon
yiikledigini ortaya koymustur. Edebi boyutta Ayse Ayaz (2023), klasik metinlerdeki
renk diinyasini analiz ederken; Pinar Glimiigkaya (2015) tarihi Tiirk lehgelerindeki at
donlar1 iizerine yaptig1 calismada, renk adlandirmalarinin askeri bir strateji ve statii
gostergesi oldugunu detaylandirmistir. Maddi kiiltiirii 6ne ¢ikaran A. Allamuratov
ve T. Toshimov (2024) ise bolgedeki ticari etkilesimlerin renk sembolizmine zemin
hazirlayan tarihsel arka planin1 sunmustur. Ozetle mevcut literatiir, renklerin evrensel
kuramlar ile Tiirk-Ozbek kiiltiir dairesinin sundugu derin kodlar arasinda giiclii bir
koprii kurarak disiplinler arasi bir analize imkan tanimaktadir.

Bulgular

Renklerin Ozbekistan drneginde goriilen bu estetik ve simgesel giicii, Tiirk destan
geleneginde ise adeta toplumsal diizeni saglayan somut birer protokol dili hitkmiindedir.
O bakimdan rengin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda ahlaki ve sosyolojik bir
kod oldugunun en iyi érneklerini Dede Korkut Hikayelerinden gorebiliriz. Nitekim
Bayindir Han’in Oguz beylerini agirlarken sdlenlerinde kurdurdugu ak ¢adir, kara
cadir ve kizil ¢adwr ayrimi, toplumdaki bireyin onurunu, statiisiinii ve erdemini aninda
belirleyen giiglii bir sembolik sistemdir. Oglu olan comert yigitler ak ¢adira oturtularak
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kutlu ve onurlu sayilmisken; ¢ocuksuz olanlar (6zellikle erkek evladi olmayanlar)
veya eli siki cimriler, utang ve diglanmanin simgesi olan kara ¢adira oturtularak
kinanmuigtir. Kizi olanlar ise kizil ¢adira oturtulmustur.

Bu baglamda Kara gadira konan Dirse Han bu kii¢iik diisiiriilmeyi hazmedemeyip,
sucun kimde oldugunu karisina sorup anlamak i¢in evine donmiis (Karabag, 1996,
39); bu utanct giderecek bir evlat dilemek i¢in hemen bir ziyafet diizenlemeyi
disiinmiistiir.

Benzer sekilde Goktiirk ve Uygur devlet geleneginde de ¢adirlarin renklerine bagh
bir hiyerarsik diizen kuruldugu, kaganlarin Altin islemeli otagda oturdugu ve kirmizi
elbiseler giydigi (Ogel, 2001, 76) belirtilmistir. Ote yandan islamiyet éncesi Tiirklerin
Gok Tanr inanci ¢ergevesinde, gokyiiziiniin rengi olan maviye (kdk) miistesna bir
ehemmiyet atfettikleri goriilmektedir. Nitekim Oguz Destani’nda yer alan ‘Oguz Han
bir giin Tanr1’ya ibadet ederken birdenbire ortalik karardi, gokten mavi bir 1s1k diisti’
(Koprili, 2005, 102) seklindeki tasvir; bu rengin kadim Tiirk muhayyilesinde ilahi
bir mensei temsil ettigini ve kutsal bir mahiyet tasidigini acikca ortaya koymaktadir.

Altay Tiirklerinin Yaradilis Destan1’nda ak renk 6ne ¢ikarilmustir. Ozellikle ak ene/
ak ana, ak ata, ak han (Ogel, 2014, 620, 345) kavramlar1 ydnetici/yonlendirici giic
olarak dikkat ¢ekmektedir. Boylesi uygulamalar, kadim Tiirk toresinde rengin ahlaki
yargiy1 tagtyan en keskin kodlardan biri olarak islev gordiigiinii, sosyal hiyerarsi,
comertlik ve soyun devamliliginin toplumsal deger sistemindeki kritik Gnemini
carpici bi¢imde ortaya koymaktadir.

Siyah renk ise, Tirk devletlerinden biri olan Harezmsahlar i¢in bir hakimiyet
sembolii olarak telakki edilmistir. Nitekim Celaleddin Harezmsah’in saltanat
alametleri olan getr, bayrak ve tirazin tamamen siyah renkli oldugu belirtilmistir
(Kiitiik, 2014, 150; Taneri’den).

Kopriili'ye gore Harezmsah sancaginin siyah olmasi; hiikiimdarlarin, Sultan
Sancar’m vefatinin ardindan kendilerini Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun mesru
varisi olarak gérmelerinden kaynaklanmigtir (Kopriilii, 1977, 409).

Islam/Tiirk devlet gelenegi ve toplum yapist icerisinde renk kavramimi dogru
anlayabilmek i¢in de evvela onlarin miinasebette bulundugu toplum ve kiiltiirler
donemin siyasi, dini ve toplumsal durumu goz 6niinde bulundurularak incelenmelidir
(Kopriilii, 1977, 405). Kopriilii'niin isaret ettigi iizere Islam ve Tiirk devlet gelenegi ile
toplum yapisi i¢erisindeki renk sembolizmini biitiinciil bir perspektifle kavrayabilmek
icin, bu kavramlarin etkilesim i¢inde oldugu sosyokiiltiirel ekosistemi; donemin siyasi,
dini ve toplumsal parametrelerini merkeze alarak analiz etmek zaruridir. Ciinkii renk
tercihleri, tesadiifi estetik yonelimlerden ziyade, toplumun kolektif hafizast ve inang
sistemiyle sekillenen semiyotik gostergelerdir.

Bu baglamda belirleyici bir iist faktér olarak Islamiyet’in degerler manzumesi
ile bu inancin insa ettigi 6zglin kiiltiir ve medeniyet dairesi oncelikli olarak ele
alimmalidir. Nitekim dini referanslarla sekillenen renk tercihlerinin, renklerin ontolojik
ve fonksiyonel mahiyetleri lizerindeki belirleyici etkisi; Tirk devlet geleneginin
tarihsel siirecte gecirdigi sosyokdiiltiirel dontigiimleri anlamlandirmak adina temel
bir hareket noktasi teskil etmektedir. Bu biitiinciil bakis ag1s1, 6zellikle Islamiyet’in
yesil ve beyaz gibi renklere yiikledigi kutsiyetin, Tiirklerin kadim kozmolojisindeki
renk-yon nizamiyla nasil bir sentez olusturdugunu anlamamiza imkan tanir. S6z
konusu etkilesim neticesinde renkler, devletin resmi protokollerinden halkin giindelik
ritliellerine kadar her alanda, toplumun yeni dini kimligi ile eski kiiltiirel kodlar1
arasindaki kopmaz bagi temsil eden manevi birer koprii vazifesi gdrmiistiir.
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1-Ozbek Mimarisinde Renklerin Kullanimi

Basta Tirkistan olmak iizere Tiirk kiiltlir cografyasinin mimari saheserlerinde
bir imza niteligi tasiyan ve diinya literatiiriine 7iirk mavisi ya da Semerkant mavisi
olarak gegen turkuaz, cami ve medreselerin kubbelerinden el yazmalarmin koyu
mavi zeminli tezyinatlarina kadar genis bir sahada estetik bir hakimiyet kurmustur.
Bu estetik tercih, saray atolyelerinde ¢alisan sanatgilarin eliyle mimariden minyatiir
sanatina ve lilks dokumalara kadar ortak bir medeniyet dili insa etmistir. Bu dil
sayesinde, bir saray halisindaki motif ile bir tiirbenin kubbesindeki nakis ayn1 estetik
kaygidan beslenmistir. Boylece Tiirkistan’da sanat, devlet ihtisaminin her katmaninda
bir biitiinliik arz eden yiiksek bir mimari estetige doniismiistiir.

Ozbekistan’m kadim sehirleri Semerkant, Buhara ve Hive’de, gokyiiziiniin
sonsuzlugunu yeryiiziine indiren turkuazin derinligine ve mavinin mistik tonlarina
her kose basinda rastlanmaktadir. Bu renk paleti, tiirbelerin duvarlarini bezeyen
geometrik kabartmalarda ve giinesin altinda parildayan safir-turkuaz seramik
kaplamalarda zamana meydan okuyan birer miihiir gibi hayat bulmustur. Ancak Tiirk
kiiltiir havzasinda gokyiizii ile 6zdeslestirilen bu tonlar; yalnizca estetik birer tercih
degil, ayn1 zamanda siyasi, dini ve cografi kimligi tanimlayan temel birer ontolojik
referans noktasidir. Nitekim Gok-Tiirk, Gok-Orda ve Gék-Han gibi siyasi-mitolojik
kavramlarinyanisira Gok-ce ve Gok-su (Kiitiik, 2014, 160) gibi cografiisimlendirmeler,
mavinin Tirk muhayyilesindeki kurucu ve kutsal roliinii teyit etmektedir. Bu kutsiyet
mimari formlarda kubbe ve portal ¢inileriyle somutlastirilmistir. Bu anlamda turkuaz
kubbe gelenegi, yerin gokle bulustugu kutsal esigi temsil ederek devletin mesruiyetini
mimari bir politik gostergeye doniistiirmiistiir.

|
|
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Mimarideki bu estetik biitiinliik, Ozbekistan’mn zengin tekstil geleneginde ve
ozellikle “atlas” ile “adras” olarak bilinen milli kumaslarinda en canli yansimasini
bulmaktadir. Geleneksel kiyafetlerde kullanilan bu kumaglar, bir giyim unsuru
olmanin &tesinde seramiklerin, halilardaki motifierin ve el yazmalarindaki tezyinatin
tekstil lizerine naksedilmis birer prototipidir. Atlasin parlak yiizeyindeki renk gegisleri
ile adrasmn dokusundaki ritmik desenler, Semerkant mavisi, nar kirmizist ve giines
saris1 gibi kadim Tiirk-Islam renk segkisini bir araya getirerek adeta toplumsal
bir sembolizmin tastyicih@mi iistlenir. Ozellikle diigiinler ve milli bayramlarda
¢okea tercih edilen bu ¢ok renkli dokumalar, toplumsal statiiyii ve kiiltiirel kimligi
yansitan estetik birer beyanname niteligindedir. Bu biitiinlesik estetik, bir tlirbenin
cephesindeki geometrik nizam ile bir Ozbek kadminin iizerindeki atlasin renk paletini
ayn1 kozmolojik kaynaktan beslemektedir. Bdylece renkler, Ozbek kiiltiiriinii dikey ve
yatay diizlemde kesen kesintisiz bir sanat dili insa etmektedir.

Modern Ozbek mimarisinde geleneksel lacivert-mavi yogunlugu, yerini beyaz
mermer ve turkuaz detaylarin sentezine birakmistir. Bagimsizlik sonrasi yiikselen
bu yeni estetik; beyazin simgeledigi saflik, adalet ve aydinlik gelecek vizyonu ile
turkuazin temsil ettigi tarihsel siirekliligi birlestirmektedir. Bu renk paleti, Islam
oncesi Tiirk kozmolojisindeki ‘aydinlik diinya’ tasavvuru ile Islam mimarisinin
zarafetini modern bir sentezde bulusturarak, Ozbekistan’in hem kadim hem de ¢agdas
kimligini mimari dil {izerinden tescil etmektedir.

s
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2-Ozbek Deyimlerinde Renklerin Anlam Diinyasi

Ozbek Tiirkgesindeki deyim varlig1, renklerin metaforik anlamlarini giinliik hayata
ve soyut kavramlara aktarma konusunda son derece zengin bir saha sunmaktadir.
Bu sembolik diinya, Tiirk kiiltiiriiniin kadim renk algisiyla modern yasamin dilsel
ihtiyaglarimni sentezleyen biitiinciil bir yap1 sergiler.

Ozellikle ak (0q) ve kara (qora) karsitlig:; diiriistliik, saflik, gii¢ ve zorluk ekseninde
sekillenir. Ozbek kiiltiiriinde “oq”, safligin ve iyi dileklerin en temel gostergesidir.
“Oq yol tilamoq” (Rahmatullayev, 1978, 84) deyimi birine hayir duasi ederek oniinii
acmay1 temsil ederken, ayn1 zamanda kisiye basart ve esenlik dolu bir yolculuk
temennisinde de bulunulur. “Oq ko’ngillilik” (Rahmatullayev, 1978, 198) gonlii giizel,
kalbi temiz anlaminda kullanilir. Et/iye siitliiye karismamak deyimi Ozbek Tiirkgesinde
“oq tuya ko rdingmi - yo’q, ko’k tuya ko rdingmi - yo’q” (Rahmatullayev, 1978, 198)
ifadesiyle karsilik bulur. “Og qorani tanimoq ” (Rahmatullayev, 1978, 198) deyimi ise
iyiyi kotiiyii ayirt etmek i¢in kullanilmaktadir. “Ak” sdzctigiiyle kurulan deyimler her
zaman olumlu anlamlar tasimaz. Miithis bir paradoks olarak Ozbek Tiirk¢esindeki “ogq
qilish” (ak etmek) veya “oq bo ‘Imog” (ak olmak) deyimleri; sanilanin aksine “yiiziini
ak etmek” ya da “aklanmak” anlamlarina gelmez. Aksine bu ifadeler, ebeveynlerin
evlatlarindan razi1 olmadiklar1 durumlarda kullandiklari, “eviatliktan reddetmek”
anlamini tagtyan agir bir beddua mahiyetindedir. Dogrudan terciimenin aksine anlam
adeta yiizlinii ak etmekten sagina ak diisiirmeye dogru evrilmistir. Kisinin toplumsal
itibari ise yliziin rengiyle 6zdeslestirilir; bir isten alninin akiyla ¢itkmak ve utanilacak
bir durumun olmamas1 “yuzi og” deyimiyle karsilanir. Dogrulugun mutlak ifadesi
olarak kullanilan “ogni oq, qorani qora demoq” (Rahmatullayev, 1978, 96) deyimi
ise diiriist bir karakterin simgesidir.

Buna mukabil “kara” rengi, giicii temsil edebildigi gibi genellikle zorlugu ve
art niyeti niteler. “Qora mehnat” ifadesi fiziksel olarak agir ve zahmetli ¢alismay1
betimlerken, “gora niyat” kotiiciil diigiinceleri ifade eder. Cesaret ve korkusuzluk
ise Turkiye Tiirkgesi ile paralel olarak “ko zi gora” (Rahmatullayev, 1978, 92)
deyimiyle, talihsizlik ise “baxti qora” (Rahmatullayev, 1978, 95) ile karsilanir.
Ozbek Tiirkcesinde ‘“kara” (qora) kavrami iizerinden sekillenen deyimler, hem
karakter ozelliklerini hem de fiziksel durumlari betimleyen zengin bir anlam
diinyasina sahiptir. Ornegin, kotii niyetli ve baskalarinin iyiligini istemeyen kisileri
tanimlamak icin kullanilan “ko’ngli qora bo’lmoq” ifadesi, Farsca kokenli “dili
siyoh bo’lishlik” deyimiyle anlamdaslik kurarak insanin i¢ diinyasindaki kararmay1
simgeler (Rahmatullayev, 1978, 173). Ote yandan, birinin izini kaybettirmesi veya hi¢
goriinmemesi durumunu ifade eden “qorasini ko rsatmaslik” ile uzaklasarak gdzden
kaybolmay1 belirten “qorasi o’chdi” (Rahmatullayev, 1978, 291) deyimleri, rengin
gorsel algi ve varlik-yokluk eksenindeki yerini vurgulamaktadir. Askad Muhtar’in
Opa-singillar adli eserinde gecen “Biz bu yerde kechani kecha, kunduzni kunduz
demay qora terga botib ishlaymiz” (Rahmatullayev, 1978, 291) ciimlesindeki “gora
terga botmoq " ifadesi, asirt yorgunlugu ve yogun emek gerektiren sirilsiklam terleme
halini “kara” metaforuyla giiclendirerek somutlastirmaktadir.

Sar1 (sariq) ve kirmizi (qizil) renkleri ise toplumsal deger ve duygusal tepki
odaklidir. “Sariq chaqaga olmaslik” (Rahmatullayev, 1978, 142) veya “sariq chaqaga
gimmat” orneklerinde goriildigii lizere bir nesnenin veya fikrin tamamen degersiz
goriilmesini niteler. Halk anlatilarinda ise “sarig dev” gibi figiirlerle mitolojik bir
boyuta tagimir. Ozbek kiiltiir ve dil evreninde kirmizi (qizil) rengi, canlilik ve gilizelligin
6tesinde, olumlu ve olumsuz anlam katmanlarini ayni anda barindiran zit kutuplu bir
semantige sahiptir. Bu renk, bir yandan hayatiyeti ve hitabet giiciinii simgelerken,
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diger yandan bos s6z ve utanma gibi durumlari niteler. Ornegin, etkileyici ve tath
dilli konusan bireyler i¢in kullanilan “gizil til” (kiz1l dil) tabiri rengin olumlu/estetik
giiciine isaret ederken; ici bos, gereksiz ve sadece siislii sozleri ifade eden “gizil gap”
(kiz1l 1af) nitelendirmesi rengin olumsuz/elestirel boyutunu sergiler.

Dildeki bu anlamsal ikilik, sosyal davranis modellerinde de kendini gosterir.
“Yuzi gizarmogq” (Rahmatullayev, 1978, 158) veya “yuzi qizil” ifadeleri mahcubiyet,
utanma ve heyecan gibi masumiyetle iligkilendirilen durumlar1 betimler. Buna
karsin, toplumsal nizamda bir uyart mekanizmasi olarak islev goren “gizil chirog
yogmoq” (Rahmatullayev, 1978, 156) deyimi, bir igin durdurulmasimi veya bir
yasagin bagladigini ifade eden modern bir metafor olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla
kirmizi, Ozbek Tiirkgesinde hem hayranlik uyandiran bir hitabetin hem de sakinilmasi
gereken bir bos soziin veya sosyal bir sinirin sembolii olarak ¢ok katmanli bir islev
gormektedir.

Mavi (ko‘k) ve yesil (yashil) arasindaki geciskenlik, Tiirk¢enin tarihsel derinligini
yansitir. “Ko‘k” kelimesi “ko ‘kka ko ‘tarmoq” (Rahmatullayev, 1978, 120) drneginde
oldugu gibi hem gokyiiziiniin yiiceligini hem de bitkilerin canlanmasin1 (mesela,
ko‘kargan) ifade etmektedir. Algidaki yanilmalar ve asir1 duygusal durumlar “ko ziga
ko 'k ko ‘rinmoq” (Rahmatullayev, 1978, 123) deyimiyle anlatilirken, modern bir
kullanim olan “yashil chiroq yogmogq ” bir isin onaylanmasi siirecini simgeler.

Diger renk gruplarinda ise gri (kulrang), yok olusu ve mahvolmayi temsil eden “ku/
bo‘Imoq” veya “kuli ko ‘kka sovurilmog” (Rahmatullayev, 1978, 170) deyimlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahverengi (jigarrang), 6zellikle “jigar” kavrami iizerinden
samimiyet ve kardeslik bagina isaret ederken; mor (binafsha/to‘q qizil) rengi, klasik
edebiyatta zarafetin simgesidir. Ayrica “binafsha rang bo ‘lmog” (Rahmatullayev,
1978, 185) orneginde oldugu gibi giinliikk dilde soguk veya darbe kaynakli ten
degisimlerini betimlemek igin kullanilmaktadir.

3-Ozbek Atasozlerinde Renklerin Kullanimi

Ozbek atasozleri, renkleri gorsel birer niteleyici olmanin &tesinde, toplumsal
ahlakin, metafizik kabullerin ve kolektif yagam tecriibesinin sembolik kodlar1 olarak
muhafaza etmektedir. Ozbek diisiince sisteminde bu renk algisi, ontolojik bir degerler
hiyerarsisine de isaret eder. Ozellikle ak ve kara diyalektigi; adalet, temizlik, kutsallik
ile zahmet ve kétiiliik arasindaki temel gerilim iizerine insa edilmistir. Ornegin “og
ilon — uy iloni, uni o ‘ldirish baxtsizlik keltiradi” (Mirzayev vd., 2005, 42). [Ak yilan
ev yilanidir, onu dldiirmek bahtsizlik getirir] seklindeki halk inanisi, “ak” sifatinin
dokunulmazligini ve koruyucu kutsalligimi simgeler. Epistemolojik bir diiriistlilk
vurgusu tastyan “ogni oq demoq kerak, qorani — gora” (Mirzayev vd., 2005, 88)
[Aka ak demek gerek, karaya kara] ifadesi ise hakikati tahrif etmeden sdylemenin
toplumsal bir gereklilik oldugunu hatirlatir.

Sosyoekonomik baglamda ise ‘“gora qozomning ishi boshqa, oq yuzning
ishi boshqa” (Mirzayev vd., 2005, 115) [Kara kazanin isi baska, ak yiiziin isi
baska] atasoziinden anlasilacag: iizere; kara rengi emek ve halkin tiretim giiciiyle
6zdeslestirilmis, ak yiiz ise itibar ve toplumsal statii ile iliskilendirilmistir.

Sar1 rengi, Ozbek sdzlii geleneginde dogrudan “altin” (oltin) metaforu iizerinden
kiymet ve metanet kavramlariyla eslestirilir. “Sabr tagi — sariq oltin” (Mirzayev vd.,
2005, 154) [Sabrin dibi sar1 altindir] atasoziinde oldugu gibi, sabrin nihayetindeki
maddi ve manevi kazang bu renk iizerinden kutsallastirilmistir. Ancak bu deger algisi,
sadece nadir bir madenle sinirh degildir; Tiirk tarim kiiltiiriinde sararan ekinlerin de
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altin kadar kiymetli oldugu diisiincesi, rengin semantik sahasini genisletmistir. Bu
baglamda sari; hem madeni zenginligi hem de topragin sundugu bereketi (hasadi)
temsil eden ortak bir paydadir.

Ote yandan sari, halk inamiglarinda sonbaharin ve dolayisiyla yagsamim son
evresinin bir nisanesi olarak 6liimii ve faniligi simgeleyen derin bir metaforik anlama
sahiptir. Hasat zamani sararan ekinlerin topraga donmesi gibi, insanin yagam dongiisii
de benzer bir sonla iliskilendirilmistir. “Sarig oltin pishar, qora tuproq quchar”
(Mirzayev vd., 2005, 156) [Sar1 altin piser, kara toprak kucaklar] ifadesiyle altin, ekin
ve toprak arasindaki bu dongiisel siire¢, insanin faniligi tizerinden betimlenmistir.
Burada “kara toprak” kavrami, Tiirk diinyasinda yagamin sona erdigi nihai mekan
olarak metaforlastirilmis; sari rengin (altin/ekin) parlakligi ile kara topragin yutuculugu
arasindaki tezat, diinyevi varligmn geciciligini vurgulamak icin kullanilmistir.
Dolayistyla sar1, Ozbek muhayyilesinde en yiiksek maddi kiymeti temsil ettigi kadar,
sonbahar ve 6liimle gelen kaginilmaz vedayi da hatirlatan ¢ift yonlii bir semboldiir.

Mavi ve yesil renkleri ise Tiirk kiiltiir dairesinde genel olarak kozmik ytikseklik,
ulastlmazlik ve hayatiyetin sembolleridir. Gok rengi olan mavi, “ko ‘kka bogsang,
ko zing yetar, qo‘l uzatsang, qo ‘ling yetmas” (Mirzayev vd., 2005, 192) [Gogilin
mavisine baksan goziin ulasir, el uzatsan elin yetmez] 6rneginde goriildiigii iizere;
insanin bilissel/gorsel idraki ile fiziksel eylem giicii arasindaki ontolojik mesafeye ve
g0guln erisilmez mahiyetine dikkat ¢ekilmistir.

Bunun yani sira idealize edilen karakterler de gokyiiziiyle iliskilendirilerek
“odobli 0°gil; ko ‘kdagi yulduz, odobli qiz; yoqadagi qunduz” (Mirzayev vd., 2005,
204) [Edipli ogul gokteki/mavi gokteki yildiz gibidir] seklinde estetik bir tesbihe
konu edilir. Kirmiz1 (qizil) ise canliligin ve toplumsal dayanismanin rengi olarak “og
olma, qizil olma, bir-biridan ayrilma” (Mirzayev vd., 2005, 212) [Ak elma, kizil
elma; birbirinden ayrilma] ifadesinde yasamakta, birlik ve beraberligin estetik bir
yansimasi olarak yer bulmaktadir. Neticede Tiirk kiiltiir dairesinde renkler, yalnizca
optik bir veri degildir.

Nitekim “karakis” tabirinde en somut ifadesini buldugu iizere, doga olaylarinin
insan ruhundaki psikolojik ve dilsel birer yansimasidir. Bu baglamda Ozbek atasozleri;
renkleri soyut kavramlar1 gorliniir kilan ahlaki birer pusula olarak kullanmakta
ve bireysel oldugu kadar toplumsal yasamin koordinatlarini da belirlemektedir.
Renklerin bu islevsel giicii, dilde sadece bir niteleme sifati olarak kalmayip, toplumun
varlik anlayigint ve etik degerlerini kodlayan birer kiiltiirel bellege doniistiigiinii
kanitlamaktadir.

4-Ozbek Kisi Adlarinda Renklerin Kullanimi

Ozbek toplumunda isim verme gelenedi, ¢ocugun kimligini sekillendiren
sembolik bir inga siirecidir. Bu siirecte renkler, sadece gorsel bir betimleme araci
degil; cocugun karakteri, toplumsal statiisii ve gelecegine dair birer temenni kodudur.
Ozbek onomastiginde renklerin kullanimu; fiziksel dzelliklerden mitolojik inanglara,
dini referanslardan kotii ruhlardan korunma arzusuna kadar sistematik bir yap1 arz
eder. Literatiirdeki veriler 15181inda, bu isimlendirmelerin tesadiifi olmadigi, aksine
derin bir kiiltiirel semantik iizerine insa edildigi goriilmektedir.
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4.1. “Ak (0q)” Soziiyle Kurulu Kisi Adlar:

Ozbek kiiltiiriinde ak (og) rengi; saflik, adalet, diiriistliik ve kut kavramlariyla
0zdesleserek onomastik sahada olduk¢a genis bir kullanim alani bulmustur. Bu
kokten tiiretilen isimler sadece bir ten rengine isaret etmemekte, ayn1 zamanda bireyin
toplum icindeki ahlaki ve hukuki pozisyonunu temsil etmektedir. Begmatov (1972)
gibi onomastlar, og bileseniyle kurulan isimlerin yogunlugunu, bu rengin Islamiyet
oncesi Tiirk inancindaki yaratici giig ve Islamiyet’teki nur kavramiyla girdigi basarili
senteze baglamaktadir. Bu baglamda ruhun lekesizligini simgeleyen Ogjon, diiriist
bir kisiligi niteleyen Ogko ‘ngil ve saf bir 6zii temsil eden Ogzat gibi isimler, bireyin
i¢ diinyasina yonelik manevi beklentileri ifade eden 6rnekler olarak kargimiza gikar.

Rengin tagidig1 ugur getirici fonksiyon, gelecek tasavvuru igeren isimlendirmelerde
de belirgindir. Yolun agik olmasi temennisini igeren Ogyol, temiz ve hayirh bir dilegi
simgeleyen Ogmurad ve aydinlik bir bahti isaret eden Ogbaxt isimleri, toplumsal
bellekteki kut anlayigmin birer yansimasidir. Ote yandan soylu ve diiriist bir yonetici
sinifina isaret eden Ogboy (Begmatov, 1972, 178), sayginligr temsil eden Ogmirzo
ve diriist bir delikanlilik imgesini pekistiren Ogyigit gibi adlar, rengin sinifsal ve
liyakatle ilgili boyutunu temsil etmektedir.

Ogbilak ismi, kaba gligten uzak, zarif ve asil bir ¢alisma disipliniyle yogrulmus
bir karakteri nitelerken; Ogyuz ifadesi, sahibinin toplum 6ntinde “aln1 ak”, hilesiz
ve lekesiz bir sahsiyete sahip oldugu yoniindeki ahlaki beklentiyi temsil eder. Ayrica
Tiirklerin dogayi kutsallagtirma geleneginin birer uzantisi olarak Ogtag‘ (beyaz dag)
gibi cografi unsurlarla birlesen isimler de onomastik veri setini zenginlestirmektedir.
Netice itibartyla Ogmurad veya Ogjon gibi isimler, hem kadim kiiltiirel kodlar1 hem
de dinf temizlik idealini ayn1 anda temsil eden birer kimlik beyani olarak Ozbek sahis
adlar sisteminde merkez1 bir konumda yer almaktadir.

Kadin isimlerinde ise saflik, letafet ve sayginlik vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir.
Oggul isminde beyaz giiliin simgeledigi masumiyet ve temizlik hissi hakimken;
Ogbibi isminde “saygin ve diirlist hanimefendi” durusu, rengin kutsiyetiyle birleserek
verilir. Bu noktada, Ozbek sahis adlar1 sisteminde koken bakimindan farkli olsa da
anlamca birbirini tamamlayan isim gruplar1 arasindaki semantik geciskenlik dikkat
cekicidir. Ornegin, Arapga aql (akil) kokiinden gelen ve “akil sahibi/bilge” anlamini
tastyan Ogil (eril) ve Ogila (disil) isimleri, bilimsel etimolojiye gore renk bildiren
oq sozcugiiyle iliskili degildir. Ancak bu isimler, halk muhayyilesinde ‘“aydinlik
ve berrak bir zihin” tasavvuruyla yan yana getirilerek ak renginin tasidig: saflik ve
diiriistliik semantigiyle ayni diizlemde algilanmistir.

Bu isim grubunda bilgeligin toplumsal statiiyle birlestigi Ogilbek, Ogilxon ve
Ogilxoja (Begmatov, 1972, 179) gibi ornekler, ferasetin sadece bireysel bir yeti
degil, ayn1 zamanda idari ve dini iinvanlar (bek, han, hoca) icin temel bir liyakat
sart1 oldugunu gosterir. Bilimsel kdkeni Arapga “akil” kavramina dayanan bu isimler,
Ozbek onomastiginde ak renginin simgeledigi diiriistliik idealiyle semantik bir drtiisme
sergiler. Netice itibariyla, bireyin hayat yolculugunun diiriistliikkle (0og) baslamasi ve
akil (ogil) yoluyla temellendirilen bir bilgelikle yonetilmesi yoniindeki bu kiiltiirel
beklenti, Ozbek sahis adlar1 iizerinden anlamli bir diinya gériisii sunmaktadir.

4.2. “Kara (Qora)” Soziiyle Kurulu Kisi Adlar

Ozbek adlandirma geleneginde “kara” (gora) rengi; genel olarak sarsilmaz bir
iradeyi, heybeti ve kotiiliiklerden korunma arzusunu ifade etmektedir. Bu anlayista
kara, sadece bir renk degil; bilinmezligin yarattig1 gizemden beslenen, bu gizem
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dolayisiyla hem korku hem de derin bir saygi uyandiran yikilmaz bir giiciin ve mutlak
cesaretin simgesidir. Ozellikle erkek isimlerinde bu gii¢ ve cesaret vurgusu; yenilmez
bir savasciy1 niteleyen Qorabotir, heybetli ve otoriter bir durusu imleyen Qoraboy
(Begmatov, 1972, 250) ve aslanin sarsilmaz kuvvetini isme tasiyan Qorasher
orneklerinde agikga goriilmektedir. Tiirk diinyasindaki “gézii kara” deyiminde
kristallesen korkusuzluk niteligi, bu isimler araciligiyla bireye bir karakter vizyonu
olarak yiiklenir.

Rengin semantiginde dikkat ¢eken en dnemli husus, normal sartlarda karanlik ve
bilinmezlik gibi “olumsuz” ¢agrisimlara sahip olan bu kavramin, onomastik sahada
bir “anlam iyilesmesine” ugramasidir. Bu iyilesme ile kara, kotii ruhlari uzaklastiran
(apotropaik) ve sahibine metanet veren kutsal bir zirha doniisiir. Samimiyet ve ruhsal
kuvveti temsil eden Qorajon, toplumsal sayginligi niteleyen Qoramirza ve Qoraxo ‘ja
(Begmatov, 1972, 251) gibi isimler, rengin bireyin i¢ diinyasindaki ve sosyal
statiistindeki derinligini ortaya koymaktadir. Bu isimler, kara renginin uyandirdigi
saygty1 toplumsal liderlik ve manevi rehberlik vasiflariyla birlestirerek, bireyin
hem toplumda hem de dogaiistii giicler karsisinda gii¢lii bir kimlik kazanmasini
amaclamaktadir.

Fiziksel ozelliklerin dogrudan betimlendigi Qorako‘z, Qorasoch, Qorabola,
Qoraxon, Qoratoy, Qorasohib ve Qoracha (Begmatov, 1972, 251) gibi isimler
ise”kara gozIli” veya “kara sacli” olma durumunu adlandirmanin bir pargast haline
getirmektedir. Bu geleneksel yapi, edebi metinlerde kahramanlarin “kara” sifatiyla
giiclendirilmesiyle de paralellik gosterir. Ozbek onomastiginde “kara” kokii; hem
cocugu nazardan ve “gdze gelmekten” koruyan koruyucu bir kalkan hem de toplumsal
hayatta sarsilmaz bir istenci kodlayan adeta sembolik bir zirh vazifesi gérmektedir.

4.3. Kizil (Qizil) ve Ates (Olov) Soziiyle Kurulu Kisi Adlar:

Ozbek adlandirma kiiltiiriinde kirmizi ve tonlari; canlilik, saglik, heyecan ve
bitmek bilmeyen bir hayat enerjisini simgeler. Bu renk grubuyla olugturulan isimler,
¢ogu zaman doganin bereketiyle insanin ruhsal devinimini ayni potada eritir. Ozellikle
Qizilgul (Begmatov, 1972, 249) gibi isimlerde giizellik ile yasam sevincinin birlesimi
goriiliir. “Anor” (Nar) veya “Anorgiil” isimlerinde; nar meyvesinin ve ¢igeginin o
koklii kirmizist lizerinden “bereket, ¢ogalmak ve dogurganlik” temalar1 6n plana
¢tkmaktadir. Bu sembolik anlamlarin yani sira, halk inaniglarinda nar temali isimlerin
apotropaik (koruyucu) bir islevi de mevcuttur. Ornegin; yeni dogan bir cocugun
viicudunda kirmizi veya siyah renkte dogum lekeleri goriildiigiinde, bu lekenin
daha fazla biiylimesini engellemek ve onu manevi bir sinir altina almak amaciyla
nar ekiyle baglayan isimler tercih edilir. Anora veya Anorbibi/Norbibi gibi isimlerin
secilmesindeki temel gaye, viicuttaki bu lekeyle meyvenin rengi arasinda bir benzesim
kurarak lekenin yayilimimi durdurma inancidir. Bu gelenek, somut bir fiziksel belirtiyi
onomastik bir ¢6ziimle sagaltma ¢abasinin kiiltiirel bir yansimasidir.

Inang diinyasiyla kurulan semantik baglarda ise kirmizinm ates ve 1sikla olan
iliskisi 6n plana ¢ikar. Oloviddin (dinin atesi/isi1g81) gibi isimler, sadece parlak bir
zekdy1 degil, aynt zamanda sonmez bir manevi giicii ve kararlilig1 isaret etmesi
bakimindan onomastik birer deger tasimaktadir. Ote yandan, Qizil-ov (Begmatov,
1972, 248) gibi soyadlart ve dogrudan renk adindan tiireyen Qizil (Begmatov,
1972, 249) gibi ornekler, kirmizinin toplumsal kimlik insasinda kokli bir aidiyet
gostergesi oldugunu kanitlamaktadir. Bu isimlendirmeler, rengin sadece gorsel bir
nitelik degil, ayn1 zamanda soyun devamliligini ve hayatiyetini temsil eden sembolik
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birer miihiir oldugunu gostermesi bakimindan biiyiik énem tasir. Nihayetinde Ozbek
onomastiginde kirmizi tonlart; dogumdan itibaren bireyin hem biyolojik sagligini ve
giirbiizliigiinii hem de karakterindeki tinsel aydimligi niteleyen dinamik bir semboller
biitiinii sunmaktadir. Bu baglamda kirmizi, sahis adlarinda can damari gibi isleyerek
bireyin hayat enerjisini ve toplum igerisindeki dinamik konumunu tescil eden
onomastik bir referansa doniismiistiir.

4.4. Sar (Sariq) ve Altin (Oltin) Séziiyle Kurulu Kisi Adlar:

s

Ozbek ad biliminde dogrudan “sar:” renginin isimlerde kullanimi diger ana
renklere oranla daha nadir goriilse de, bu rengin kiiltiirel ve ekonomik agidan en
kiymetli hali olan “altin” iizerinden oldukc¢a zengin bir adlandirma grubu olugmustur.
Bu anlayisin en somut yansimasi olan Oltintosh, Oltinxon ve Oltinoy (Begmatov,
1972, 318) gibi isimler; Altinin bozulmaz dogasini “ay gibi nur yiizlii” olma estetigiyle
birlestirerek bireye atfedilen degeri kutsallastirmaktadir.

Altin metaforu iizerinden kurulan bu anlam diinyasi, Fars¢a kokenli olmasina
ragmen Ozbekgenin sdz varligma biitiiniiyle yerlesmis olan Zarrin ve Zarrina
(Begmatov, 1972, 287) isimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adlar dogrudan “altin
parlakligini ve 1s1ltisin1” simgelemektedir. Bu 1s1lt1, kadin isimlerinde zarafet ve ailevi
sayginlikla harmanlanarak o6rnegin Zargul isminde cigegin letafetiyle one ¢ikarken,
Zarbibi ve Zarbuvi (Begmatov, 1972, 287) isimlerinde ise aile hiyerarsisindeki
kiymetli konuma génderme yapmaktadir.

Dogrudan sar1 rengine atif yapan isimler ise genellikle betimleyici (deskriptif)
bir karaktere sahiptir. Ozellikle sarisin veya agik tenli dogan ¢ocuklari nitelemek
amactyla kullanilan Sarigboy gibi isimler, fiziksel bir 6zelligin kimliklesmis halidir.
Bu grupta yer alan; Sari, Saribek, Sariboy, Sarijon, Sarimirza, Sarixon ve Sarixo ja
(Begmatov, 1972, 192) gibi isimler, sart rengini toplumsal statii belirten unvanlarla
birlestirerek bireye atfedilen degeri pekistirmektedir. Ote yandan Sarigul (Begmatov,
1972, 192) ismi, “sari/sarisin” fiziksel niteligi ile “kul” (sadakat/baglilik) kavramini
bir araya getirmesi bakimindan dikkate deger bir 6rnektir. Sonug olarak sar1 tonlari,
Ozbek adlandirma geleneginde altin metaforuyla “kiymeti”, sar1 sifatiyla ise “fiziksel
6zgiinligii” 6nceleyen derin bir anlam diinyasini ifade etmektedir.

Orta Asya onomastik geleneginde fiziksel farkliliklar, metafizik bir savunma
mekanizmasiyla dogrudan isimlendirilerek toplumsal diizlemde mesrulastirilmistir.
Ornegin altiparmakli dogan gocuklara bu durumu bir “fazlalik” olmaktan gikarip
berekete doniistiirmek amaciyla Ortig (Artik) veya Ziyoda gibi isimlerin bahsedilmesi
bu gelenegin karakteristik bir 6zelligidir. Bu pratik, halk arasinda ses benzerligi
nedeniyle sik¢a “altin ay” anlamindaki Oltfinoy ismiyle karistirilsa da, aslinda
rakamsal bir isarete atif yapan Oltioy (Alti-ay) ismiyle dogrudan iliskilidir. Biyolojik
farkliliklarin sadece fiziksel bir durum olarak degil, manevi bir deger olarak goriilmesi;
isimlendirme yoluyla gergeklestirilen bir toplumsal kabullenistir. Bu sayede somut bir
bedensel ozellik, halk inaniglartyla “kutsal bir nisana” doniiserek bireyin kimligini
koruyan manevi bir zirh halini almistir.

4.5. Mavi/Yesil (Ko‘k) Soziiyle Kurulu Kisi Adlari

Eski Tirk¢ede “ko‘k” kelimesi, hem gokyliziiniin sonsuz mavisini hem de
doganin canlanisini temsil eden yesili kapsayan, kozmik bir derinlige sahip devasa
bir kavramdir. Ozbek adlandirma geleneginde bu renk, goksel bir yiiceligin yan
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sira doganin tazeligini ve siirekliligini temsil etmektedir. Ornegin Ko kboy adi,
bireyin goksel bir giicle kutsanmis ve manevi bir koruma altina alinmis oldugunu
simgelemektedir. Bu kokten tiireyen Yashnor ve Yashnoroy (Begmatov, 1972, 351)
gibi 6rnekler, tasiyicisina yonelik “isildama, yeserme ve parlayarak biiyiime” dilegini
en gli¢lii sekilde yansitmaktadir. Yashnor 6rnegi hayatin iginde gelismeyi niteleyen
bir enerjiye isaret ederken, Yashnoroy bu pariltiy1 ayin zarafetiyle biitiinlestirmektedir.
Yesilin vaat ettigi huzur ile nurun ilahi pariltisin1 birlestiren Yashinnur ise hem
fiziksel hem de ruhsal bir canlilig1 vurgulamaktadir. Bu onomastik tercihler, Ozbek
toplumunda doganin uyanisi ile insanin tekamiilii arasinda kurulan kopmaz bagi
temsil etmektedir.

Mavi ve turkuazmn tilsimh giicine duyulan sarsilmaz inang ise dzellikle kadin
isimlerinden biri olan Feruza’da hayat bulmustur. Bu isim, sadece degerli bir
tagt nitelemekle kalmaz; ayni zamanda halk inanislarina gbére nazardan koruyan,
kétiilikleri savusturan “tilsimlr” bir kalkani temsil etmektedir. Bu kokten tiireyen diger
onomastik 6rnekler incelendiginde; doganin uyanigini ve bahar sevincini simgeleyen
Ko ‘klam, Ko ‘klamoy, Ko ‘klo gibi isimler ile ses yapisiyla estetik bir biitiinliik arz
eden Ko kil ve Ko ‘kila (Begmatov, 1972, 293) gibi formlar, rengin yasam dongiisii
iizerindeki etkisini kanitlar niteliktedir. Bu renklerin doga ile kurdugu ontolojik bag,
aslinda tiim renk spektrumunun Ozbek adlandirma geleneginde iistlendigi kurucu
roliin bir pargasidir. Renklerin bu kadim sembolizmi, sadece gorsel bir tercih olmanin
Otesine gegerek bireyin toplumsal kimligini ve manevi diinyasini sekillendiren bir
degerler dizgesi inga etmektedir.

Sahis adlarmin tesekkiil siireci, pek ¢ok disiplinler arasi degiskeni barindiran
bagimsiz bir arastirma sahasi oldugundan, bu calismada s6z konusu devasa kiilliyatin
yalnizca belirli bir kesiti rneklem olarak segilmistir. Netice itibartyla Ozbek
onomastigi, renklerin anlamsal ve metaforik giiciinden yararlanarak bireyi tabiatin
ve toplumsal dokunun ayrilmaz bir pargasi olarak konumlandirmaktadir. Sozlii
gelenek ve edebiyatta destan kahramanlarmin kudretini imleyen gora sifat1 ile halk
anlatilarinda estetik miitkemmeliyeti niteleyen og tasviri, bu renklerin toplumsal
hafizadaki yerini tescil etmektedir. Bu baglamda her isim, Ozbekistan’1n kiiltiirel ve
cografirenk atlasindan siiziiliip gelen, bireyin kimlik insasina temel olusturan sembolik
birer kiiltiirel kod mahiyetinde degerlendirilmektedir. Renklerin sahis adlarindaki
bu fonksiyonel varligi, dilin ve kiiltiiriin nesiller aras1 aktariminda belirleyici bir rol
oynamaktadir.

Bu isimlendirme pratikleri, Ozbek muhayyilesinde gokyiizii ile yeryiizii arasindaki
sinirin ne denli gegirgen oldugunu ve rengin bu iki dlem arasinda manevi bir kopri
kurdugunu gostermektedir. Adlandirma geleneginde mavinin ilahi koruyuculugu ile
yesilin yasamsal dongiisii arasindaki bu gegislilik, bireyin dmriiniin hem bereketli
hem de yiice bir gaye ile kusatilmasi1 temennisini tasir. Ozellikle bagimsizlik sonrasi
donemde bu kadim onomastik kdklere doniis, ulusal kimligin estetik ve spiritiiel
temellerini yeniden tahkim etmekte; renkleri diiniin miras1 olmaktan ¢ikarip yarinin
kiiltiirel ingasinda canli birer yapi tagina doniistiirmektedir.

5-Taziyede Renk Kullanim

Her toplumun kendine 6zgii bir renk algis1 vardir. Ornegin beyaz renk pek ¢ok
kiiltiirde temizligin, safligin, masumiyetin, su¢suzlugun, iyiligin, baris ve giivenligin
sembolii iken Japon kiiltiiriinde 6liimle iliskilendirilir. Bu sebeple pek ¢ok gelenekte
taziyelerde gordiiglimiiz kirmizi karanfilin yerini Japon kiiltiiriinde beyaz karanfil/
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zambak almaktadir. Hatta bu anlayis, haliyle koyu renkler yerine agik renkli kiyafetin
tercih edildigi bir zeminde taziyedeki giyim kiiltiiriinii de sekillendirmektedir. Ornegin
suikast sonucu dldiiriilen Japonya’nin eski bagbakani Sinzo Abe’nin cenaze téreninden
de bunu gérmek miimkiindiir.

o

Tiirklerde ise gliniimiizde oldugu gibi yas elbisesi rengi, yaygin olarak siyahtir.
Konuya iliskin olarak Inan, Oguzlarin matem esnasinda kara giysiler giydigini ve
cenazelerde ak/boz atin kuyrugunu kestiklerini (inan, 1987, 470) belirtir. Osmanl
sultanlarinin 6limiinde de “kara”nin yas rengi olarak kullanildigi goriilmektedir
(Karabas, 1996, 39). Matem donemlerinde siyah giysilerin tercih edilmesi gelenegi,
giintimiiz Tiirk kiiltiir havzasinda da canliligin1 korumaktadir. Ancak bu renk tercihi
giiniimiiz Ozbek yas kiiltiiriinde ve cenaze merasimlerinde biraz farkhidir. Cenaze
yakinlariin; baslarina siyah takke (doppi) taktiklari, ayaklarma mest (mahsi)
giydikleri ve geleneksel dis giysi olan kaftan (¢apan) lizerine ise sar1, mavi, yesil veya
mor renkli kusaklar (bel bagi/kemer) bagladiklart goriilmektedir.

- 7 =

-A", ? L. na 2 A “ *1“ i

Ozbekistan’da matem rengi XVI. yiizyilda kara iken daha sonralar1 mavi, kirmizi
baz1 yerlerde de yesil renklerin de yas icin kullanildig1 gériilmektedir (inan, 1954,
197). Oliiniin annesi, kiz kardesi vb. alaca giyinirler, baslarma romal (basortiisii)

baglarlar. Matem elbisesi renkleri degisse de her donemde var olagelmistir (Acik,
2004, 146).

Kadinlar cenazede genellikle beyaz bagsértiisii takarlar; vefat edenin yakin
akrabalar1 ise yasin ve ahirete gocilin bir sembolii olarak daha biiyiikk ve kat kat
baglanmis beyaz ortiiler kullanirlar. Tabutun tizerine bahimal (kadife dokuma) bir
ortl serilir. Kadinlar {izerlerine yesil veya mavi renkli kaltacha (geleneksel kisa
ceket/yelek) giyerler; baslarina ise dnce kiigiik bir esarp, onun lizerine de biiyiik bir
basortiisii Orterler.
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Ozbekistan’da cenazeye kadinlarin katilmasi hos goriilmemekte hatta mezarliga
defin sirasinda almmamaktadir. Cenaze namazi kilindiktan sonra tabut cemaat
tarafindan mezarliga kadar izlenir. Cenazenin tagmmasinda, tabutu ilk olarak
ihtiyarlarin, ii¢ defa kaldirip indirdikleri ve yedi adim yiiriidiikleri goriiliir. Bundan
maksat, tekrar bir 6liim olay1 yaganmasin diigiincesidir (Agik, 2004, 145).

Ozbek kiiltiiriinde tabut iizerine serilen ortiilerin renk secimi, yasamin sona
erisini nitelemekten ziyade, dlen kisinin kimligini ve manevi makamini tanimlayan
semantik birer kod islevi gormektedir. Bu gelenekte yesil renk, Islami kozmolojideki
cennet ve yeniden dirilis tasavvurunu mimariden cenaze ritiiellerine tagryan merkezi
bir semboldiir. Erkek cenazelerinde tercih edilen yesil veya lacivert ortii, rengin
“ebediyet” ve “huzur’” anlamryla biitiinleserek 6len kisinin miimin kimligini ve ahirete
olan manevi yolculugunu ifade etmektedir.

Kadin cenazelerinde kullanilan renk paleti ise yesilin tekilliginden ayrilarak, atlas
ve adras gibi kumagslarin ¢ok renkli dokusuna evrilmektedir. Buradaki renk cesitliligi,
kadinin yasam dongiisii i¢indeki iiretkenligini ve toplumsal statiisiinii onurlandiran
estetik bir beyan niteligindedir. Gelinlik motiflerini andiran bu canli renk ve desenler,
6liim aninda dahi yagamin siirekliligine ve kadinin geride biraktigi kiiltiirel mirasa
atifta bulunmaktadir. Dolayisiyla cenaze ortiilerindeki bu renk farklilagmasi, yesilin
“ulvi siiklineti” ile tekstil dokularindaki “yasamsal canliligin” tezati iizerinden,
cinsiyete dayali toplumsal ve manevi birer ontolojik referans noktasi sunmaktadir.

Ozbek taziye Kkiiltiiriinde renklerin kullanimi, Tiirk kiiltiir cografyasmin
genelindeki yas sembolizmiyle tarihsel bir siireklilik arz etse de kendine has derin
bir semantik kod sistemine sahiptir. Kirgiz ve Kazak geleneklerinde yasli ¢adirlara
asilan kara bayragin, 6len kisinin sehit olmast durumunda beyaz bayraga doniismesi
gibi uygulamalar (Polat, 2005, 236), Ozbek toplumunda daha ¢ok giyim ve esarp
renkleri iizerinden somutlasmaktadir. Bu baglamda Ozbeklerde taziye siireci,
renklerin toplumsal statii ve yakinlik derecesini belirledigi onomastik ve sosyolojik
birer referans noktasi olarak islev gérmektedir. Ozellikle kadinlarin yas alameti olarak
tercih ettikleri renk paleti, dlenle olan yakinlik derecesine gore sistematik bir farklilik
sergilemektedir. Hanimlarin kocalari dldiigiinde siyah rengi, diger yakin akrabalari
vefat ettiginde ise mavi renkli elbiseleri tercih etmeleri, kederin derecesini ve tiiriinii
toplumsal bir dille disa vurmaktadir. Bu sekilde yas tutan kadinlar, bir y1l boyunca bu
renkli kiyafetleri giyerek sadakati ve kederin muhafazasini temsil etmektedirler.
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Islami inanglarla harmanlanmis bu yerel sembolizmde, esarplar ve tabut ortiileri
araciligryla olen kisinin statiisii, cinsiyeti ve matemin dogasi karmasik bir kod
sistemiyle yansitilmaktadir. Diger Tiirk topluluklarindaki yas ritiielleriyle koktes olan
bu uygulama, Ozbek kiiltiiriinde bireyin toplumsal bellekteki konumunu belirleyerek
taziye ritlielini hem manevi hem de estetik bir biitiinliige kavusturmaktadir. Sonug
itibariyla renkler, Ozbek taziye geleneginde sadece bir matem gdstergesi degil,
yasam ile 6liim arasindaki o ince esigi tanimlayan temel birer ontolojik isaret fisegi
mabhiyetinde degerlendirilmektedir.

6-Ozbekcede Renklerin Metaforik Yonii

Ozbek ve Tiirkmen Tiirkgelerinin sdz varliginda tabiat ve ekonomi, salt nesnel
gergeklikler olmanin Gtesine gecerek dile niifuz eden metaforik birer gosterge
hiikmiindedir. Bu baglamda renk adlari, basit birer niteleme sifati olmaktan ¢ikarak
varligin mahiyetini ve degerini belirleyen ontolojik statii gostergesine doniigsmiistiir.
Ozellikle bitki ortiisii ve stratejik kaynaklarmn “malika” (kralige) ya da “altin” (oltin/
altyn) gibi kavramlarla taglandirilmasi, Tiirk halklarinin maddeye atfettigi manevi ve
ekonomik derinligin bir tezahiiriidiir. Bu semantik insanin en 6zgiin filolojik unsuru
ise Tirkmen Tirkgesinde “altin” kavraminin ayni zamanda bir renk adi olan gyzyl
(kiz1l) ile karsilanmasidir. Dolaysiyla bu kullanim, nesnenin maddi kiymeti ile tagidigi
hayati enerjiyi ayn1 potada eritmistir. Neticede bu metaforik evren, varliklart yalnizca
tasvir etmekle kalmaz; onlar1 toplumsal hiyerarsi ve ulusal hafiza igerisinde sarsilmaz
birer sembol olarak konumlandirir.

Doganin yesil dokusu ve vaha kiiltiirii igerisinde bitkiler, sahip olduklari bereket
ve dayaniklilikla iliskili olarak, tasidiklar1 rengin vakarina uygun kraliyet unvanlariyla
onurlandirilmaktadir. Ozbek kiiltiiriinde misirin dala malikasi (tarla kralicesi) olarak
adlandirilmasi, tarladaki driinler arasindaki mutlak hakimiyetine ve yesil rengin
bereketi simgeleyen merkez olusuna yapilan bir atiftir. Benzer sekilde, en sert kis
kosullarinda dahi degismeyen ve canliligini koruyan yesil rengiyle Sliimsiizligii
simgeleyen ardi¢ (ar¢a), daglarin ve ormanlarin ruhu olarak o rmon malikasi (orman
kraligesi) unvaniyla anilmaktadir. Buisimlendirmede yesil, doganin her daim yenilenen
enerjisinin ve ruhsal siirekliligin birincil rengi olarak konumlandirilmaktadir.
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Sert iklim kosullarina direnciyle bilinen saksaul bitkisinin cho ‘I malikasi (¢61
kraligesi) olarak betimlenmesi ise, yesilin tabiatin en zorlu ve kurak alanlarinda
dahi hayatin ve asaletin bir rengi olarak varligini siirdiirdiigiinii kanitlamaktadir. Bu
bitkiler tizerinden kurulan “kralice” metaforlari, yesili sadece bir renk olarak degil,
ayn1 zamanda zorlu cografyalarda hayati muhafaza eden bir kudret nisanesi olarak
algilayan kadim Tirk kozmolojisinin dilsel yansimalaridir. Netice itibartyla, bu
bitkilerin sahip oldugu yesil tonu, tabiatin farkli katmanlarinda (tarla, orman, ¢dl)
otoriteyi ve yagamin sarsilmaz iradesini temsil eden semantik birer miihiir iglevi
gormektedir.

Ekonomik sahada renkler, stratejik Oneme sahip ham maddelerin fiziksel
ozelliklerini “altin” kavraminin temsil ettigi yiilksek maddi deger ile birlestiren iglevsel
birer gostergeye donlismektedir. Bu isimlendirme geleneginde renk sifati dogrudan
iiriiniin gorsel niteligini tanimlarken, altin ibaresi irlinlin stratejik kiymetine atifta
bulunmaktadir. Ornegin pamugun oq oltin (ak altn) olarak adlandirilmasi, liflerinin
beyaz rengi ile ulusal ekonomideki en iist diizey getirisi arasindaki korelasyonu ifade
etmektedir. Bu semantik yapi, hasat zamani basaklarin biirliindiigii renkten dolay1
bugdayin sariq oltin (sar1 altin) seklinde tanimlanmasiyla devam etmekte ve buradaki
vurgu gida iriiniiniin piyasa degerine odaklanmaktadir. Benzer bir mantikla petrol
ve kdmiir, ham hallerindeki koyu renklerinden dolay1 gora oltin (kara altin) olarak
nitelendirilerek yer alt1 kaynaklarinin ekonomik giicli vurgulanmaktadir.

Modern enerji kaynaklarindan biri olan dogal gazin, yanma esnasinda yaydigi
renkten esinlenerek zangori olov (mavi alev) veya bdlge terminolojisindeki
kullanimiyla mawy altyn (mavi altin) olarak adlandirilmasi, tamamen gorsel veriye
dayali bir tanimlama bi¢imidir. Burada mavi rengi, gazin fiziksel dogasina isaret
ederken altin kavrami onun ihra¢ degerini simgelemektedir. Teknolojinin tarimdaki
yansimasi olan pamuk toplama makinelerinin zangori kema (mavi gemi) olarak
betimlenmesi ise, bu devasa araglarin genellikle mavi renge boyanmasi ve pamuk
tarlalarindaki hareketlerinin bir denizde ilerleyen gemiye benzetilmesiyle iligkilidir.
Netice itibartyla Ozbek ekonomik terminolojisinde renkler, iiriiniin dis goriiniisiinii
tanimlayan birincil sifatlar olarak islev gdrmekte ve “altin” metaforuyla birleserek
iirtiniin toplumsal refah i¢indeki merkezi konumunu belirlemektedir.

Renklerin bu metaforik giicii, geleneksel yasamin ve torensel kiltirin de
rehberidir. Ozbeklerde og yol (ak yol) ifadesiyle kutsanan bir gelecek, diigiinlerdeki
beyazin safligi ve aksakallarin bilgeligiyle birlesir. Kizilin hayatiyeti (qizil), kadmn
giyimindeki “atlas” dokumalardan yeni doganlarin korunmasia kadar her alanda
dogurganligi ve enerjiyi simgelerken; ipegin zarafeti beyazin 6tesine gegerek kumush
tola (giimiis tel) metaforuyla estetik bir parlaklik kazanir. Mavinin (zangori) nazardan
koruyan semavi zirhi, Timurlu kubbelerinden ¢ocuklarin takilarina kadar sizarak
bireyi ve mekan1 kutsar. Siyahin (qora) ¢ift kutuplu diinyasinda ise; yer altinin “kara
altin1” kudreti temsil ederken, gora baxt (kara baht) veya gora xat (kara haber) gibi
kullanimlar kederin ve talihsizligin dilsel agirligint yansitmaktadir.

Ozbek ve Tiirkmen kavram sistematigi, mevcudati 6zgiin renk kodlar1 ve asalet
unvanlart araciligiyla semantik bir yeniden insa siirecine tabi tutmaktadir. Bu
dogrultuda pamugun akligi bereketin, gazin maviligi stratejik enerjinin, ardicin
yesilligi ise 6liimsiizliik ve beka diisiincesinin dilsel mithrii hitkmiindedir. ‘Malika’ ve
‘Altin’ metaforlar1 ekseninde yilikselen bu sdylem; Tiirk diinyasinin tabiati, ekonomiyi
ve insan1 boliinmez bir biitlin olarak algiladigin1 gostermektedir.
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7-Ortak Kiiltiiriimiizde At Renkleri

Tirklerin tarihte goriindiigii ilk donemlerden itibaren toplumsal ve askeri
orglitlenme icerisinde 6nemli bir yer isgal eden atlarin genellikle renkleriyle (Boz,
Doru, Ak, Yagiz vs.) adlandirildigimi biliyoruz. Hun imparatoru Mete’nin, Cin’e
gerceklestirdigi bir kusatmada atlarini renklerine gore dort stratejik yone yerlestirdigine
dair bir Cin belgesinde doguda kir; giineyde doru, batida ak, kuzeyde yagiz atlar yer
almislard: seklinde gegen ifade, eski Tiirklerde renklerin hem askeri yerlesimde, hem
de yonleri ifade etmede kullanildigini gostermesi (Kiitiik, 2014, 71; Divit¢ioglu’dan)
bakimindan mithimdir. Bu kadim gelenek, bugiin 6zellikle Ozbek kiiltiiriinde ve sozlii
edebiyatinda (Alpamis Destan1 gibi) tiim canliligtyla korunmaktadir. Ozbekistan’m
kadim sehirlerinden kirsal bolgelerine kadar uzanan genis cografyada, atin rengi
ile karakteri ve hiz1 arasinda dogrudan bir bag kurulur. Ozbek halk anlatilarinda
atlar; sadece fiziksel o6zellikleriyle degil, kazandiklari sembolik anlamlarla da yer
bulmaktadir. Ornegin; Ozbek at kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan Karabayir
(Qorabayir) atlarinin isimlendirilmesinde kullanilan “kara” (qora), sadece bir renk
degil, ayn1 zamanda giicii ve dayaniklilig1 simgeleyen ontolojik bir kod niteligindedir.

Buna ek olarak, Tiirk literatiirindeki a¢ik ahreg, altin al, kestane doru gibi detayli
tanimlamalar, Ozbekistan’daki geleneksel “ulog-kupkari” (kokbérii) oyunlarindaki
terminoloji ile bilylik bir benzerlik gosterir. Bu oyunlarda, segilen atin rengine gore
yapilan adlandirmalar, atin hem yaris igerisindeki statiisiinii hem de binicisiyle olan
ruhani bagini temsil etmektedir.

Esasen Tirk edebiyatinda ve kiiltiiriinde at tonlart (renkleri) tizerine 6nemli
calismalar mevcuttur. Tiirk kiiltiiriinde genellikle binek hayvani olarak kullanilan atlar;
renklerine, cinslerine ve fiziksel 6zelliklerine gore farkli sekilde adlandirilmiglardir.
Bu baglamda Elvin Yildirim, mevcut literatiirden faydalanarak ve ozellikle renk
tonlarini, lekeleri ve niganeleri dikkate alarak atlar hakkinda su listeyi olusturmustur
(Yildirim, 2020, 152-154), ak, ak az, al, ala at, alaga, bol at, boymul at, boz at, bogriil
at, biirul at, cirdn at, ¢indan at, ¢ilgii at, kara ala, kara boz (kara kok), kara kari, kara
kula, kara kiirong, kara toro, ker at, kir, kir at, kizil ala, kizil kék, kizil sari, kongur
at, kuba at, kula, kiirong, or at, sari at, sabdir at, sibar at, tarig at, taz at, tig at, toro
at, torig, vb.

Buna ek olarak, Tiirk literatiiriinde atlara iligskin renk tonlar1 i¢in su ilaveler de
yapilabilir, agik ahreg, adi ahreg, koyu ahreg, kizil ahreg, boz kir, giil kir, adi al,
acik al, altin al, koyu al, yanik al, akkanat al, kiraz al, ac¢ik doru, kestane doru,
yanik doru, vb. Anlasilacag iizere bu zengin liste, Tiirk¢enin s6z konusu alandaki
terminolojik yetkinligini belgeler niteliktedir. Ayrica literatiirdeki ac¢ik ahrec, altin al,
kiraz al ve kestane doru gibi ilavelerle genigleyen bu sistem, atin Tiirk soylu halklarin
kiiltiirtindeki ontolojik yerini renkler {izerinden pekistirmektedir.

Sonuc¢

Elde edilen verilerden hareketle ak, kara, kizil ve gok gibi ana renklerin Hunlardan
itibaren yonleri, askeri diizeni ve devletin hiikiimranlik alanlarini belirleyen stratejik
birer gosterge oldugu gorilmiistiir. Bu durum, renklerin Tiirk diisiince diinyasinda
mekani ve idari yapiy1 anlamlandiran ontolojik bir zemin teskil ettigini gdstermesi
bakimindan mithimdir. Ozbek kiiltiirii 6zelinde bakildiginda; mimariden giyim
kusama, minyatiirden ¢dmlekgilige kadar genisleyen bir yelpazede mavi, turkuaz,
siyah, beyaz, kirmizi, yesil ve sar1 gibi temel renklerin hayatin her alaninda tiim
canliligryla kullanildig: tespit edilmistir. “Semerkant mavisi” ve turkuaz estetigi, bu
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sembolik dilin somut kiiltiirel miras tizerindeki belirleyiciligini kanitlar niteliktedir.
Cini sanatindan geleneksel tekstil motiflerine kadar yansiyan bu renk furyasi, bir
anlamda ilahi olanla diinyevi olan arasindaki bagi kuran manevi temsil bi¢imidir.
Ozellikle gegis ritiiellerinde (dogum, diigiin, taziye) renklerin iistlendigi roller,
bireyin toplumsal statiisiinii ve cinsiyet rollerini goriiniir kilarak toplumsal diizenin
korunmasina hizmet etmistir.

Yedi baslik altinda degerlendirilen bulgular, renklerin soyut kavramlari
somutlastiran gii¢lii birer metaforik ara¢ oldugunu da kanitlamaktadir. Bu baglamda
ak rengi, “yiizli ak olmak” ile diiriistliigii, og yol (ak yol) ile ugur dilemeyi ve kutlu bir
gelecegi simgelerken; ak altin “pamuk” metaforuyla bereketi temsil eder.

Kara rengi; “karakis”, “qora xat/qora baxt” (kara haber) kullanimlarinda keder
ve zorlugu; yer alti kaynaklarini niteleyen “gora oltin” (kara altin/kdmiir) tabirinde
ise sarsilmaz giicli ve stratejik kudreti ifade ederek ¢ift kutuplu bir anlam diinyas1
sunmaktadir. “Mavi/Gok™ (zangori) rengi ise ilahi kutsiyeti ve koruyuculugu
simgelerken; modern diinyada dogal gazin “zangori olov” (mavi alev) veya “mawy
altyn” (mavi altin) olarak adlandirilmasi, bu kadim rengi ekonominin merkezine
tagimustir. Teknolojinin tarima yansimast olan pamuk makinelerine verilen “zangori
kema” (mavi gemi) ismi ise karasal bir cografyada bilimsel gelismenin ac¢tig1 engin
ufuklara dair giiclii bir imgedir.

Kizil rengi, “kizil elma” ile cihan hakimiyetini; kadin giyimindeki “atlas”
dokumalarla hayatiyeti simgelerken, ipegin zarafeti beyazin 6tesine gecerek “kumush
tola” (gimiis tel) metaforuyla estetik bir parlaklik kazanmistir. Ayrica kadim at
kiiltirindeki “kir, yagiz, doru, al” gibi zengin renk terminolojisi, Tiirk¢enin varliklar
tasnif etmedeki stiin yetkinligini belgelemektedir. Sonug olarak bu sembolik dizge,
statik bir miras degil; toplumsal aidiyeti, ekonomiyi ve insan1 bdliinmez bir biitiin
olarak algilayan dinamik bir yapidir. Ozbek kiiltiirel belleginin kavramsal haritasini
gizen bu renk kodlari, medeniyetin ortak goérsel dilini gelecege tasimaya devam
etmektedir.

References

Abdullah, Abdulkadir. Dede Korkut ve Yazili Destanlarin Dil Yapist. Istanbul: Otiiken Nesriyat,
2004.

Acik, Fatma. “Ozbekistan’da Defin ve Taziye Merasimi”. Milli Folklor, 16 (61), 2004, 151-
163.

Adzhumerova, Reside. “Tiirk Lehgelerinde Renk Semantigi (A. N. Kononov’un Calismalari
Esasinda)”. Uluslararas: Dil Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, 2015.

Aksoy, Sema. “Ozbek Tiirkgesinde Renk Adlariyla Kurulan Deyimlerin Anlam Diinyast”.
Tiirkoloji Arastirmalart Dergisi, 2022.

Albayrak, Kadir. “Milli Dinlerde Renk Fenomeni”. Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 8 (1), 2008, 1-41.

Allamuratov, Azamat ve Toshimov, Tolib. Historical and Cultural Geography of the Amu
Darya River. Tashkent: Fan Publishing, 2024.

Axmedova, Dilfuza. “Rang Leksemalarining Lingvokulturologik va Kognitiv Xususiyatlari”.
O zbekiston Filologiyasi Jurnali, 2023.

Ayaz, Ayse. 14. ve 15. Yiizyil Metinlerinde Renk Diinyasi ve Sembolizmi. (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023.

Aydin, Mehmet. “Alice Walker’in Eserlerinde Renk Sembolizmi ve Psikolojik Doniisiim”. Bat
Edebiyati Arastirmalari, 2023.

TURKISH CULTURE AND HACI BEKTAS VELI RESEARCH QUARTERLY SPRING - MARCH 2026 / ISSUE 117

293



MAKALE

Bayat, Fuzuli. Tiirk Mitolojik Sistemi (Ontolojik ve Epistemolojik Baglamda Tiirk Mitolojisi).
Ankara: Otiiken Nesriyat, 2007.

Begmatov, Ernst. O zbek Ismlari Ma’nosi. Toshkent: O’zbekistan SSR Fanlar Akademiyasi
Nashriyoti, 1972.

Berlin, Brent ve Kay, Paul. Basic Color Terms: Their Universality and Evolution. Berkeley:
University of California Press, 1969.

Can, Sefik. Mesnevi Serhi. Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1997.
Divitgioglu, Sencer. Kok Tiirkler (Kut, Kii¢ ve Uliig). Istanbul: Ada Yaynlar1, 1987.

Geng, Resat. Tiirk Inamslart ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari-Kirmizi-Yesil. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 1999.

Gilimiiskaya, Pinar. “Tarihi Tiirk Lehgelerinde At Donlar1 ve Renk Terminolojisi”. Tiirk Diinyas:
Incelemeleri Dergisi, 2015.

Inan, Abdiilkadir. Makaleler ve Incelemeler. Cilt 1. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1987.

Inan, Abdiilkadir. Tarihte ve Bugiin Samanizm. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1954.

Jameson, Kimberly A. ve Webster, Michael A. “Berlin and Kay at 50: Evolutionary and
Cognitive Perspectives on Color Categorization”. Color Research & Application, 2019.

Karabas, Seyfi. Dede Korkut ta Renkler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.
Katz, David. The World of Colour. London: Kegan Paul, Trench, Trubner & Co, 1935.

Kononov, Andrey Nikolayevi¢. “Semantika Svetooboznageniy v Tyurkskih Yazikah”.
Tyurkologiceskiy Shornik, 1975.

Kopriilii, M. Fuad. “Bayrak”. Islam Ansiklopedisi (I4). Cilt 2. Eskisehir: MEB Yaymevi, 1977.
Kopriili, M. Fuad. Tiirkiye Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2005.

Kuyumcu, Elif. “Klasik Tiirk Siirinde Renklerin Semantik Analizi”. Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
2020.

Kiitiik, Ahmet. “Islam/Tiirk Devlet ve Toplum Geleneginde Renkler ve Anlamlar1”. Tiirkiyat
Mecmuasi, 24 (Gliz), 2014, 133-170.

Kiiciik, Salim. “Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavrami1”. Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2010.

Mirzayev, To’ra, Ashirboy Musaqulov ve Sarvar Azimov. O zbek Xalg Magollari. Toshkent:
Sharq Nashriyoti, 2005.

Mugimova, Gulnoza R. O zbek Tilida Rang Bildiruvchi Birliklar va Ularning Pragmalingvistik
Xususiyatlari. Toshkent: O‘zbekiston Milliy Universiteti, 2022.

Otyzbay, Zhazira. Tiirk Kavram Sisteminde Renkler: Bilissel ve Semantik Analiz. Ankara/
Astana: Tiirk Dil Kurumu / Uluslararasi Tiirk Akademisi, 2016.

Ogel, Bahaeddin. Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. Cilt 6. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1991.
Ogel, Bahaeddin. Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglart. Cilt 2. Istanbul: MEB Yayinevi, 2001.
Ogel, Bahaeddin. Tiirk Mitolojisi. Cilt 1. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2014.

Ozmen, Mehmet. “Tiirk¢ede Renk Adlart ve Bu Adlari Dilbilimsel Problemleri”. Dil
Arastirmalart, 2016.

Polat, Kemal. Besikten Mezara Kirgiz Tiirklerinde Gelenek ve Inamiglar. Ankara: TDV
Yayinlari, 2005.

Rahmatullayev, Shavkat. O zbek Tilining Izohli Frazeologik Lug’ati. Toshkent: O’qituvchi
Nashriyoti, 1978.

Rayman, Hayrettin. “Nevriz ve Tiirk Kiiltiiriinde Renkler”. Milli Folklor, 14 (53), 2002, 42-47.

Rayman, Hayrettin. “Tiirk Kiiltiirinde Nevruz ve Renklerin Milli Kimlikteki Yeri”. Halk Bilimi
Dergisi, 2023.

Vosiljonov, Azizbek (Alisher). “Pragmalingvistikaning Shakllanishi va Rivojlanishi /

294 SAYIT117 / BAHAR - MART 2026 TURK KULTURU VE HACI BEKTAS VELI ARASTIRMA DERGISI



ARTICLE

Pragmalingvistics and Its Development in Modern Linguistics”. Academic Research in
Educational Sciences / Journal of Academic Research, 2022.

Wierzbicka, Anna. Semantics: Primes and Universals. Oxford: Oxford University Press, 1996.
Wittgenstein, Ludwig. Remarks on Colour. Oxford: Blackwell, 1977.

Xolmuminova, Muhayyo. “Badiiy Matnda Rang Bildiruvchi Sifatlarning Stilistik
Imkoniyatlari”. Samarqand Davlat Universiteti Axborotnomasi, 2024.

Yildirim, Elvin. Tiirk Kiiltiiriinde Renkler. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2022.

Yilmaz, Emrah. “Tiirkmen Kiiltiiriinde Ad Verme Gelenegi ve Kisi Adlar1”. Dil Arastirmalart,
(27), 2020, 211-246.

Yurduseven, Siimeyye. “Alevi-Bektasi Menakibnamelerinde Renk Sembolizmi”. Tetkik, 3/3,
2023, 43-68.

Yushkina, Elena Vladimirovna. Poetika Tsveta i Sveta v Proze M. A. Bulgakova. (Doktora Tezi),
Volgograd / Moscow State University, 2008.

Extended Abstract

Colors in the Turkic and Uzbek cultural landscape function as primary symbolic
transmitters of identity, cosmological order, and spiritual protection. This study analyzes how
primary colors; white, black, red, and blue intersect with social structures, daily rituals, and
linguistic expressions, maintaining a dynamic presence from ancient history to modern times.
Since the earliest periods, Turkic peoples used colors to categorize geographical directions,
political hierarchy, and tribal affiliations. In ancient Turkic cosmology, colors were mapped
to the cardinal points: East was associated with blue/green, West with white, South with red,
and North with black. This historical system persists today in geographic names and political
metaphors. Beyond geography, colors denoted authority; for instance, the triad of yellow, red,
and green served as symbols of sovereignty on historical banners. A central element of Uzbek
cultural identity is “Samarkand Blue” or “Turkish Blue.” This turquoise palette, dominating
the domes of Samarkand, Bukhara, and Khiva, represents the infinity of the sky and the divine
reflection on earth. The study highlights how colors provide a metaphoric framework for
Uzbek proverbs, idioms, and naming traditions, as evidenced in the works of Begmatov (1972),
Rahmatullayev (1978) and Mirzayev et al. (2005). White represents honesty and purity; black
embodies a dual nature, signifying grief in terms like gora xat and karakis (severe winter),
yet representing unshakeable power in terms like gora oltin (black gold). Furthermore, the
usage of zangori olov (blue flame) for natural gas or zangori kema (blue ship) for agricultural
machinery links ancient sky-cult symbolism with modern economic and technological power.
Colors also act as a protocol language in social life and transition rites, such as birth, marriage,
and mourning, as noted by A¢ik (2004). In conclusion, color symbolism in the Uzbek world is a
dynamic bridge between historical collective consciousness and contemporary material culture,
remaining a central element in constructing the visual language of civilization and mapping the
conceptual landscape of social belonging.
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