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OZET: Kiiltiir bir toplumun gelenek, gérenek, inanis, diisiince, bilim ve sanat etkinliklerini kapsamakta
ve o toplumun nesilden nesile gegen birikimlerinden olugmaktadir. Toplumlar i¢inde bulunduklar
cografi alan, konustuklar1 dil ve toplumsal yapilarina gére kendi kiiltiirlerini meydana getirmis ve bunun
sonucu olarak da farkli kiiltir yapilanmalarii ortaya ¢ikarmistir. Bu arastirmada; sanatin
elemanlarindan biri olan rengin, giiniimiize kadar degiserek gelen farkli kiiltiirlerdeki algisinin ortaya
konulmasi1 amaglanmaktadir. Renklerin tarihi ¢cok eski zamanlara dayanmaktadir ve renkler mitlerden
cagdas siire kadar genis zaman diliminde ¢ok 6nemli rol oynamustir. Renkler tarih boyunca degisik
cografya ve kiiltiirlerde bir ifade araci olmanin yan sira, sembolik diigiincelerin ve anlamlarin da ifadesi
olmuslardir. Eski ¢aglardan giiniimiize kadar rengin; farkli kiiltiirlerde ve Tiirklerde sembol degerler
olarak kullanimini, daha sonra da giintimiizdeki islevsel kullaniminit incelemeyi amaglayan bu calisma
betimsel bir yontem ile ele alinarak hazirlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Kiiltiir, Sanat, Sembolik Renk, Tirk Kultiriinde Renk

CULTURAL ASSOCIATIONS OF COLOR

ABSTRACT: Culture encompasses customs, traditions, beliefs, thoughts, and science and art activities
of a society as well the accumulations of the society conveyed from generation to generation. In line
with the geographical area, the language spoken, and the social structures, communities form their own
culture and thus specific cultural structures emerge in different regions. In this study, we aim to explore
the perceptions regarding colour as one of the elements of art in different cultures, evolving from
ancient times to the present. History of colour goes back to ancient times and colours played an
important role during a very a long period from myths to modern poetry. The colors, as well as being a
tool of expression throughout history in various geographies and cultures, also became a symbolic
expression of ideas and meanings. Also, the colours used by a society became the richness of its culture.
A descriptive methodology is used in this study, which aims to examine the concept of colour in
cultures from ancient times until today, use of colour as symbolic values in various cultures, as well as
for Turks, and then its contemporary functional uses.

Key Words: Color, Culture, Art, Symbolic Color, Colour in Turkish Culture

GIRiS
Kiiltir en kapsamli tanimiyla, gelenek, gorenek, inamis, diigiince, bilim ve sanat etkinliklerinin

birikimiyle ortaya ¢ikan ve toplumlara gére degisen bir kavramdir. Tavirlar, davranislar, orf ve adetler,
diistinceler kiiltiirii olusturur ve kiiltiir diger toplumlara gore farklilik gdsterir. Bu baglamda Kultir,
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insanin tim yasami boyunca deneyim ve egitim yoluyla edindigi birikim ve davranis bigiminden,
yetenekleriyle ortaya koydugu iiriin ve yapitlara kadar uzanan bir yelpazeye yayilmaktadir.

Kiiltiir, insanoglunun kusaklar boyu 6grendigi bilgi ve becerileri, sanati, gelenek ve gorenekleri igine
alan bir yapt olup, insanin toplum ig¢indeki kendini, dolayisiyla toplumu ifade bigimidir ve gelecek
kusaklara aktarilacak bir mirastir. Kiltiir, toplumun bireylerinin duygularmi, diisiincelerini,
kullandiklari araglarini, konutlarini, sanatini, dinini, dilini ve geleneklerini kapsar. Kiiltiirden yalnizca
insanin var oldugu yerde bahsedilebildigi i¢in insanlarin degisimi ve farkliliklari ile birlikte kiiltiiriin de
buna bagli olarak sekillenip degistigi sGylenebilir.

Sanatin elemanlarindan biri olan renk ise degisik cografya ve kiiltiirlerde anlamsal farkliliklar
gostermektedir. Ayrica toplumlarin sevdigi renkler onlarin kiiltiir zenginligi haline gelmistir. Renkler,
tarih boyunca sanat ve kiiltiirde bir ifade araci olmanin yani sira insanlarin diisiincelerini agiklamada da
simge olarak kullanilmustir.

Renklerin tarihin ilk zamanlarindan itibaren kiiltiirlerde sembolik degerler ve anlamlar igerdigi
goriilmektedir. Renkler bazen sanatsal ¢alismalarda bir ifade araci olarak bazen de toplumdaki
bireylerin duygu ve diisiincelerini anlatmada, mesaj vermede bir iletisim araci olarak kullanilmistir.
Giliniimiizde ise renkteki simgesellik yerini islevsel kullanima birakarak farkli bir boyut kazanmistir. Bu
arastirmada; sanatin elemanlarindan biri olan rengin, giiniimiize kadar degiserek gelen farkli
kiiltiirlerdeki algisinin - ve yansitilma bigiminin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Yapilan
arastirmalarda konu ile ilgili yeterli kaynak bulunamamistir. Bu arastirmanin literatiire katkisinin
olacag diisiiniilmektedir.

KULTUR VE SANAT
Kultar

Insan toplulugunun nesilden nesile aktardigi inang, bilgi ve uygulamalar olan Kiiltiir, Fransizca
“Cultura” kelimesinden gelmekte, Latince “Colere”, siirmek, ekip-bigmek anlamina karsilik gelmekte
ve “cultura” ayn1 zamanda Tiikge’deki “ekin” anlaminda da kullanilmaktadir (Giiveng, 1974: 96).

Kiiltiir tanimlanmasi zor bir kavramdir ve kiiltiiriin ¢ok sayida tanimi yapilmustir. Kiiltiir toplumlara
gore farklilik gosterdigi igin genel kabul goren ortak bir tanim olmamasi da dogaldir. Bu yiizden burada
O6nemli goriilen bazi tanimlara yer verilmistir.

Ingiliz antropolog Tylor (1871: 1) Kultirl, “bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun Ogrendigi
(kazandigy) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar: igine alan karmagik
bir biitiin” olarak tanimlamistir. Winston’a (1933: 209) gore ise kiiltiir, sosyal etkilesimin {iriiniidiir.
Sembol olarak degerlendirildiginde kiiltiir, maddi ogelerin, davramslarin, fikir ve duygularin,
sembollerden olusan ve sembollere dayanan bir orgiitlenmesidir (White, 1949: 363). Sapir’in tanimina
gore ise; “Kiiltir, varligimizin yapisini (iliskilerini) belirleyen, sosyal bir siiregle 6grendigimiz
uygulama ve inanglarin, maddi ve manevi 6gelerin birligidir" (Akt: Giiveng, 1974: 101).

Kltarin temel kaynag: insandir. Kiiltiir 6riintiisiinii olusturan her diisiince, her kurum, her nesne, her
diisiince, insan tarafindan tiretilmistir. Ering (1995: 20) konu ile ilgili olarak; insanda olmayan ve insan
icin olmayan kiiltlir olmadigini sdylemistir. Uygur (1984: 17) ise kiiltiiriin, insanin ortaya koydugu,
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icinde insanin var oldugu tiim gerceklik oldugunu ifade etmistir. Bu durumda kiiltlir kavramindan
insanin varligini gérdiigiimiiz her sey anlasilmaktadir.

Tanimlar agisindan farklilik gosterse de belirlenmis bazi ilkeler vardir ki bunlardan ilki kulturiin organik
oldugu ve dirik bir anlam tasidigidir. Kiiltiir kavraminin varligi i¢in 6n kosul, az sayida da olsa bir insan
toplulugunun ya da bir insan varliginin bulunmasi gereksinimidir (Ering, 1995: 19-20).

Bireyler farkli toplumlarda farkli gelenek goreneklere sahiptir ve aliskanliklar ve yasayislari da iginde
bulunduklar1 topluma gore degisir. Bu nedenle kiiltiir kavrami incelendiginde, degisik toplumlara gore
farkliliklar gosteren bir yapi ortaya ¢iktigi goriiliir. Toplumlar; i¢inde bulunduklart cografi alan,
konustuklar1 dil ve toplumsal yapilarina gore kendi kiiltiirlerini meydana getirmekte ve bunun sonucu
olarak da degisik bolgelerde kiiltiir yapilanmalar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Kulttr ve Sanat

Kiiltiir sozciigiiniin dort ayr1 anlamda kullanildigint belirten Giiveng (1974: 98-99) su gruplandirmaya
dikkat ¢ekmektedir: Bilim alanindaki kiiltiir, uygarliktir. Beseri alandaki kiiltiir, egitim siirecinin
tiriiniidiir. Estetik alandaki kiiltiir, giizel sanatlardir. Madde (teknolojik) ve biyolojik alanda kiiltiir ise
liretme, tarim, ekin, gogalma ve yetistirmedir. Estetik alandaki kiiltiiriin yani giizel sanatlarin kékeninde
diislince vardir ve sanat diisiinceyle gerceklestirilir. Ayni zamanda sanatin isledigi sey bir toplumun ya
da bir ulusun, daha ust diizeyde onun tyesi bulundugu tiim insanligin ortak degerleridir.

“Sanat” kavramina dair bilinen ¢ok farkli tamimlar vardir. Sanat¢ilar da, diisiiniirler de, sanata farkli
anlamlar yiiklemislerdir. Sanatin temel unsuru insandir. insan ise siirekli diinyada neler olup bittigini,
kendisinin neden bu diinyada oldugunu sorgulamaktadir. San (1994: 160) sanat kavramu ile ilgili;
“insanin dogasinda olani, insanin kendi kimliginde olani ortaya cikarmak istedigini ve kendini
digavurumda sanati bir ara¢ olarak kullandigini” soylemistir. Sanat, kendini tanitmak ve kendini
bagkalarina ifade etmektir.

Sanat ve kiiltiir konusunda goriislere bakildiginda ise Boydas (1996: 8); bireyin, kisisel kiiltiir ortaminda
stirdiirdiigii yasamini yoresel ve evrensel kiiltiir diinyasindan edindigi degerlerle siisleyebilmesi, diger
bir ifade ile orijinal-6zgiin bir kisilige kavusturabilmesinin de dénemli oldugunu vurgulamistir. Ayrica
evrensel kiiltlir ve sanat i¢inde yer kapmanin ve yer tutmanin onlar taklit ederek degil, tersine onlara
benzemeyerek, kendimiz olmakla miimkdiin olabilecegini de ifade etmistir.

RENGIN KULTUREL CAGRISIMLARI

Renkler hayatin anlamli pargalarindan birisidir ve mitlerden c¢agdas siire kadar ¢ok biiyilkk zaman
diliminde ¢ok dnemli rol oynamiglardir. Renklerin insanlar iizerinde yaptig1 etki, eski zamanlardan beri
bilinmektedir. insanoglu giinliik hayatin cesitli yerlerinde bazen arzularim, isteklerini ve mutluluklarin,
bazen de iiziintiilerini renklerle yansitarak kullanmislardir.

Renk

Renkler, bireyleurin duygu, diisiince ve eylemlerinde degisiklikler yaparak, onlar1 dogrudan
etkilemektedir. Oztuna (2007: 88) rengin, “sekillerin ifadesi oldugunu, yanilsamaci bir mekan
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yarattigint ve renklerin seyleri betimlemek ya da tanimlamak igin kullanilabilecegini” ifade etmistir.
Renkler ayn1 zamanda sembolik diigiincelerin ve anlamlarin ifadesi olabilmektedir.

Leonardo ve Holbein renk kavramini; “maddi bir gergekligi olan ve biitiin degerini kendinde tasiyan
giizel bir madde” olarak tamimlamigtir (Wo6lfflin, 1985: 66). Kilic (2000: 25) ise ¢izgiyle sinirlanan
yiizeyin renkle zenginlestigini sdyleyerek rengin dnemini vurgulamustir.

Cagdas bilimin agiklamalarina gore renk, elektromanyetik dalgalardan olugmaktadir. Renk, “is1gin
kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagl olarak g6z iizerinde yaptig1 etki” dir (S6zen
ve Tanyeli, 1986: 200). Renk fiziksel bir olusumdur ve 151k ile birlikte var olur. Renk énemli bir sanat
ve tasarim elemani olmakla beraber, sembolik bir degere de sahiptir.

Isaac Newton 1666°da, cam prizma kullanarak yaptigi renk deneyleriyle, her rengin farkli bir hizda cam
prizmadan gegerken degisik dalga uzunluguna sahip oldugunu gérmiistiir. En uzun dalga uzunluguna
sahip olan kirmizi, daha kisa dalga boyuna sahip olan mordan daha hizli bir sekilde camdan igeri girer.
Isik olmadan rengi gérmek miimkiin degildir. Ciinkii objelerin kendi baglarina renkleri yoktur. Renk
olarak algiladigimiz sey, 151k 1sinlarinin yansimasidir (Oztuna, 2007: 88-89). Gling6r (2005: 75) de konu
ile ilgili olarak, bir cismin ya da yizeyin renginin, onun uUzerinde bulunan renkli bir zardan
kaynaklanmadigini, daha agik bir ifadeyle hicbir cismin kendi biinyesi i¢ine girmis bir rengi olmadigin
sOylemistir.

Renk tek basina mesaj verebilir, davranislar: yonlendirebilir ve insan fizyolojisi iizerinde etkiye sahiptir.
Renkler degisik cografya ve kiiltlirlerde farkli anlamlar ifade ederler ve izleyenler {izerinde bir¢ok
degisik duygular uyandirabilirler. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.
Renk ayni zamanda soyut kavramlar1 ve diigiinceleri simgelestirmekte, hayal diinyasini, istekleri ve
arzular1 disa vurup; zaman ve mekani hatirlatmakta ve gorsel yanitlar tiretebilmektedir.

RENGIN KULTUREL ALGISI
Bu boliimde kisaca renklerin tarihsel donemde medeniyetlere gore ne ifade ettigine deginilmistir.
Tarihte sembol degerler olarak renk

Bilindigi gibi renkler, her toplumda degisik anlamlar ifade etmistir. Beyaz renk Tiirklerde ve Cinlilerde
batiy1 temsil ederken, Hintlilerde doguyu, Eski Ahitlerde giineyi, Mayalarda kuzeyi temsil eder (Gabain
1968: 109). Bir toplulukga sevilen renkler, diger bir topluluk¢a sevilmeyebilir. Ornegin; “ak”, temizlik,
arilik, ululuk, yaslilik, tecriibe, biiyiikliik gibi yiiceltici sifatlarinin yani sira Bati'y1 temsil eder, “kara”
ise toprak, gii¢, kuvvet ve bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamlarini da tagidig1 gibi Kuzey'i de temsil
eder (Ogel, 1991: 429-435).

Mustr tarihine bakildiginda kullanilan renklerin oldukga basit oldugu; erkek i¢in kirmizi, kadin i¢in sari,
yer i¢in mor, glines i¢in sari, doganin sonsuzlugu i¢in yesil, kutsal dogruluk ve cennet i¢in mavi
kullanildig1r goriilmektedir. Genellikle mabetlerin tavanlari, kutsal dogrulugu simgeleyen maviye
boyanmis ve takimyildiz resimleriyle siislenmistir. Yerlerde ise Nil cayirlar1 gibi yesil ve mavi
kullanilmistir (Muradoglu, 1992: 18). Goriildiigii gibi renkler daha o zamanlar giizel sanatlar alaninin
ayrilmaz bir pargast olmustur.
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Yunanlilar ise koloniler kurup ticaretle ugrasmaktaydilar. Bu yiizden birgok iilkeyle iliskileri olmus ve o
iilkelerde kullanilan renklerden esinlenmislerdir. Yunanlilar canli ve parlak renkleri tercih etmiglerdir.
Akropolis’teki kadin mermer figiirleri hafif¢e kirmizi, yesil ve sartya boyanmistir (Daldal, 2000).

Roma’da tanr1 renklerle kisilestirilmistir. Ozellikle de mor, imparatorlugun bir simgesi haline gelmistir.
Tanrilar ve tanrigalar1 gosteren figiirler koyu mavi ve beyaz bir zemin iizerinde pembemsi kirmizi ve
yesil kullanilarak ifade edilmistir. Bazi figiirlerde siyah ve kirmiz ile birlikte ten rengi tonlar1 giysiler
ve figlirler i¢in kullanilmis ve arka fon da yesil ve beyaza boyanmistir. Mozaiklerde de duvar
resimlerinde kullanilan renkler kullanilmistir (Halse, 1968: 5). Bizanslilarin yasam tarzinda ve
mimarisinde ise biiyiik liikks goriilmektedir. Istanbul’daki Ayasofya kirmizi, yesil, mavi ve siyah renkli
mermerlerle inga edilmistir. Bizans’taki mimari renk kullanimi ileriki Hiristiyan kiliselerini, direkt
olarak da Islam camilerini etkilemistir.

Orta Dogu ve Asya medeniyetlerinde de yine rengin sembolik kullanimi goriilmektedir. Yildizlarin
durumlarimi ve hareketlerini inceleyen astrolojide gok cisimlerini tanimlamakta renk simgeleri
kullanilmistir. Ornegin, M.O. 7. yiizyilda insa edilen Barsippa’da Zigurat tapmnag yedi katmandan
olusan kare formundaki bir kuledir. 1. kat Satlirn’{i temsilen siyah, 2. kat Jiipiter’i temsilen turuncu, 3.
kat Mars’1 temsilen kirmizi, 4. kat Giines’i temsilen sari, 5. kat Veniis’ii temsilen yesil, 6. kat Merkiir’ii
temsilen mavi, 7. kat Ay’1 temsilen beyaz renklidir (Muradoglu, 1992: 19).

Cin’de renk sembolleri astroloji kaynaklidir. Cin’deki ilk renkler bes tanedir. Bunlar; kirmizi, sari,
siyah, beyaz ve mavidir. Bu renkler bes Cin malzemesine (ates, metal, ahsap, toprak ve su), bes
heyecana, bes erdeme, bes giinaha ve bes iman kuralina baglidir. Pekin’deki duvarlar, giineyi, giinesi ve
mutlulugu simgeleyen kirmizi renktedir. Catilar ise topragi ve diinyay: simgelemek i¢in sar1 renktedir
(Muradoglu 1992: 19).

Renklerin kiiltiirlerde sembolik anlamlart
Renklerin, farkli kiiltiirlerde ifade etmis oldugu anlamlar asagidaki boliimde yer almaktadir.
Beyaz

Saflik ¢agristmi nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa beyaz, Asya’daki bazi
toplumlarda matem ve yas rengidir. Renklerin ses karsiliklari iizerinde durursak beyaz, en huzur verici,
notr, sakin, sessiz tona sahiptir (Ugar, 2004: 48). Beyaz, kis ile biitiinlesmektedir. Bazi iilkelerde matem
rengi ise de, daha ¢ok safligin, temizligin, mikroptan arindirilmisligin barisin ve tarafsizligin simgesidir.
Teslim oldugunu bildiren ya da baris gorligmesi isteyen tarafin bayragi da beyaz renkli olur (Halse:
1978: 27-34).

Dogu kiiltiirlerinde beyaz matem rengidir ve de oliimii sembolize etmektedir. Japonya’da o6zellikle
beyaz karanfiller 6lim ile iligkilidir. Bat1 kiiltiirlerinde ise safligin rengi olarak gelinliklerde kullanilir
(Ambrose ve Haris, 2003).

Tirk kiiltiir ve tarihinde de beyaz rengin kullanimina sikga rastlanmaktadir. Beyaz rengin, Turklerin en
eski inanglarindan olan Samanist donemle ilgili baz1 manevi inanmalardan kaynaklanan ululuk, adalet
ve giicliiliik anlamlar kazandig1 goériilmektedir. So6yle ki Tiirk Samanizminde Ulgen, hayir ilahidir.
Saman dualarinda ona Beyaz (Parlak) Hakan vb. seklinde hitap edilir (Inan, 1987: 412-413).
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Yine bu inanglardan kaynaklanarak beyaz renk Tirklerde “aklik” temizliktir, ariliktir, yiiceliktir,
ululuktur. Yaslhlik, tecriibe ile dolu olus ve bir kocaliktir, biiyiikliiktiir. Devlet biiyliklerinin, 6zellikle
savaslarda giydikleri bir giysi, elbise rengidir (Ogel, 1984: 377). Askeri birliklerin iginde Ust subay veya
komutanlarin, kendilerini askerlerden ayirabilmeleri igin, beyaz giydikleri bilinmektedir. Anadolu’daki
beyaz at gelenegi ise Alparslan’dan Fatih Sultan Mehmet’e kadar siiriip gitmistir.

Diger taraftan Hazreti Muhammed’in kullandig1 ii¢ sancaktan (beyaz, yesil ve siyah) birinin rengi
olmasi dolayisiyla, Ozellikle Osmanli donemi yazarlari, Selguklular ve Osmanlilardaki tinli “Ak
Sancaklar1” genellikle Islamiyete baglamislardir (Geng, 1997: 10-11). Sonug olarak beyaz rengin
Tiirklerin en eski inanislarindan kaynaklanan, devleti temsil etmis bir hiikiimranlik sembolii oldugu
sOylenilebilir.

Beyaz; masumiyet, zafer, baris, nese, yiicelik, teslimiyet ve merhametin, rengidir ve dliimsiizliigii de
sembolize etmektedir. Beyaz renk genel olarak saflik ve temizligin sembolii olarak algilanmaktadir ve
olumlu, kabul edici bir tavr1 vardir.

Siyah

Siyah renk, torenlerde resmiyeti simgeler. Birgok Ulke i¢in matem rengidir, korku, 6lim ve Gzintinun
simgesidir (Halse: 1978: 27-34). Ciddiyet telkin eder ve aym zamanda yanlarinda yer alan renklerin
daha iyi belirmesine yardimer olur. Kiiglik yiizeylerde kullanildiginda canlilik verir, bilyiik yilizeyler
halinde kullanildiginda ise korku hissi dogurur.

Siyah, tiim renkler gibi farkli yer ve cografyalarda farkli anlam ve sembolik agilimlara erisebilir.
Hiristiyanlikta oldugu gibi, Miisliimanlikta da siyah, fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik agilimlarla
yiiklidiir. Mevlevi dervigleri salona girip donmeye baglamadan 6nce, lizerindeki siyah pelerinleri
cikarip atarak, bu tiir egilimlerden kendilerini arindirdiklarint sdylemek ister ve gercegi, yeniden dogusu
da simgeleyen beyaz roblarla goriiniir, semaya baslarlar (Ersoy, 1990: 38).

Siyah Bati kiiltiirlerinde matem rengini sembolize ederken, ayni zamanda siklik ve zarafetin rengi
olarak da bilinmektedir (Ambrose ve Haris, 2003). Cin’de siyah renk kisin ve kuzeyin semboliidiir.
Buna karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis
bulutlarin rengine benzedigi igin bereketin simgesel rengidir (Ucar, 2004: 49). Siyah, Hint, Japon ve Cin
sembolizmasinda zamanin baslangicindaki kaosun ve sekilsizligin evrensel maddenin, 6ziin rengidir.
Giinlik yagamda kullanilan “kara giin”, “kara biiyii”, “kara kitap” gibi terimler olumsuz ifadeleri
vurgulamaktadir (Chevalier ve Gherbrant, 1996: 94).

Siyah rengin de Tiirk mitolojisine dayanan anlamlar ifade ettigi ve fakat tarihte bu rengin olumludan
olumsuza ¢ok degisik anlamlarda kullanildig1 bilinmektedir. Kara’min Saman Tirkler agisindan ifade
ettigi anlamlar ilgili olarak, Inan (1987: 404-411) Altaylilarin akidelerinde ruhlar aru (pak, temiz, ar1)
veya kara (habis) ziimrelerine ayrildigini belirtmistir. Yine isaret edildigi gibi kara renk, Tiirklerde
binlerce yildan beri kuzeyin sembolii olarak kullanilmistir. Ciinkii ¢esitli kavimler ile kiiltiirler, kuzeyin
karanliklar iilkesi oldugu iizerinde birlesmislerdir (Ogel, 1984: 431).

Islami déneme gelince, Hazret-i Peygamberin {i¢ sancagindan siyah olanmin Abbas’a vermesinden
dolay1 bu renk Abbasilerin siar1 olmustur. Dolayisiyla Abbasi halifelerinden mesruluk fermani alan
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Tiirk stilalelerinde de, hakimiyet sancaklari siyah olmustur (Geng, 1997: 42). Biiyiik Selguklu ve
Anadolu Selguklu hiikiimdarlari, Abbasi geleneklerine bagli olarak siyah hiikiimdarlik bayragindan
baska, 6zellikle ordularinda sari, kirmizi ve yesil bayraklar kullanmiglardir.

Kara renk toprak, gii¢, kuvvet, bazen de keder, yas ve alt tabaka manasina gelir. Tiirk hiikiimdarlarin
tahta ¢ikma toreninde oturacagi seccade ve halinin siyah renkte olmasi bu bakimdan dnemlidir. Bu
nedenle olsa gerek hiikiimdarlik ifadesi bigiminde degerlendirilen kara renk 11. ve 13. yiizyillarda sik¢a
kullanilmistir (Kiigiik, 2010: 200).

Siyah tiim renkleri soguran fiziksel bir yapiya sahiptir; gizli, gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir anlami1
vardir. Siyah ayn1 zamanda mutsuzluk, umutsuzluk, yasa disilik ve hayal kirikliginin rengi olarak kabul
edilmektedir. Siyah biiyiikliigi, giicli gosteren bir simge olarak da kullanilmustr.

Kirmizi

Kirmiz1 Arapca’da “al-kirmiz” denilen bir bdcegin disisinin kurutulup ufalandiginda aldigi parlak
kirmizidan tiiremistir (Ersoy, 1990: 37). Kirmizi renk ana renklerdendir ve tabiatta bu rengin drnegi ates
ve kan'dir. Bu renk heyecan, kudret ve akincilik sembolii olarak anilmaktadir.

Kirmizi renk, bazi toplumlarda ise saltanat ve iktidarin simgesi olarak kabul edildiginden asilzadelerin,
generallerin, hanlarin, imparatorlarin ve padigahlarin rengi olmustur. En {ist din adamlar1 da bu rengi
tercih etmislerdir. Bu yiizden imparatorlar, genellikle kirmizi giysiler i¢inde olduklarindan, siradan
insanlarin bu rengi kullanmalarini yasaklamislardir (Willins, 1984: 85).

Hindistan’da gelinliklerde, safligin rengi olarak kirmizi kullanilir. Bat1 kiiltiiriinde ise kirmizi, dur veya
tehlike anlamina gelebilir (Ambrose ve Haris, 2003). Japonya’da, kirmizi, hemen hemen yalniz kadinlar
tarafindan giyilir. Goniilden icten olmanmn ve iyi sansin semboliidiir. Bazi Shinto mezheplerinde
imparatorluga sadakatin bir isareti olarak kirmizi kusak baglarlardi. Japonya’da dogum giiniinde veya
bir simav sonrasi elde edilen bir basaridan sonra kirmiziya boyanmis piring génderme gelenegi vardir
(Chevalier ve Gherbrant, 1996: 969).

Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin, seytanligin rengi olarak da sembolize edilmistir. Kirmizi bayrak,
bagkaldir1 ve devrimin rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi sirasinda hep 6n saflarda kirmizi bayraklar
tagimugtir (Ugar, 2004: 51). Arastirmacilar kirmizinin dogada sik sik tehlike ile iliskilendirilen bir renk
oldugunu (6rn: ates ve kan), bu yiizden de renge karsi dogal tepkinin boyle bir iliskilendirme oldugunu
belirtmiglerdir (Heath, 1997).

Cin kaynaklar1 Goktiirkler ve Uygurlar donemlerinde kuzeydeki Kirgiz hakanlarinin otaginda bir
kirmizi bayrak bulundugunu ve herkesin buna saygi gosterdigini yazmaktadir. Ayrica, Goktiirkler,
Uygurlar ve Mogollarda al kaftamin ve al damganin hakanlik sembolleri olarak kullanildig:
gorilmektedir (Ogel, 1984: 36-37, 353, 401-403). Karahanli, Selguklu hiikiimdarlarinin bayraklari,
tuglari, saltanat semsiyeleri, otaglar1 ve giydikleri ¢izmeler de hep kirmizi ve sar1 renklerden
olusmustur. Bu nedenledir ki Tiirk tarihinde kirmizi, hem saltanatin hem de halkin c¢ok sevdigi
renklerden biri olmustur (Koca, 2002: 55).

Kirmiz1 klasik sanatta ve ilk¢ag sanatlarinda ¢ok kullanilan bir renk olmustur. Bazi toplumlarda kirmizi
rengi vatanseverlik duygularimi kamgilayan bir renk olarak goriilmektedir. Kirmizi pek c¢ok diinya

131



bayraginda kullanilan bir renk olup, Tiirk bayraginin rengi olan kirmizi, iilkemizde “bayrak kirmizi”
olarak bilinmektedir.

Sart

Sari, simgesel olarak giines 1s1gin1 hatirlatir ve dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar i¢in uyarici rol
oynar. Renkler i¢inde en 1s1klist oldugu igin en uzaktan gorilenidir (Halse: 1978: 27-34). Sari; altinin,
giinesin rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayni zamanda bir deger ve statii semboliidiir. Eski Misir’da sar1
gozden diisme, kiskanclik ve utanci simgelerken, Cin’de saltanati ve saray1 simgeler. Cin’de sarinin
krallik ve saltanat rengi olmasinin nedeni, Cin hiikiimdarlarinin cennetin merkezinde oturduguna
inanilmasidir (Ucgar, 2004: 52-53).

Cin ve Bati Hiristiyan medeniyetinde sar1 renk mukaddeslik sembolii olmustur. Bu yiizden kiliselerde
ve mukaddes kisilerin resimlerinde bir 151k héle gibi sar1 renk kullanilmigtir. Fakat sar1 renk siyah ile
karigtig1 zaman biiylik ressamlarin tablolarinda, korkaklik, kiskanglik, hile, hiyanet ve hastalik sembolii
olarak kullanilmugtir. Iran kiiltiiriinde birgok yerde sar1 renk, nefret ve hastalik alameti gibi taninmistir
(Ogel, 1995).

Genelde Dogu toplumlari i¢in kutsal bir renk olan sari, Bati toplumlarinda eglence ve mutlulugu da
sembolize etmektedir. Ugar (2004: 52-53) sar1 rengin, ilkel toplumlarda sonsuza dek yasam
simgeledigini ve sari renk isinlarinin, gogiin 6zgilir mavisini delip ger¢ek Gbiir diinyanin tanrisal
giiclerini agiga vurduguna inanildigint belirtmektedir. Aztek tanrilari onuruna yapilmis olan
tapinaklarda Giines Tanrist tiim tanrilarin onuruna sar1 ve mavi ile boyanmuistir.

Tiirklerde ise sar1 renk, diinya merkezinin sembolii olarak kullanilmistir. Hayir ilah1 Ulgen’in altin
kapili saray1 ve altin taht;, Tiirklerde hep sar1 renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil devletin,
Ulkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmus ise, tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin merkezinde
sembol rengi olmustur (Geng, 1997: 31).

Ogel (1984: 31), “Goktiirk yazitlarinda altindan s6z edilirken, yalnizca altin denilmedigini, “sar1 altin”
denildigini, daha dogrusu sar1 renk ile altinin, cogu zaman birbirlerinden ayrilmadigini” sdylemistir.
Altin Ordu Devletinin adindaki altinin sembolii de saridir ve onun i¢in bu devlet sar1 renk ile ifade
edilmis olup, baskentinin adi da bu anlamin tam bir ifadesidir.

Sar1 renk, farkli toplumlarda tanrisalliktan kaynaklanan fiziksel bir gii¢ sembolii olarak da karsimiza
¢tkmaktadir. Tanr1 ve tanrigalarin sarigin olarak resmedilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Mavi

Gokyiizii, su ve denizlerin, ayn1 zamanda sonsuzluk ve huzurun rengidir. Bir Hint tanrist olan Vishnu
mavi tenli olarak resmedilmis, cennete ait bir tanri olarak tamimlanmistir. Lapis Lazuri tasi
Mezopotamya’da yogun sekilde kullanilmis, ayn1 zamanda koyu mavi lacivert renk elde edilen pigmenti
de tapmak siislemelerinde dekorasyon rengi olarak kullanilmigtir. Mavi, bu cografyada tanrisal litfu ve
bagislamayi ifade etmektedir (Ugar, 2004: 53).

Mavi renk, inanci artiran bir renktir. Bu nedenle cami ve kiliselerin vitraylarinda da mavi kullanilmigtir
(Halse, 1978: 27-34). Mavi Yahudiler icin de kutsal renk olarak kabul edilmektedir.
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Derin etkisinden dolayi, Eski Roma’da felsefecilerin akademik ciibbelerinin rengi olarak mavi
kullanilmugtir. Hristiyanlikta ise mavi, umut ve dindarligin rengidir. Ibraniler igin mavi tanrisal bir
renktir. Mavi Cin kiiltlirlinde cenneti ve Oliimsiizliigli sembolize eder (Mankhe, 1996: 64). Mavi
diinyanin her tarafinda giiveni temsil eden bir renk olarak bilinmektedir.

Eski Misir’da kral lahitlerinde zemin rengi olarak kullanilan mavi renk, gokyiiziini, dliimsiizligi ve
sonsuzlugu ifade etmenin yani sira dliimiin ve dolayisiyla mutlak gercegin rengidir. Mavi insanoglunu
kendinden, gelecek ve kaderden ayirir (Chevailer ve Gherbrant, 1996: 103).

Dogu’da Misir, ran, Hindistan, Arap Yarimadasi ve Anadolu’da kotiiliikleri uzaklagtiran bir renk
olduguna inanilir. Nazar boncugundaki etkin ve temel bir renk olan kobalt mavisinin nazara karst bir
anlam ve etkisi olduguna inanilir. Mavi Arap¢a’da “ma-i” su rengi demektir (Ersoy, 1990: 59).

Gok Tanr dinine inanan Tirkler icin gék mavidir. Samanlar ululugu temsil eden mavi rengi gok
kelimesiyle adlandirmiglardir. Ancak gok rengi ayni zamanda yesili de karsilar (Kafali, 1996: 50). Asya
kiiltiirlerinde, Mogol ve Tiirk boylarindaki efsanelerde mavi kurt ve mavi aslan énemli bir yer tutar.
Mogol- Tiirk mitolojisinde mavi aslan ve kaplanlar, Altay boyunun atasi sayilan Tangri’nin giiciinii
sembolize eder. Tangri Altaylar’da daglarin tizerindeki mavi goklerin, mutlak hakimiyetin sembolilydi
(Chevailer ve Gherbrant, 1996: 103).

G0k ve su insanlik tarihinde kutsal sayilmistir. Mavi renk sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve huzuru telkin
eder ve sinirler i¢in kirmizinin aksine huzur verir. Ayni zamanda mavi renk dostluk, sadakat, vefa,
aydinlik, temizlik ve ruhanilik semboliidiir. Mavi rengin stresi azalttigi ve tansiyonu digiirdiigi
bilinmektedir. Mavi renk mekanda kullanildiginda sogukluk hissi vermektedir. Titresimi zayif bir renk
olan mavi, acik tonlartyla huzurlu bir ortam yaratirken, koyu tonlarinin kétiiliikklerden koruyucu bir
etkiye sahip olduguna inanilir. Mavi renk, suyu, gokyliziinii ve erkekligi simgeleyen renktir.

Yesil

Yesil renk, mavi ve sar1 rengin birlesiminden meydana gelmektedir. Sar1 renk sicaklik, mavi renk de
sakinlik ve huzuru yesil renge vermislerdir. Yesil renk tabiatta agaglarin ve bitkilerin semboliidiir.

Yesil, baharin, canliligin ve olumlu dinginligin rengidir. Islamiyet’te kutsal bir renk olan yesil,
Hiristiyanlikta Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ii¢lemesini ifade eder. Uluslararasi sembolik bir yap1 i¢inde
yesil, kirmizinin karsiti olumlu bir sembolizmaya sahiptir. Kirmizi 1sikta durur, yesil 1sikta hareket
ederiz. Yesil dogadaki yaygiligi dolayisiyla, gida ambalajlarinda tazelik ve dogallik etkisi vermek
adma sikga kullanmilmistir (Ugar, 2004: 56).

Doganin en yaygin rengi olarak tazelik ve siikiinetin simgesidir. Ayni zamanda verimliligi ve
dogurganlig1 simgeler. Orta Cagda gelinlerin yesil giysi giydikleri soylenir. Gozii dinlendirir, timit ve
stiklnet verir (Halse, 1978: 27-34). Yesil renk Batida umudu, umutlu olmay: simgelemektedir (Kreitler
ve Kreitler, 1972).

Tiirk mitolojisine gére hayir ilah1 Ulgen’in, koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi oglundan birinin ad
Yasil (Yesil) Kaan idi ve genellikle bitkilerin yetisip, biiyiimesini diizenledigine inamlirdr (Ogel, 1995:
272). Diger taraftan Tiirkler yilbasini baglica iki tabiat olaymin goriilmesi ile baglatmiglardir. Bunlarin
ilki otlarin yesermesi, digeri de gok giirlemeleri ile yildirimlarin baslamasi idi (inan, 1987: 414-420).
Iste en eski dénemlerde biiyilk cogunlugu hayvancilikla geginen, gdgebe hayat yasayan Tiirklerin
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hayatinda otlarin yeserme zamani ¢ok biiyiik rol oynamistir. Bu yiizden de yesil renge ayrica biiyiik bir
Onem verilmistir.

Yesil renk ayni zamanda din, iman ve ebediyetin simgesidir. Islim dininde bu renk iizerinde gok
durulmustur. Islamiyet’le birlikte yesil rengin, Hz. Muhammed’in ii¢ sancagindan birinin rengi olarak
ayrica manevi bir anlam kazandigi ve Misliman Tirklerin hayatinda ayr1 bir yer isgal ettigi
bilinmektedir. Yesil renk Islamiyet’te kutsal alan ve mekanlarin vazgegilmez rengidir. Basta cennet
yemyesil bir ortam olarak hayal edilmistir. Ayrica Osmanlilarda da yesil renkli sancagin eskiden beri
kullamldig1 ve Istanbul’un kusatilmasinda Fatih’in gemisinde yesil sancak oldugu da bilinmektedir.

Yesil, mavi ve sarinin birlesiminden olusur ve her iki rengin 6zelliklerinin uyumlu bir birlikteligini
biinyesinde barindirir. Mavide oldugu gibi huzur verici ve dinlendirici bir etkiye sahip iken, sarinin da
canliligini tagimaktadir. Yesil dogayi, cenneti cagrigtiran sessiz ve huzur verici bir renktir.
Dekorasyonda sessizligi, rahatsiz edilmemeyi cagristirir ve bu yiizden hastane odalarinda veya
tiyatrolarda kullanilan bir renktir.

Islevsel renk

Eski devirlerin renkteki simgeselligi giiniimiizde yerini islevsellige birakmistir. Arastirmalar, yalnizca
daha genis ve sosyal degerler iizerinde degil, bireylerin konforu, saglhigi ve verimliligine de
yoneltilmistir. Kisisel renk tercihlerinin yerini insanin gereksinimlerini ve isteklerini arastiran tarafsiz
calismalar almustir.

Rengin en 6nemli fiziksel 6zelliklerinden birisi de 15181, dolayisiyla 1siy1, yansitma ve yutmasidir.
Akdeniz mimarisinde ve Eskimo evlerinde kullanilan beyazin amaci, yansitict 6zelligi nedeniyle dis
yiizeylerin 1sinmamasidir. Rengin islevsel olarak en genel kullanimi ise siniflandirmak ve
tamimlamaktir. Askeri binalarda oldugu gibi aymi kuruma ait yapilarin ayni renge boyanmasi, bu
yapilarin o kuruma ait oldugunu belirtir. Bunun yan1 sira restoranlarda da rengin islevsel kullanimin
rastlayabiliriz. Ornegin; fast-food restoranlarin masa ve sandalyeleri kahverengi, duvarlar ise agik
kahverengi, sari-pembe karigimidir. Bunun sebebi ise insanlarin kahverengi tonda kendilerini rahatsiz
hissetmeleri ve bir an 6nce yemeklerini yiyip, kalkmalarmin amaglanmasidir.

Insanlarin giivenligini saglamak icin de renkler islevsel olarak kullamlabilir. Ornegin; elektrik
salterlerindeki yesil renk devrenin kapali oldugunu, kirmizi renk ise acik oldugunu ve tehlikenin
varh@mi gosterir. Uzmanlarca 6ngoriilen renk kullanimi, bu konuda tim dinyada ortak bir dil
olusturulmasi amacini tagimaktadir.

Kirmizi, yangin sondiirme istasyonlart ve ekipmanlarinda kullanilirken; turuncu, yiiksek voltaj
kanallarinin istiindeki alanlar, makine ve tezgdhlarin tehlikeli kisimlarinda; sari, fiziksel tehlikelerin
bulundugu yerler ve bu tip tehlike yaratabilecek ving, yiikkleme, bosaltim rampalarinda; yesil, ilkyardim
malzemelerinin bulundugu yerlerde; mavi, ihtar anlamindaki engel ve barikatlarda, bina ve ingaat
iskelelerinde, merdivenlerde, demiryolunda ve akaryakit tanklarinda; erguvan, radyasyon tehlikesi olan
yerlerde; beyaz ve siyah ise trafik diizeninde kullanilmaktadir.

Yukarida verilen 6rneklerden de anlasilacag iizere, renklerin simgeselligi hayatimizin i¢ine tamamen
girmistir ve toplumlar rengi artik islevsel olarak kullanmaktadirlar.
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SONUGC

Kiltiir bir toplumun gelenek ve gorenekleri, inanislari, diisiinceleri, bilim ve sanatidir. Kiiltiir bir
toplumun yagam bi¢imidir ve o toplumun nesilden nesile ge¢en birikimlerinden olugmustur. Kiiltiir ayni
zamanda insan aklinin dogaya kattig1 her seydir.

Renkler ise hayatin anlamli parcalarindan biridir ve kiiltiirlere gore farklilik gostermektedir. Rengin
kiiltiirel tarihi ¢ok eski ¢aglara dayanmaktadir. Renkler tarih boyunca sanatsal yaratmanin ve bir ifade
aract olmanin yani sira insanlarin diisiincelerini agiklamada da simge olarak kullanilmistir. Renkler tek
basina bir mesaj verebilir, davraniglar1 yonlendirebilir ve insan fizyolojisi iizerinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Insanlar renkleri giinliik hayatin gesitli yerlerinde arzularmi, isteklerini, mutluluklarim ve
iiziintiilerini renklerle yansitmak i¢in kullanmiglardir. Matem ortaminda insanlarin siyah renk giymeleri,
gokyliziindeki mavi rengin huzur vermesi, beyaz gelinli§in masumiyeti ve temizligi ¢agristirmasi buna
ornek olarak verilebilir.

Renkler toplumlarin kiiltiirlerinde eski ¢aglardan bu yana 6nemli bir sembol olarak yer almigtir. Kimi
zaman yonler tanimlanirken (Tirklerde binlerce yildir siyah rengin kuzeyin sembolii olarak
kullanilmasi, Kuzeydeki deniz Karadeniz 6rnegi), kimi zaman milli duygular ifade edilirken
(bayraklarda sehit kanin1 sembolize eden kirmizi rengin sik¢a kullanilmasi), cinsiyet tanimlanirken
(pembe ve mavi), dini kimlikler belirlenirken (Mavinin Yahudiler i¢in, yesilin ise Miislimanlar i¢in
kutsal renk kabul edilmesi), camiler, tapinaklar ve mimari yapilar siislenirken vb. renkler sembolik
anlamlart diistiniilerek kullanilmistir. Giiniimiizde ise eski devirlerin renkteki simgeselligi yerini
islevsellige birakarak farklt bir boyut kazanmigtir. Artik bireylerin konforu, sagligi ve verimliligi
diigiinilmektedir.

Renkler tarihin ilk donemlerinden baglayarak her kiiltiirde farkli algilanmis ve yansitilmistir. Ayrica
renklerin tarihsel siire¢ icerisinde kiiltiirlerde olduk¢a 6nemli sembolik anlamlar icerdigi ve bireylerin
hayatlarina da yon verdigi goriilmistiir.

KAYNAKCA

AMBROSE, G. ve HARIS. P. (2003). The Fundamentals of Creative Design. Switzerland: Ava
Publishing

BOYDAS, N. (1996). “Sanat Kiilttirii Yansitir”, Milli Egitim, Temmuz-Agustos-Eyl{l

CHEVALIER, J. ve GHERBRANT, A. (1996). Dictionary of Symbols. Ceviren: John Buchanan-
Brown. Ingiltere: Penguin Books

DALDAL, A. (2000). Mimaride Renk Olgusu, Dokuz Eyliil Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, [zmir
ERINC, M. S. (1995). Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir. Istanbul: Cinar Yayincilik
ERSOY, N. (1990). Semboller ve Yorumlarla Gériinenden Gériinmeyene. istanbul: Ersoy Yayin

GABAIN, A. V. (1968). “Renklerin Sembolik Anlamlar1”, Ceviren: Semih Tezcan, Tiirkoloji Dergisi, 3:
107-113

135



GENC, R. (1997). Tiirk Inanislar1 ile Milli Geleneklerinde Renkler. Ankara: Atatiirk Kultir Merkezi
Yaymevi

GUVENG, B. (1974). Insan ve Kiiltiir. Istanbul: Remzi Kitabevi

GUNGOR, 1. H. (2005). Gérsel Sanatlar ve Mimarlik icin Temel Tasar. 3. Baski. Istanbul: Bilgisayar
Destekli Baski ve Reklam Hizmetleri Sanayii

HALSE, A. O. (1978). The Use of Color Interiors. 2. Baski, Mc Graw Hill
HALSE, A. O. (1968). The Use of Color Interiors. Mc Graw Hill

HEATH, R. P. (1997). The Wonderful World of Color. Marketing Tools, October,
http://demographics.com/publications/mt/97_mt?mt971022.htm

INAN, A. (1987). Makaleler ve incelemeler. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari
KAFALI, M. (1996). Tlrk Kulturinde Renkler- Nevruz ve Renkler. Ankara: AKM Yayinlari
KILIC, L. (2000). Goriintii Estetigi. istanbul: inkilap Yaymevi

KOCA, S. (2002). Eski Tiirklerde Bayram ve Festivaller. Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1

KREITLER, H. ve KREITLER, S. (1972). Psychology of the Arts. Durham NC.: Duke University
Press,

KUGUK. S. (2010). “Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavrami”, Bilig Tiirk Diinyas1 Sosyal Bilimler
Derqgisi, 54: 185-210

MANKHE, F. H. (1996). Color, Environment, and Human Response. New York: John Wiley & Sons
Yayinevi

MURADOGLU, M. (1992). Yap: Fizigi Acisindan Renk Olgusunun Konut i¢ ve Dis Mekanlarinda
Malzeme Secimine Etkisi. Mimar Sinan Univ. Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Fak. Yiiksek Lisans
Tezi

OGEL, B. (1995). Tirk Mitolojisi, C 1l. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.
OGEL, B. (1991). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. C VI. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlart
OGEL, B. (1984). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. C VI. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar

OZTUNA, H. Y. (2007). “Temel Tasarim Ogeleri-Renk”, Grafik Tasarim- Gorsel Iletisim Kiiltiirii
Dergisi, 8: 88-91

SAN, 1. (1994). Sanat Egitiminin Gelecegi. Ankara: Mert Matbaast
SOZEN, M. ve TANYELI, U. (1986). Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi

TYLOR, E. B. (1871). Primitive Culture: Researches into The Development Of Mithology, Philosophy,
Religion, Language, Art And Custom. Londra: J. Murray

UCAR, T. F. (2004), Gérsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Yayinevi

136


http://demographics.com/publications/mt/97_mt?mt971022.htm

- Rengin Kiiltiirel Cagrisimlar:

UYGUR, N. (1996). Kiiltiir Kavram1. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari

WHITE, L. (1949). The Science of Culture. New York: Grove Press Inc.

WILLINS, P. (1984). Renk Terapisi. istanbul: Altin Yayinlart

WINSTON, S. (1933). Culture and Human Behavior. New York: The Ronalds Press Company

WOLFFLIN, H. (1985). Sanat Tarihinin Temel Kavramlari. Istanbul: Remzi Kitabevi

137



138




	ÖZET: Kültür bir toplumun gelenek, görenek, inanış, düşünce, bilim ve sanat etkinliklerini kapsamakta ve o toplumun nesilden nesile geçen birikimlerinden oluşmaktadır. Toplumlar içinde bulundukları coğrafi alan, konuştukları dil ve toplumsal yapıların...
	Anahtar Kelimeler:  Renk, Kültür, Sanat, Sembolik Renk, Türk Kültüründe Renk
	ABSTRACT: Culture encompasses customs, traditions, beliefs, thoughts, and science and art activities of a society as well the accumulations of the society conveyed from generation to generation. In line with the geographical area, the language spoken,...
	Key Words: Color, Culture, Art, Symbolic Color, Colour in Turkish Culture
	GİRİŞ
	CHEVALIER, J. ve GHERBRANT, A. (1996). Dictionary of Symbols. Çeviren: John Buchanan- Brown. İngiltere: Penguin Books

